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Stowo wstepne

Szanowni Panstwo,
Drodzy Czytelnicy,

kolejny numer ,Humanities and Cultural Studies” zawiera sze$¢ tekstéw,
z ktérych ostatni, autorstwa profesora Dariusza Vasiny, stanowiacy ro-
dzaj osobistej refleksji artysty i nauczyciela akademickiego, znalazl sie
w cze$ci Varia. Wiekszo$¢ proponowanych przez redakcje tekstéw — pieé
na sze$¢ — w mniejszym lub wiekszym stopniu obraca sie wokét kwestii
szeroko rozumianej sztuki i tozsamos$ci. Przypomne, ze tym samym wia-
73 sie lub podejmuja watki konferencji naukowej na taki wtaénie temat,
zorganizowanej niemal dwa lata temu w Akademii Tarnowskiej (wéwczas
Akademii Nauk Stosowanych w Tarnowie).

Numer otwiera artykut Michala Borkowskiego zatytulowany Eksklu-
zywizm doswiadczenia artystycznego. Autor prowadzi rozwazania, w kté-
rych tytutowy ,ekskluzywizm” $ciéle laczy sie z eksperymentatorskim
charakterem do$wiadczenia artystycznego, gdzie mocno podkres$lana sa-
mocelowoé¢ sztuki przyjmujaca tutaj postaé bezcelowo$ci, stawia artyste
i jego dzialania na cienkiej granicy, jak twierdzi Autor, ,,miedzy obtedem
a stanem natchnienia”. W tym sensie do$wiadczenie artystyczne nazna-
czone jest wladciwymi sztuce i arty$cie paradoksami, jakie sa im przypisa-
ne, jeéli ich misja jest ,najwykwintniejsza apologia Zycia”. Tak pomy$lana
poetyka do$wiadczenia stanowi egalitarystyczne otwarcie na twoércow
sztuki i jej odbiorcéw.

Beata Skoczeni-Marchewka poswieca uwage Wladystawowi Watedze
i jego twobrczosci artystycznej zaliczanej przez Autorke do ,art brut”. Kra-
kowski artysta, uznany za jednego z najwybitniejszych jej przedstawicieli,
jest przedstawiony przez pryzmat jego zyciowych do$wiadczen. I tutaj moz-
na przywotaé ,,poetyke doswiadczenia”, tak jak ja definiowat Ryszard Nycz
w swojej waznej ksigzce. Wtadystaw Watega nalezy do innej epoki, a jego
dos$wiadczenia, ktérym daje $§wiadectwo swoja twoérczosécig, o czym pisze
Beata Skoczen-Marchewka, sg innej natury. Tym, co Watege taczy z wielo-
ma innymi artystami, jest terapeutyczny wymiar jego twérczosci.


https://doi.org/10.55225/hcs.538

Stowo wstepne

Kolejny, trzeci artykul w tym numerze, napisany zostat przez Marcina
Olesia i jest poswiecony kwestii przypadku ujmowanego przez Autora w ka-
tegoriach egzystencjalnych i artystycznych. Jak sam stwierdza, w prowadzo-
nych rozwazaniach nacisk ktadzie na sztuki wizualne i muzyke. Odwotuje
sie do licznego grona znawcéw, tak filozoféw — od Arystotelesa po przed-
stawicieli tak zwanej ,,french theory” — jak i teoretykéw sztuki. Co istotne,
prowadzona wokoét kwestii przypadku dyskusja przyjmuje za punkt wyjécia
i dojscia teze przywotywanego w tym artykule Rafata Koschany’ego, iz wia-
re w przypadkowo$¢ dzieta sztuki, moze z wyjatkiem samego pierwotnego
nan pomystu, nalezy przypisaé swoistej mitologii tworzenia.

Artykut czwarty utrzymuje czytelnika w ogélnym tonie dotychcza-
sowych rozwazan. Cho¢ podejécie Autora okazuje sie tutaj innego typu.
Wskazuje na to juz tytul artykulu Kacpra Andruszczaka. Brzmi on: Za-
chodnia wizualna tozsamo$¢é mody korica XX wieku. Analiza na podstawie
magazynu ,Vogue”. Za tytulem kryje sie zakres prowadzonych przez Au-
tora artykutu badan, ktérych dziedzing sa kulturowe studia nad moda.
Zgodnie z tytulem ramy czasowe rozwazan to lata dziewieédziesigte jako
kres tak zwanej zimnej wojny. Zakre$lony w ten sposdb kontekst obej-
muje zaré6wno ponowoczesno$é, jak i globalizacje, ktéra woédwczas juz
korzystata ze wsparcia Internetu. W prowadzonych analizach magazyn
svogue” stat sie ,przewodnikiem w rzeczywistosci przyspieszonego roz-
woju gospodarczego”.

Pigty artykul tego numeru ,,Humanities and Cultural Studies” nie wpi-
suje sie co prawda w nakreslong kwestie tozsamo$ci sztuki, lecz nie pozba-
wia go to tym samym wartosci. Tomasz Sumara wprowadza nas w historie
miedzywojnia i — jak zapowiada tytul jego artykulu — w Kampanie wy-
borcza partii politycznych do Sejmu w 1930 roku. Autor omawia w sposéb
szczegbtowy w dwczesny wyborczy kontekst, ktéry dla wszystkich partii
politycznych byl, jak utrzymuje Tomasz Sumara, swoistym plebiscytem

»Za demokracja lub za dyktatura, albo za J6zefem Pitsudskim i sanacjg lub
przeciw nim”.

Jak juz wczeéniej wspomniano, tekst Dariusza Vasiny, ktéry czytelnik
znajdzie w czeSci Varia, ma charakter osobistej refleksji artysty i nauczy-
ciela akademickiego. Najlepszym rozwigzaniem wydaje mi si¢ oddanie
gtosu Autorowi, ktéry w streszczeniu swojego tekstu stwierdza: ,,Staram
sie przypomnie¢ sobie a zarazem ujawnié¢ stuchaczom/ czytelnikom naj-
wazniejsze dziela, komiksy obrazy czy grafiki, ktére towarzyszyty mi od
najmlodszych lat i staly sie niejako najwazniejszymi elementami buduja-

7 239

cymi méj gust, Swiadomo$¢ artystyczna, tozsamosé”.

Waclaw Rapak
Redaktor Naczelny

| Humanities and Cultural Studies 2023,t.4, nr 2
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The exclusivity of artistic experience

Abstrakt

Sztuka, gdyby stata otworem dla ogétu, powodowataby niepowetowane straty - mozna
stwierdzié, parafrazujac stowa jednego z najwazniejszych filologdw nowozytnych, Fryderyka
Nietzschego. Charakter sztuki — na wskro$ eksperymentatorski i oscylujacy wokét niepew-
nosci i bezcelowos$ci — skutecznie uniemozliwia dostep do niej dla kazdego. Popularyzacja
dzieta sztuki pozostaje zalozeniem szkodliwym spotecznie, poniewaz doprowadza do autode-
strukcji ,natury przecietne”. Ekskluzywizm do$wiadczenia artystycznego porecza tozsamosé
dzielnych osobowo$ci gotowych na liczne poswiecenia i niebezpieczeristwa. Granica miedzy
obledem a stanem natchnienia jest bardzo cienka. Jej przekraczanie wymaga niezwyklego
wyczucia i subtelnosci. Stendhal w dziele O mitosci w duchu szowinizmu arystokratycznego
stwierdza: ,,pomimo wielu staran nie moge da¢ uszu gluchym i oczu $lepym”. Zatem psycha-
gogia artyzmu jest paradoksalnym przedsiewzieciem i wynikiem nieporozumien wyniktych
z forsowania modelu edukacji ufundowanej na absolutyzmie egalitaryzmu. Jednocze$nie do-
$wiadczenie artystyczne nikogo i niczego nie wyklucza, gdyz jest rodzajem najwykwintniej-
szej apologii Zycia. W akcie twoérczym, szczegdlnym rodzaju aktywnosci, na wskro$ spora-
dycznej i rzadkiej, gotowo$é na Nowe zajmuje centralne miejsce. Nieprzewidywalno$¢, ktéra
przeraza wiekszo$¢, jest najwyzszym rodzajem inspiracji dla tworzacego. By co$ powstato
par excellence, nie moze wczeéniej istnie¢, nawet w nadprzyrodzonej rzeczywistosci. Nie
moze by¢ tez uprzednio pomys$lane, je$li ma by¢ niepowtarzalne. A to juz wymyka sie wszel-

kim regutom. Cztowiek wierzy w prawde, artysta w $wiat — siedlisko tajemniczoéci.

Informacja o artykule / Article information
Otrzymano (Received): 8.10.2023 - Przyjeto do publikacji (Accepted): 10.12.2023
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Abstract

If art were open to the public, it would cause irreparable damage - to paraphrase one of the
most important philologists of the modern era, Friedrich Nietzsche. The thoroughly expe-
rimental nature of art, which oscillates around uncertainty and aimlessness, effectively
prevents it from being accessible to everyone. The popularization of the work of art rema-
ins a socially harmful assumption, as it leads to the self-destruction of ‘mediocre nature’.
The exclusivism of the artistic experience vouches for the identity of brave personalities
ready for numerous sacrifices and dangers. The boundary between madness and a state
of inspiration is very thin. Crossing it requires extraordinary sensitivity and subtlety. In
his work ‘On Love’, Stendhal, in the spirit of aristocratic chauvinism, states: “despite my
many efforts, I cannot give ears to the deaf and eyes to the blind”. Thus, the psychagogy of
artistry is a paradoxical endeavour and the result of misunderstandings arising from the
pushing of an educational model founded on absolutist egalitarianism. At the same time,
the artistic experience excludes no one and nothing - for it is a kind of the most exquisite
apologia of Life. In the creative act, a particular kind of activity, thoroughly sporadic and
rare, readiness for the New takes centre stage. Unpredictability, which frightens most, is
the highest kind of inspiration for the creator. For something to come into being par excel-
lence, it cannot pre-exist, even in a supernatural reality. Nor can it be pre-conceived if it
is to be unique. And this already escapes all rules. Man believes in truth, the artist in the
World — the abode of the mysterious.

Keywords

exclusivism, experience, Dionysian, artistry, stately

Wstep

Nie byloby dobrze, gdyby wszyscy przeczytali to, co moga znalez¢ na nastepnych
kartkach; tylko wyjatki beda sie delektowatly tym gorzkim owocem nic nie ryzyku-
jac. A wiec duszo trwozliwa zanim wejdziesz glebiej w nieuczesane landy, tak jak
syn z szacunkiem odwraca oczy od wzniostej kontemplacji twarzy matczynej albo
raczej jak nie dajacy sie obja¢ spojrzeniem kat utworzony przez wrazliwe na chtéd
i duzo mys$lace zurawie, gdy zimowa pora sung poteznym lotem przez obszary
milczenia, zmierzajac pelnymi zaglami ku wyznaczonemu punktowi widnokregu,
skad nagle zrywa sie wiatr dziwny i silny, ktory zwiastuje burze!.

Analiza mozliwych powigzan miedzy sztuka a ekskluzywizmem wcigz
umyka uwadze wspébiczesnej refleksji interdyscyplinarnej. Temat jest
z pewno$cia niewygodny jak r6wniez niebezpieczny — tatwo by¢ posadzo-

1 C. Lautréamont, Pie$ni Maldorora i Poezje, ttum. M. Zurowski, Warszawa 1976, s. 53.

| Humanities and Cultural Studies 2023,t.4, nr 2
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nym o prowokacje. Przyjety powszechnie poglad o potrzebie coraz
wiekszego niczym nieograniczonego dostepu do Zrédet naukowych, kul-
turowych dla kazdego zawsze i wszedzie, wzmacnia przekonanie, ze sztu-
ka moze by¢ aktywnoscia catej populacji. Manifestuje sie przekonanie, ze
dziatalno$¢ artystyczna jako jedna z kategorii kultury stuzy spoteczernst-
wu i, prawdzie” rozumianej filozoficznie badz teologicznie. Utozsamia sie
w najbardziej pospolitej wyktadni elityzm z ekskluzywno$cia, stawiajac
na przeciwleglym biegunie kulturalng réznorodno$é. Popularyzuje sie
w ten sposéb poglad, jakoby ekskluzywizm doé$wiadczenia artystyczne-
go wykluczat réznorodnoé¢ i wyodrebniat jaka$ uprzywilejowana samo-
zwancza grupe/jednostke pogardzajaca reszta spoteczenistwaZ.

Celem pracy jest ujecie ekskluzywizmu w jego wlasnym znaczeniu jako
charakterystycznego rysu wystepujacego w sztuce zrodzonej z ,wolnosci
ponad wszystko”3, nawiazujacej z jednej strony do antycznego religijnego
kultu Dionizosa i wspolnotowej ,kategorii ekstazy”4, a z drugiej do ,,naj-
wyzszej samowiedzy”, w ktoérej ,, artysta we wgladzie tym osigga ostatecz-
ne usprawiedliwienie swojego istnienia i spelnia sie w eschatologicznej
prawdzie bytu”®, réwniez na tle krytyki obiektywizmu, ktéra stygmatyzu-
je sporadyczny charakter twoérczosci jako ostentacyjna demonstracje su-
biektywizmu. Jednoczesénie zostanie podjeta proba okreslenia pochodzenia
zjawiska ekskluzywno$ci oraz wskazanie na konsekwencje rozstrzygnieé
perspektywy ekskluzywnej w artyzmie jako gotowym, widzialnym dziele
sztuki dla rzeczywistosci. W uzasadnieniu tezy dokonana zostala analiza
przekroju rozproszonych réznorodnych wypowiedzi artystycznych (m.in.
poststrukturalistéw francuskich), o wyrazZnie nieegalitarnej proweniencji,
wraz z my$la dominujaca gruntownie wyartykutowana w Nietzschean-
skiej filozofii arystokratyzmu, ktéra na nowo podjeta zagadnienie wyste-
pujace mniej lub bardziej widocznie na przestrzeni dziejéw. Artykut jest
préba wykazania, ze ekskluzywizm do$wiadczenia artystycznego mégt nie
tylko historycznie, ale i istotowo stanowi¢ jedna z najobficiej i najbardziej
kompleksowo wyrazonych aspiracji ludzkich mozliwoéci. Mé6gt i moze sta-
nowié o jakoéci doéwiadczenia samego Zycia par excellence. Okreslajac co$
jako ekskluzywne, wcale nie zamyka sie horyzontu poznania, jesli unika-
towe do$wiadczanie odbywa sie poza nim.

,»(...) historia tego, czego ludzko$¢ w tym $wiecie dokonata, jest w gruncie rzeczy historia
wielkich ludzi, ktérzy na to pracowali. Ci bowiem wielcy ludzie byli przewodnikami ludz-
koéci, wzorodawcami i w pewnym znaczeniu twércami wszystkiego, co cate zbiorowisko
ludzi zdotato zrobi¢, czego zdotato dosiegnac.” T. Carlyle, Bohaterowie, ttum. T. Macios,
Krakéw 2006, s. 5.

P. Pieniazek, Suwerenno$¢ a nowoczesno$¢. Z dziejéw poststrukturalistycznej recepcji mysli
Nietzschego, £.6dZ 2006, s. 417.

Tamze, s. 96.

Tamze, s. 98.
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Zrodta ekskluzywizmu doswiadczenia artystycznego

W poezji epoki hellenistycznej podobnie jak w poezji wieku IV na prézno szuka-
loby sie odzwierciedlenia problematéw nurtujacych epoke wspodiczesna. Literaci
wedruja obecnie po dworach wielkich witadcéw, a poezja oddala sie coraz bardziej
od mas, staje sie sztuka i poezjg dla ,wybranych”®.

Doswiadczenie artystyczne rozumie sie w tej pracy w duchu poststruk-
tualistycznych interpretacji ,estetycznego usprawiedliwienia istnienia”,
odrodzonego antycznego smaku w preambule filozoficznej ,,$mierci Boga”,
i zmierzchu homogenicznego, uniwersalnego porzadku jako przezwy-
ciezenia perspektywy ,jezyka pojeciowego, zrodzonego z konwencjonal-
nego systemu sztucznych znakéw”’; doéwiadczenie artystyczne mozna
przyréwna¢ do lektury, ktéra ,,niczego nie pomija: rozwaza, 1gnie do tekstu,
czyta, by tak rzec, przykladnie i w uniesieniu, i w kazdym momencie widzi
w tekScie rozdzielajacy jezyki asyndeton — a nie anegdote; nie interesuje
jej (logiczna) ekstensja, rozwijanie kolejnych prawd, lecz nawarstwienie
sie znaczenia”®. Taki rodzaj czytania (doéwiadczania) umozliwia wstapi-
enie ,do klanu arystokratycznych czytelnikéw”?, ktérego istota jest to, ze:
»powstaje w obrebie jezykdéw, w akcie wypowiadania, a nie w nastepstwie
wypowiedzi”°.

Moéwiac o ekskluzywizmie w do$wiadczeniu artystycznym, moéwi sie
o tozsamosci Europejczyka, gdyz siega sie do kolebki zachodnioeuropej-
skiego dziedzictwa — do starozytnej Grecji, genius loci, pojecia arysto-
kratyzmu, tozsamo$ci Europejczyka uksztaltowanej in extenso w szeroko
pojetym paradygmacie helleriskim.

Sztuka w Grecji byta na wskro$ heterogeniczna, tak jak spoteczeristwo
o bardzo mocno zaznaczonych i respektowanych klasach spotecznych. Bylo
to spoteczenstwo, ktérego kamieniem wegielnym, a zarazem probierzem
cnét byt stan arystokratyczny. My$l, a zatem i twérczo$¢ odnosita sie do
elity, nie do ogétu. Aktywno$¢ artystyczna wigzata sie $cisle z zajmowa-
nym statusem spotecznym i byla traktowana jako dobrostan obywatelski,
w ktérym moga braé¢ udziat desygnowani do jej nadawania i odbioru naj-
lepsi, aristoi.

Moéwiac o istocie greckosci, ma sie na mysli to greckie spoteczen-
stwo, ktére bylo elitarne w arystokratycznej demokracji — sc. stworzo-
ne w mys$l elity 6wczesnej i dla niej, gdy zgromadzenie ludowe (ekklésia)

K. Kumaniecki, Historia kultury starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1964, s. 267.
P. Pieniazek, dz. cyt., s. 99.

R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, ttum. A. Lewariska, Warszawa 1997, s. 19-20.
Tamze, s. 21.

Tamze, s. 20-21.

© ® N O
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byto ,istotng wiadzg suwerenng”!!. Zatem nie jednostka, (woédz, wtadca,
Besserwisser)!? decydowata o jego statusie, a otwarta dyskusja publicz-
na ,naturalnie” uformowanych elit. Méwiac ,naturalnie”, ma sie na mys$li
najbardziej witalnych przedstawicieli helleriskiego spoteczenistwa, ktoérzy
uformowali panstwowo$¢ hierarchiczna polis. Nie jest to rbwnoznaczne
z nowoczesnym popularnym pogladem, ze ten ustréj byt au fond niespra-
wiedliwy, poniewaz byt wybidérczy. Byt inny, nie w wiekszym stopniu se-
lektywny niz wspédiczesne formy ustrojowe, ktére — jak sie wierzy — sa
wynikiem postepu ludzkosci.

Demokracje starozytnej Grecji od demokracji wspétczesnej'?, masowej
odréznia to, ze ekskluzywna skazata na $mier¢ Sokratesa, a masowa — Je-
zusa. Pierwsza nie czyni tego z nienawiséci do my$lenia, jak sugerowat to
m.in. Platon (niedorzecznym jest posadzal elite o nienawi$é¢ do mysli),
a z checi zapobiegania wynoszeniu sie ponad elitarng wspdélnote (pomi-
jajac brutalny sposéb wykonania wyroku, wtasciwy dla tamtych czaséw
i spér dotyczacy zasadnos$ci sokratejskiej argumentacji, cho¢ na tamte
czasy byta sensacyjna).

W drugim przypadku wyrok zapadl pod wplywem emocjonalnego
przedstawienia, spektaklu i dla skandalu. Przypadkowy vox populi zade-
cydowat o losie Chrystusa, oszczedzil bandyte. Sytuacje z zachowaniem
wszelkich proporcji mozna przenie$¢ na wspélczesnoéé: demokracja na
wzor ateriski chroni swéj status komunikacyjny, wspdlnotowy i znacze-
niowy, neutralizuje stanowiska wykluczajace, podwazajace sens istnienia
elity'4, dagzace do jej zniesienia, zapobiega manipulacjom opinii przeskalo-
wanych i gargantuicznych. Masowa po realizacji sztandarowego postulatu

usuniecia elit robi ,,stodkie miny do plugawej wiekszo$ci”!%, jak w powiesci

' Tamze, s. 148.

»Nasze paristwo nie mialo wéwczas ani opartego na prawie ustroju arystokratycznego, ani
demokratycznego, lecz istniaty u nas rzady najbardziej sprzeczne z praworzadnoscia i wzo-
rowym ustrojem, a najblizsze tyranii, to znaczy rzady kilku moznowtadcéw”. Tukidydes,
Wojna peloponeska, ttum. K. Kumaniecki, Warszawa 1953, s. 186.

»W przekonaniu Derridy, Nietzsche nie kwestionuje tak uniwersalnie i etycznie okreslo-
nego pojecia »demokracji w ogéle«, lecz wylacznie »okreélone formy demokracji«. (...)
Przedefiniowanie pojecia demokracji zwiazane jest z demokratyczna odpowiedzia na za-
grozenia, jakie dla »demokracji w stylu zachodnim« niosa globalizm, a szczegélnie »ak-
celeracja technonaukowag, z jej radykalnym »podkopywaniem lokalnoéci«. P. Pieniazek,
dz. cyt., s. 412.

»Arystokracja reprezentuje wiare w elite ludzkos$ci i wyzsza kaste. Demokracja reprezentu-
je niewiare w wielkich ludzi i spoteczenistwo elitarne: »Wszyscy sa sobie réwni«”. F. Nietz-
sche F, Nachla3 1884-1885, ttum. G. Kowal, Warszawa 2011, s. 189.

Stendhal, Czerwone i czarne, ttum. T. Boy-Zeleriski, Fundacja Nowoczesna Polska, s. 175,
http://wolnelektury.pl/katalog/lektura/stendhal-czerwone-i-czarne [dostep: 30 maja
2023 r.].
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Stendhala, zatem by sie jej ,,podlizywacé”, by zdoby¢ poparcie ttumu, a nie
dla rzekomego ,,dobra ogétu, wymagajgcego ofiary jednostki”®.

Te wyjatkowo$¢ greckosci ukonstytuowata pierwsza religia cywilizacji
zachodnioeuropejskiej — hellenizm!”. Hellenizm rzutowat nie tylko na wy-
miar spoteczny, ale byt $ciSle zwiazany ze sferg do$wiadczenia artystycz-
nego. W szeroko pojetym hellenizmie, religii politeistycznej, uznawato sie
za standard utrzymanie hierarchicznej struktury populacji jako najbar-
dziej sprawiedliwej, bedacej dzielem ,,stanu rzeczy”. Nastepstwem takiego
rozstrzygniecia jest m.in. nieuznawanie za pozyteczne spotecznie popula-
ryzacji sztuki. Cho¢ nawet wiezniowie i niewolnicy mogli uczeszcza¢ na
spektakle teatralne, stanowili czes¢ calosci wydarzenia, najczesciej pelni-
li role stuzby-obstugi obywatelal®, ale jednoczeénie stanowili poreczenie
specyfiki greckiej sfery publicznej, mianowicie tego, ze Grecy byli otwarci
na eksperymenty spoleczne. Mit prometejski dobrze zabezpieczal status
hierarchii, a jednocze$nie ostrzegal przed brawurowymi zapedami egali-
tarnymi — gwarantowatl kazdemu $miatkowi los najgorszy.

Podobnie rzecz sie ma w starozytnym Rzymie, ktéry adaptuje wielowy-
miarowo$¢ spoteczenistwa wraz z catym dobrodziejstwem inwentarza sys-
temu arystokratycznego, w tym i elitarnos$¢ sztuki. Starozytny Rzym przed
rewolucja bliskowschodnig!® jest jedynym pelmoprawnym spadkobierca
spuécizny greckiej2°. O ciaggtosci i zachowaniu wiezi stanowi wspoélna re-

16
17

F. Nietzsche, Pisma pozostate, ttum. B. Baran, Krakéw 2004, s. 394.

»,Charakterystyczna cecha religii greckiej jest nie tylko lub gtéwnie ta réznorodnos$¢, ale
takze niezwykle wazny fakt, ze zanim mozna powiedzieé, ze rozpoczeta sie grecka historia,
czynniki te zostaly juz przejete przez wyobraznie poety, przeksztalcone i przemienione, az
staly sie krolestwem raczej fantazji niz wiary”. Ttumaczenie wilasne z oryginatu angielskie-
go: ,The characteristic thing about Greek religion is, not only or chiefly this diversity, but
the all-important fact that, before the time when Greek history can be said to begin, these
factors were already taken up by the imagination of a poet, transfused and transfigured
till they became a kingdom rather of fancy than of faith”. J.E. Harrison, Religion of Ancient
Greece, Londyn 1913, s. 29.

»(...) obecno$¢ w teatrze takze niewolnikéw, jak chociazby wspominany przez Teofrasta
wychowawca. O obecnoéci niewolnikéw na widowni wzmiankuje takze Platon w swoich
dialogach. Mozna przypuszczad, ze bogatszym obywatelom niewolnicy towarzyszyli jako
ich zwykla obstuga: niesli dla nich poduszki do siedzenia i artykuty spozywcze, jak owoce
czy napoje”. R. Chodkowski, Widownia antycznego teatru greckiego, ,Roczniki Humani-
styczne” 2001, t. 49, z. 3, s. 70, https://bibliotekanauki.pl/articles/1954797.pdf [dostep:
23 maja 2023 r.].

,Historia Europy od czaséw cesarstwa rzymskiego przypomina powstanie niewolnikéw”.
F. Nietzsche, Nachlaf3 1884-1885, dz. cyt., s. 69.

Po ustanowieniu bliskowschodniego monoteizmu religia paristwowa w Rzymie za sprawa
wladzy scentralizowanej nastepuje degradacja smaku ekskluzywnego zdaniem Nietzsche-
go: ,Bez rzymskich cezaréw i rzymskiego spoteczenistwa chrzeécijanski obted nie doszed?-
by do wtadzy. Jezeli mniej znaczacych ludzi ogarnie watpliwo$¢é w istnienie ludzi wyzszych,
moéwi¢ wéwczas mozna o wielkim niebezpieczeristwie! Zaczyna sie odkrywaé, ze réwniez
malo znaczacy poddani, ubodzy duchem maja cnoty i ze przed Bogiem ludzie sa sobie
réwni: co jak do tej pory byto na ziemi non plus ultra absurdu! W korficu sami wyzsi ludzie
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ligia, hellenizm, ktéra jest do$wiadczeniem z pogranicza artystycznego
i religijnego. Uznaje sie grecka sztuke, filozofie za ponadczasowy szczyt
osiagnieé cywilizacyjnych ludzkosci, za jedna z najbardziej wyszukanych
i ptodnych kultur, ktére istniaty. Zrédlem takiego bogactwa duchowego
jest helleniski model arystokratyzmu, ktéry wytwarzatl dogodne warunki
do rozwoju wybitnych twércéw, mogacych doswiadczaé w peini ,,przebo-
gatego”?! Zycia.

Fenomen urodzaju ekskluzywnego do$wiadczenia artystycznego i jego
niezwykly zwiazek z helleriska religijnoscig?? stanowigcy o dostojno-
$ci Swiata greckiego dostrzegl tez Nietzsche. Chetnie pomijany aspekt,
a w zasadzie fundament jego filozofii (jak i samego fenomenu istoty
greckosci), wulgaryzowany przez nieprzychylne Srodowiska intelektual-
ne — ekskluzywizm — to przenikajace kazda jego mys$l/wypowiedZ spoiwo
i poreczenie jego filozofii. W wyktadni poststrukturalistycznej ten wymiar
byt konsekwentnie ignorowany?3, choé zauwazany. Jest to najrzadziej
prawdopodobnie podejmowane zagadnienie jego twérczosci, wrecz prze-
milczane, traktowane jako substytut jego filozofii, a nie kluczowe ogniwo
do wnikniecia w jego mys$1.

Tworczoé¢ Nietzschego to filozofia — od jakiejkolwiek strony inter-
pretacyjnej nie patrze¢ — na wskro$ ekskluzywna. Nietzsche nie tworzy
my$li dla kazdego. Ogniskuje i porzadkuje w swojej filozofii aspiracje
elitarne wielu mysS§licieli, artystow i twoércéw, ktérzy niesmiato czesto
w zawoalowany i zamaskowany sposéb akcentowali znaczenie eksklu-
zywnosci w sztuce. Dostrzegajac zalezno$é miedzy jakoscia dzieta (zatem
i artystycznego przezycia) a podejSciem do hierarchii, czyli nastepstwem
ekskluzywno$ci w twoérczosci artysty, wydobywa na $wiatto dzienne i do-
konuje restytucji klasycznego helleriskiego modus vivendi.

Uszlachetnieniem ekskluzywizmu dos$wiadczenia artystycznego
jako podstawy wierzen byla grecka filozofia?4, a precyzyjniej: filozofia
afirmacji Zycia, arena wspétzawodnictwa emanacji twérczego indywi-
dualizmu réznorodnych stanowisk, przenikajacych sie, wiazacych i kore-
spondujaco-rywalizujacych w identyfikowaniu rzeczywistoéci. Polifonia

zaczeli wobec samych siebie stosowaé niewolnicza miare cnét — uwaza sie za »dumnych«
itd. — uwazaé wszystkie swe wyzsze cechy za naganne”! Tamze, s. 88.

F. Nietzsche, Wola mocy, ttum. K. Drzewiecki, S. Frycz, Krakéw 2011, s. 31.

»Moze jednak sztuka potrafi nawet stworzy¢ sobie religie, zrodzi¢ mit? Tak u Grekéw”.
F. Nietzsche, Pisma pozostate, thum. B. Baran, Krakéw 2004, s. 199.

,»(...) fundamentalnym zamystem Nietzschego, usitujacego przewarto$ciowaé nihilistycz-
na nowoczesno$¢ i ugruntowaé autentyczny wymiar istnienia ludzkiego w jego kulturo-
wo-historycznym planie, by osadzi¢ w nim autentyczny podmiot (nadcztowieka) i elitar-
na wspoélnote (nadludzi). I o tyle poststrukturalizm nie jest nietzscheanski”. P. Pienigzek,
dz. cyt., s. 489.

,Filozofia jest niezbedna kulturze, bo wciaga wiedze w artystyczna koncepcje $wiata
i przez to ja uszlachetnia”. F. Nietzsche, Pisma pozostatle, dz. cyt., s. 201.
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filozoficznych stronnictw, ktére sie nie wykluczaja, a wspoétlistniejg jako
réwnorzedni rywale w sferze publicznej, stymulujac zyciodajny charakter
istnienia dla przekraczania ograniczert podmiotowoéci i cigglosci.
Hellenizm, warto nadmienié, stwarzat dla myS$liciela-filozofa i artysty
jako zyjacego pelnia Zycia obywatela z najwyzszymi honorami, zwykle za-
moznego, miejsce najdostojniejsze i najokazalsze w kulturze?S. Filozof byt
ukoronowaniem, zwieniczeniem spoteczernistwa, nie osobliwym strézem
bezpieczenistwa moralnosci pierwszych zasad ani tym bardziej outsiderem
-komentatorem, zyjacym na uboczu. Cho¢ istnieli filozofowie zbuntowani,
nie stanowili oni regutly, a czesto nie stronili od zaangazowania spoleczno
-politycznego i barwnego zycia towarzyskiego. Filozof byl twoérca, ,artysta
zycia”?®, dzielnym, przytakujacym, aktywnym zwierzchnikiem Swiata, kt6-
ry obcowat z Bogami ,,aby mie¢ moznoé¢ Zycia, a nie by sie z Zycia wyobco-
wywaé”?’, Centrum dla ,,Helleficzyka”?® miatl by¢ cztowiek wielki i to wokét
niego powinna rozposciera¢ sie cata kultura (od niego w koricu zalezy), od
niego miata emanowac i okresla¢ hierarchie. Do§wiadczenie zorientowane
na Zycie, czyli na pozatranscendentalng antymetafizyczng rzeczywisto$é¢
i jednoczeénie na niedajace sie zredukowaé do naturalistycznej logiki bi-
narnej heterogeniczne stawanie sie ,to jest jego dzielo sztuki”?°. Bylo ze
wszech miar ekskluzywne, bo wymagato najwiekszego wysitku, odwagi3®
do przezywania (pragnienia) nieprzewidywalnego, ale nie izolujace, ,,zwro-
cone w pierwszym rzedzie do artysty, potem do innych ludzi”3!.
Mentalnoé¢ helleriska oscyluje wokét wiary, ze ludzie sa rézni, ale i nie
tylko oni — ze to, co sie wydarza w Zyciu jest zawsze rodzajem niespo-
dziewanego pobudzenia, materialem do interpretacji, nie do poznawania
— bez wzgledu na warto$é, jaka niesie. Twércze sity wystepuja poza do-
brem i zlem, nie sg ani jednemu, ani drugiemu podlegle. Ponadto nie sa
zalezne od prawidel logiki ani w jej ramach opisywalne. Przez ekskluzyw-
no$¢ doswiadczenia artystycznego ,,dostrzegaé absurd tych osadzajacych
istnienie gestéw”32, mianowicie nie przyjaé¢ pochopnie logocentrycznych

25 Cywilizacja Grekéw jest cywilizacja ludzi zamoznych i to z dawna zamoznych: zyli oni

przez kilka stuleci lepiej niz my (w kazdym znaczeniu lepiej, szczegdlniej o wiele prosciej
co do jadta i napoju): tedy mézgi w koricu staly sie tak peine i subtelne zarazem, tedy krew
przeplywala przez nie tak szybko, niby radosne, jasne wino, iz rzeczy dobre i najlepsze
wystepowaly u nich nie posepnie, w zachwyceniu i gwattownie, lecz pieknie i stonecznie”.
F. Nietzsche, Wedrowiec i jego cieni, ttum. R. Mitoraj, Krakéw 2005, s. 184.

F. Nietzsche, Pisma pozostate, dz. cyt., s. 180.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

»(...) upodobanie do rzeczy watpliwych i budzacych lek stanowi objaw sity, gdy tymczasem
gustowanie w rzeczach powabnych i milych cechuje stabego, delikatnego”. Tamze, s. 387.
Tamze, s. 180.

Tamze, s. 393.
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rozwazan za prawde bytu. Takie warunki zostaty spelnione w cywilizacji
ekskluzywnej, hellenskiej.

Nieprzewidywalna moc artyzmu®?

Sztuka jest arystokratyczna do szpiku koéci, jak ksigze krwi. Jest zaprzeczeniem
réwnosci i uwielbieniem wyzszoSci. Jest sprawa talentu, czy nawet geniuszu, czyli
nadrzednoséci, wybitnosci, jedynoéci, jest takze surowym hierarchizowaniem war-
tosci, okrucieristwem w stosunku do tego co pospolite, wybieraniem i doskonale-
niem tego co rzadkie, niezastapione, jest wreszcie pielegnowaniem osobowosci,
oryginalnosci, indywidualnoéci®4.

Doswiadczenie artystyczne mozna w kontekscie ekskluzywizmu, nie-
dostepnosci i zréznicowania potraktowaé jako przezycie, ktére wydoby-
wa z istoty to, co unikatowe i niepowtarzalne, nieosiggalne dla ogdélnosci
sadow (niedefiniowalne) i wiekszoéci ludzi3®, niezalezne od norm, uzuséw
czy aktualnie obowigzujacych prawd3®.

W ekskluzywnym do$wiadczeniu artystycznym zbiegaja sie pragnienia,

zadze, czynniki zewnetrze, a wiec rzeczy, ktérych cztowiek nie kontroluje.
Moze sie na nie otworzy¢. Dzieki do§wiadczeniu peini zyciodajnych mocy
»Czlowiek najwyzszy, je$li mozna uzy¢ takiego pojecia, bytby cztowiekiem
najdobitniej prezentujacym sprzecznos$ciowy charakter istnienia jako jego

chwate i jedyne usprawiedliwienie”3’. To ,heroiczne duchy

»38 maja w so-

bie ,,poczucie pelni, nagromadzonej sity (ktére pozwala $miato i pogodnie
przyjaé wiele z tego, przed czym drzy stabeusz)”3°.

Dos$wiadczenie ,sprzeczno$ciowego charakteru istnienia” wyra-

bia i aktualizuje twércze mozliwosci jednostki, a wiec kody kulturowe

33

34
35

36

37
38
39

»Istnieje wola zerwania ze §wiatem, by lepiej ogarna¢ zycie w jego peini i odkry¢ w twoérczosci
artystycznej to, czego odmawia rzeczywisto$¢. Jest to przebudzenie, uruchomienie sit jeszcze
nieprzewidywanych. Nie ulega watpliwosci, Ze to uwolnienie konieczne jest dla kazdego arty-
sty”. R. Barthes, Literatura a zto, ttum. M. Wodzyrniska-Walicka, Krakéw 1992, s. 25-26.

W. Gombrowicz, Dzienniki 1953-1969, Krakéw 2007, s. 35.

»Rzeczy najszlachetniejsze i najwyzsze nie dzialaja na masy”. F. Nietzsche, Pisma pozostate,
dz. cyt., s. 213.

»Zajecie postawy obserwatora wpatrujacego si¢ z zachwytem w realizacj¢ zasady stawania
sie i wynikajace z niej koniecznoéci dla uniwersum, tym samym dla cztowieka, przypominaja
dos$wiadczenia zwigzane z obcowaniem z dzietem sztuki. Je$li w filozofii presokratejskiej
poznanie i Zycie nie sa sobie przeciwstawne, to my$l afirmuje Zycie odwrotnie zycie daje
mys$] aktywno$¢, jednoczednie samo podlegte jest poznaniu i wyznaczonym przez nie ogra-
niczeniom. To twoércze sprzezenie przejawia sie najpetniej w sztuce, stanowi o jej istocie”.
J. Dankowska, Miejsce muzyki w filozofii Fryderyka Nietzschego, ,,Estetyka i Krytyka” 2000,
t. 1, nr 1, s. 24, https://pjaesthetics.uj.edu.pl/documents/138618288/138654041/EiK01_02_
Dankowska.pdf/7d9b86be-58fe-44d9-961e-f257723db2a8 [dostep: 20 kwietnia 2023 r.].

F. Nietzsche, Pisma pozostate, dz. cyt., s. 386.

Tamze, s. 387.

Tamze.
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ustanawiajace tad spoteczny, zawsze jako temporalne. Jest w nim szczegblna
zdolnoé¢ do roztrwonienia, do rozrzutnosci do po-darowywania nagroma-
dzonej mocy (sit witalnych) w ekstazie zachwytu twérczego Zyciem, nawet
tym najciezszym. Nastrojona ,.eksplozja sity”4? instrumentarium do wsp6t-
pracy ze Swiatem, skomplikowanym w obstudze, bez gwarancji powodzenia
»pragnieniem niepewnosci”*!. W doéwiadczeniu ekskluzywnym tkwi ryzyko
fiaska, wstepuje sie na terytorium niepoznawalne, bez przyczyny i skutku.
Nie mozna sobie wyobrazié nawet, na co sie decyduje. Ryzyko réwnie wiel-
kiego niepowodzenia co spelnienia, degradacji i zniszczenia, jak i rozkoszy
— jest odwaga do dziatania w akcie, ktérego nie da sie obja¢ umystem, kto-
rego nie mozna nawet przeczuwad, szczegdlnego rodzaju doswiadczeniem
calej unikatowosci Zycia w jego wiecznym stawaniu sie w splocie zadz i zy-
wioléw, niewerbalnych popedéw , kopulacji przeciwienstw”42,

Ranga i poziom trudnosci takiego wywotanego w pobudliwo$ci twor-
czej ekskluzywizmu do$wiadczenia jest $ci$le uzalezniona od innowacyj-
noéci, ktére pociaga za soba ryzyko bycia niezrozumiatym3. Wazy¢ sie na
niezaplanowany czyn twérczy to wazyé sie na do$wiadczenie Zycia par
excellence, wole mocy i na dopuszczenie do glosu najbardziej nieprzenik-
nionych zywiotéw i instynktéw. Im bardziej do§wiadczenie jawi sie jako
niepoznawalne, tym bardziej moze dehumanizowaé, pochtonaé, wciagnaé
w bezposrednie doS§wiadczenie tajemnicy wszechstworzenia, tym bardziej
mozne nas urzeczywistnié, wciagnaé w Swiat stawania sie.

Ten, ktéry zasluguje na potepienie, osigga w ten sposéb samotnoséé, bedaca jakby
ostabionag wersja wielkiej samotnoéci cztowieka prawdziwie wolnego... W jakim$§
sensie jest on tworca: ze $wiata, w ktérym kazdy pojedynczy element poswieca
sie po to, by wspéttworzy¢ wielkoé¢ catosci, wydobywa on to, co szczegdlne, czyli
bunt jakiego$ fragmentu, detalu. Dzieki temu dochodzi do powstania czego$, co
przedtem nie istniato, czego nie mozna wymazaé i czego istnienie w ogdle nie
zostalo przygotowane przez precyzyjna ekonomie $wiata: chodzi o wytwoér luksu-
sowy, bezzasadny i nieprzewidywalny*4.

Im bardziej dos$wiadczenie jest artystyczne, tym bardziej otwiera
si¢ grunt Nieznanego na to, co kultura oficjalna ignoruje i uniewaznia,
co$ nigdy wczeéniej niespotkanego. Artysta-twoérca decyduje sie na krok

40 F. Nietzsche, Nachlaf3 1884-1885, dz. cyt., s. 56.

4 Tamze, s. 188.

42 Tamze, s. 58.

»My, niezrozumiali. — Czy$my sie kiedykolwiek skarzyli, ze nas nie rozumieja, zapoznaja,
biora za kogo$ innego, oczerniaja, niedostysza albo stysza co innego”? F. Nietzsche, Wiedza
radosna, ttum. M. kukasiewicz, A. Kopacki, L. Staff, Gdarisk 2008, s. 272.

G. Bataille, Literatura a zto, dz. cyt., s. 33.
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w Nieprzewidywalne do$wiadczenie, decyduje sie na krok poza antropo-
logiczne samowtladanie.

Odwaga i ,rozkosz czerpana z wszelkich rodzajéw niepewnosci, ekspe-
rymentalnosci”4®, do ,posylania statkéw na niezbadane morza”4%, w ktorej
»kazdy wielki cztowiek postawy popeitniat zbrodnie; czy w $wietle prawa
to zalezy od tagodnoéci i staboséci czaséw”47, z wola do ustanawiania ja-
kiego$ porzadku w pewnosci samowiedzy , pierwotnej odpornosci i wiel-
kosci, niezaleznej od nabytych warto$ciowan”*®. Pewnoéé samowiedzy
pochodzacej z ,,(Dionizyjskiej madrosci) Najwyzszej sity odczuwania catej
niedoskonatloéci, catego cierpienia jako koniecznoséci (wartosci wiecznego
powtarzania) bioraca sie z naptywu sily twoérczej, ktéra na nowo musi roz-
trzaskiwa¢ i lekkomy$lnie decyduje sie na najtrudniejsza droge”4°, sc. z ek-
skluzywnos$ci do$wiadczenia artystycznego ma zabezpieczaé¢ w stawaniu
sie istnienia stymulujaca Zyciodajna perspektywe. To, co niepowstrzyma-
ne, nieprzewidziane — Zycie — wchodzi w krew dopiero w akcie otwarcia
sie na ,,ogrom energii; kosmiczna energie; bez celu; wiecznie sie przeista-
czajaca”>?, dla jednostek ,najskrytszych, najsilniejszych, nieustraszonych,
najbardziej péinocnych®”, czyli na Wole Mocy, tj. na samego siebie we
wspbtpracy ze Swiatem (nieofiarowanego) w akcie jednoczesnego samo-
pogardzenia i samouwielbienia. Oto jest sekret ekskluzywnos$é: arcyludz-
kie niebezpieczeristwo NieprzewidywalnoSci.

Ekskluzywizm od zarania dziejéw mial swoich wrogéw, a tym, ktéry
towarzyszyl mu od zawsze, byl wrég bezpostaciowy — obiektywne pozna-
nie. Bezpostaciowy, bo traktujacy Swiat jako swoista osnowe dla forsowa-
nych tresci w symbolach i znakach do rozpoznania. Zagorzaty, perwersyjny
ruch pragnacy ujarzmié¢ Zycie dla jego ponadczasowego dobra — dla sity
wyzszej, tj. sposobu jak opanowac Ziemie, ,uczynié sobie jg poddana”, czy-
li jak ja zminiaturyzowaé>2.

Ojcem perwersji jest Platon, ktéry pragnat poswieci¢ czlowieka na
ottarzu prawdy. Platon wystgapil otwarcie przeciwko sztuce, gdyz uznat,
ze ta sprowadza na subiektywno$é, na emocje, Ze jest zorientowana na
efemeryczne doznania, chaotyczne, unikatowe i w ten sposéb uraga praw-
dzie. My$l, ktéra w zaltozeniu miata by¢ obiektywna i pozajednostkowa
utorowata droge dla osobliwosci jak Chamforta, ktérego nazywa Nietz-
sche ekspertem ludzi i ttlumu, a takze do pojmowania do$wiadczenia

45 F. Nietzsche, Nachlaf3 1884-1885, dz. cyt., s. 189.
46 F. Nietzsche, Wiedza radosna, dz. cyt., s.186.

47 Nietzsche F., Nachla$ 1884-1885, dz. cyt., s. 69.
48 Tamze, s. 69.

49 Tamze, s. 181.

Tamze, s. 505.

Tamze, s. 505.

F. Nietzsche, Nachla8 1884-1885, dz. cyt., s. 95.

50
51
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artystycznego jako mistycznego odzmystowienia®3. Zresztg ambicja Pla-
tona bylo dotrzeé z mys$la do szerszej publiczno$ci, co w arystokratycznej
kulturze greckiej byto i tak sporym wylomem. Platoriska nostalgia wyraza
sie w uniwersalistycznej my$li, np. Gadamera upatrujagcego mocy twor-
czej nie tylko w artyscie:

Artystyczna inwencja jest tozsama z wola bezustannego eksperymentowania, ma
burzy¢ mys$l o jednoéci formy i artystycznego przestania jako niebezpiecznym za-
czynie totalizujacych urojen. Lyotardowi przy$wieca nietzscheanski ideat »twor-
czej mocy artysty«, przekonanie, Ze autor jest jedynym Zrédiem i oérodkiem sensu
oraz aksjologicznym probierzem swoich dziatan>*.

Zakusy uniwersalizmu do implementacji w Zycie sensotwoérczoéci, kto6-
re najpierw walczylo z dzietem sztuki, wiklaja w paradoksie doswiadcze-
nie artystyczne , by nie by¢ samemu sprawca, lecz instrumentem w rekach
Boga”>®, ktére ma w takim ukladzie peinié role przybocznej strazniczki
prawdy, aksjologicznego probierza procesu partycypacji. Rola jednostki
jest okres$lona w ten sam sposédb, co rola stowa, tj. jako tragarza tresci.
Nietzsche zwraca uwage, ze wszelkie préby uniwersalizacji pojecia sztu-
ki, prometeizacji wyjatku, zaopatrywania do$wiadczenia artystycznego
w prawde, ktérej sie samemu hotduje, jest degradacja artyzmu, co za tym
idzie — Zycia i samego do$wiadczenia.

Préba prozelityzmu®® — majaca swe najpelniejsze odzwierciedlenie
w edukacji powszechnej pokazuje dobitnie nieskuteczno$é¢ przedsiewzie-
cia obiektywizacji prawdy i doswiadczen. Nie dowodzi ewolucji jednostek
uzdolnionych (zwiekszenia badZz zmniejszenia sie ich procentowej liczby
w populacji na przestrzeni dziejéw), ani tez nie prowadzi do powszechnej
epifanii, do wyzwolenia pospolitego umystu z marazmu w duchu, np. El-
zenbergowskiej idei, ze ,naprawcze dziatania medrca, ideaty, ktérymi sie
karmi i zyje, uporczywa daznoéé do uniwersalizacji wielkoéci i wzniosto$¢”>”
przyczynig sie w konicu do powszechnej korekty spoteczeristwa. Obted wy-
sitku zmierzajacego do ,,poprawy”, czyli do powszechnej réwnosci statusu,

53 ,(...) rzeczywiste doéwiadczenie mistyczne jest poznaniem niezmystowym i nadnatu-

ralnym”. W. Prusik, Sztuka i mistyka: ekspresja jako artystyczne do$wiadczenie absolu-

tu, ,Analiza i Egzystencja” 2013, nr 21, s. 132, https://bazhum.muzhp.pl/media/files/

Analiza_i_Egzystencja/Analiza_i_Egzystencja-r2013-t21/Analiza_i_Egzystencja-r2013-t-

21-s131-147/Analiza_i_Egzystencja-r2013-t21-s131-147.pdf [dostep: 22 maja 2023 r.].

F. Chmielowski, Sztuka i do$wiadczenie, ,Estetyka i Krytyka” 2005-2006, nr 9/10, s. 64,

https://pjaesthetics.uj.edu.pl/documents/138618288/139072857/eik_9-10_5.pdf/2c71boe-

0-1c13-435e-8618-72cccc9508e1 [dostep: 22 marca 2023 r.].

55 F. Nietzsche, Nachlaf3 1884-1885, dz. cyt., s. 166.

56 ,Na widok mas i nauczycieli mas czlowiek posepnieje” Tamze, s. 111.

57 P. Domeracki, Elzenbergowski arystokratyzm ducha, [w:] Elzenberg — tradycja i wspét-
czesno$¢, red. W. Tyburski, R. Wisniewski, Torunn 2009, https://repozytorium.umk.pl/
bitstream/handle/item/1120/DOMERACKI%20Piotr%:20-%20Elzenbergowski%?2o0arysto-
kratyzm%2oducha.pdf?sequence=1 [dostep: 15 kwietnia 2023 r.].
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np. intelektualnego (ustalonego réwniez arbitralnie jako ztoty $rodek), go-
dzi w tozsamo$¢é europejska, jest ,azjanizmem?”, sumieniem, tj. wynalaz-
kiem bliskowschodnim, ktéry dotart do Europy znacznie pdzniej.

Co wiecej, widzi Nietzsche i uznaje za gtéwne zagrozenie, ze umysty
wybitne beda ulegaty retoryce obiektywizmu i popularnosci i same beda
dazy¢ do niwelowania wtasnego ekskluzywnego doswiadczenia na rzecz
»dobra powszechnego”. Tak dalece przekonujaca zdaje sie retoryka eman-
cypacyjna, w ktérej Hegel widziat ostateczny stan rozwoju ducha.

Operacja powszechnej emancypacji dla dobra i débr ludzkosci polega na
uSrednieniu ideatu w taki sposéb, by nie bylo juz w populacji jednostek gtupich
i pospolitych: ,,Zrobiono z umiarkowania cnote, aby ograniczy¢ ambicje wiel-
kich ludzi i ostodzié miernym ludziom ich mizerna dole i istote”>8.

Poczatkowo wyzwalajaca moc obiektywizacji nie byla zaprojektowa-
na w zamys$le destrukcji hierarchii — chodzito o sama mys$l w kontrze do
efemerycznej sztuki. W jej emergencji miato ujawnié sie rusztowanie on-
tologiczne dla Swiata, a wyszedl najpowazniejszy zarzut przeciwko nie-
mu jako niedajacego sprowadzi¢ sie do idealu — do$wiadczenia. Z pozoru
niewinng mys$l, ktéra jednak w swojej najbardziej wewnetrznej struk-
turze ontologicznej neutralizowala wszelkie inne i niszczyla w zarodku
réznorodno$é, okreélat antyarystokratyczny rys ,nizszych istot ozywio-
nych”>°, ich obiektywizujacy ,,zmyst prawdy”®® — to au fond preludium do
niszczenia ekskluzywizmu, jako zbednego do Zycia — w akompaniamen-
cie niewiary w nowe, przypadkowe, spontaniczne, aporetyczne wywolala
poszukiwania sensu. Ersatzu ekskluzywnego do$wiadczenia artystyczne-
go. Nowy alternatywny rodzaj obcowania z rzeczywistos$cia przewidziany
dla kazdego, nieekskluzywnego, spoza tozsamosci Europejskiej symbiozy
sztuki i hierarchii i religii uformowatl nowy rodzaj artysty — na poty filo-
zofa i wielkiego uczonego. Uksztaltowany w obrazie adekwacji antynomii
prawdy i fatszu cel dla Zycia jako medium istoty rzeczy:

Juz od jakiego$ czasu jedyna zywa filozofia, tj. filozofia szkoty niemieckiej, usitu-
je uczyni¢ z wiedzy (poznania) ostateczny zakres doSwiadczenia wewnetrznego.
Lecz ta fenomenologia przypisuje poznaniu warto$¢ jakiego$ celu, do ktérego do-
chodzi sie przez doswiadczenie. Otdz jest to nieporozumienie: cze$¢ przynalezna
do$wiadczeniu jest tu zarazem zbyt i nie do$¢ wielka. Ci, co przyznaja mu to miej-
sce, musza czul, ze przerasta ono — poprzez olbrzymie Mozliwe — ramy, w jakie
chca je wttoczyé. Tym, co pozornie zabezpiecza filozofie, jest miatkos¢ doswiad-
czen, od ktérych wychodza fenomenolodzy. Rdwnowagi nie daje sie utrzymad,
gdy w gre wchodzi do§wiadczenie siegajace kresu Mozliwego. Albowiem sieganie

58 F. de La Rochefoucauld, Maksymy i rozwazania moralne, ttum. T. Boy-Zeleniski, Krakéw

2004, s. 68.
59 Tamze, s. 139.
60 Tamze.
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kresu znaczy co najmniej, ze granica, jaka jest poznanie traktowane jako cel, ma
by¢ przekroczona®?.

Ekskluzywizm sztuki, jego ezoteryczna immanentna niepoznawalno$é
uszlachetniajgca Zycie miata zastapié przynalezna kazdemu czlowiekowi
,miatko$¢ doswiadczen?”, tj. zdolno$¢ wynikajaca z posiadania rozumu, i spo-
sobnoé¢ do logicznego my$lenia, ktéra ma prowadzi¢ do prawdy z (,,zakre-
su doéwiadczenia wewnetrznego”) — czego$é poza Swiatem, nadrzednego.
Niekonsekwencja artysty wynikajaca z otwarto$ci na doswiadczenie po-
zalogiczne powodowata masowe oburzenie: ,,Ta niekonsekwencja bardziej
nawet niz zdrada lub okrucieristwem ustawia przeciw sobie publiczno$¢
ugodzona nie tyle w jej poczucie moralnosci, ile w poczucie logiki, uzna-
jacej sprzeczno$é argumentacji za najbardziej niegodny faul”%2.

Co$ co istnieje poza ludzkim wtadztwem i zdolnoéciami percepcyj-
nymi i jest od czlowieka zupelnie niezalezne, dla szlachetnego stano-
wi trzon Zycia, dla pospolitego zagrozenie®3. Mitoéé i przywiagzanie do
prawdy jest wiec prababka filisterstwa i $miertelnym wrogiem ekskluzy-
wizmu sztuki ,,rozkoszy czerpanej z wszelkich rodzajéw niepewno$ci”®4.
Projekcja wlasnych niemocy i oczekiwan wobec Swiata i winieniem za-
réwno siebie jak i Swiata za to, ze pretensje sa paradoksalne — per se:
antropocentryczne — wywiedzione z pustki znaleziska: wymys$lonego
ideatu; z izolacji $wiadomego podmiotu zabezpieczajacego swoéj sens
w obawie przed ,stajacym sie” Swiatem.

Prawda miata by¢ niezalezna od statusu spotecznego, pozycji spotecz-
nej i przede wszystkim od czlowieka. Tak ja uksztaltowal czlowiek. Jedy-
nym warunkiem do uczestnictwa w prawdzie miato by¢ postugiwanie sie
rozumem dla obiektywnej komunikacji.

Pokusa obiektywizmu®’

(...) obiektywnos¢ wszelako jest zazwyczaj pustym hastem, bo brak potencji arty-
stycznej. Ow artystyczny spokéj zastepuje aktorska afektacja spokoju; brak patosu
i sily moralnej przybiera poze wyniostego chtodu badawczego. W pospolitszych

G. Bataille, Dos$wiadczenie wewnetrzne, ttum. O. Hedemann, Warszawa 1998, s. 270-271.
R. Barthes, Mitologie, ttum. A. Dziadek, Warszawa 2008, s. 41.

»Pospolity gardzi w szlachetnym wtaénie owym irracjonalizmem albo opacznym rozumem
namietnosci, zwlaszcza gdy ta kieruje sie ku przedmiotom, ktérych warto$¢é pospolitemu
wydaje sie calkiem fantastyczna lub arbitralna. (...) Smak wyzszej natury zwraca sie ku
temu, co wyjatkowe, ku rzeczom, ktére zazwyczaj przyjmowane sa obojetnie i na oko nie
obiecuja zadnej slodyczy”. F. Nietzsche, Wiedza radosna, dz. cyt., s. 41-42.

64 F. Nietzsche, Nachlaf3 1884-1885, dz. cyt., s. 189.

65  Obiektywno$é — jako wspélczesny $rodek uwolnienia sie od siebie samego, w wyniku
niskiej samooceny”. F. Nietzsche, Nachlaf$ 1884-1885, dz. cyt., s. 62.
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przypadkach na miejscu artystycznej bezinteresownos$ci wystepuja banat i pospo-
lite poglady, ktére nie majg w sobie nic pobudzajgcego”®®.

Filozofia, zanim stala sie stuzka prawdy, byta doswiadczeniem wyjat-
ku, rozkoszowaniem sie sprzecznoscig bogactw réznorodnych stanowisk,
profuzja metod umitowania Zycia, eksperymentéw duchowych, w ktérych
zawsze w centrum zainteresowan byt cztowiek szlachetny, otwarty na nie-
dogodnosci Zycia i jego niewyczerpalna kreatywnoé¢. Filozofia helleriska
byta wiec ,rozkosza istnienia, we $nie i upojeniu®”’” — byta delektowa-
niem sie, smakowaniem rzeczywistoéci, rozrzutnoscia w nadmiarze Zycia.
Walka rozstrzygnie¢ niezliczonych swoich paradygmatéw, nie uniformiza-
cja i optymalizacja jednego stusznego stanowiska, w domy$lnym wielkim
buncie meczenstwa z wyboru.

Zerwanie Sokratesa z Grekami jest najbardziej widoczne w preferowanej przez

niego metodzie. ,,Wraz z Sokratesem”, pisze Nietzsche, ,,grecki gust zmienia sie na
korzy$¢ dialektyki... szlachetny smak zostaje w ten sposéb pokonany; z dialektyka

plebs dochodzi do szczytu”. Przed Sokratesem dialektyczne maniery byly odrzu-

cane w zdrowym spolteczenistwie. Dla Nietzschego dialektyka jest jalowa forma
768

moéwienia ,nie

Gdy ,ogrom wdziecznoéci w greckiej religii”®®, ktéry umozliwia na-
turom dostojniejszym rozkwit, zostaje zastgpiony antyzyciowym ,nie”,
sc. ,panowaniem skrajnosci i skrajnych paradokséw”’° nastepuje degra-
dacja kultury, niszczenie ,szlachetnego smaku”. Do$wiadczenie eksklu-
zywno$ci artystycznej zastepowane jest doSwiadczeniem powszechnej
réwnoséci. Rozpoczyna sie przerazajacy proceder w historii dziejéw, w kto-
rym ,najpospolitsi ludzie zgromadzili w swych rekach wszystkie ,przy-
wileje””! przez to, ze w imie éwietego ,,nie” ,szkalowano najlepsze rzeczy
(gdyz stabi badZ pozbawione umiaru $winie przedstawialty to w zlym
$wietle)””? — mianowicie to, co bylo niedostepne dla natur przecietnych,
a zawierato sie w ekskluzywnym do$wiadczeniu artystycznym, sc. otwar-
toéci na Swiat. By zniwelowac¢ ,,straty duchowe” cztowiek witalny ,,czesto
siebie nie doceniajac”’?® porzucil swoje aspiracje i z litosci znizyt sie do

66 F. Nietzsche, Pisma pozostate, dz. cyt., s. 215.

Tamze, s. 41.

68 S. Michels, Nietzsche and the religion of the future, ,Animus: A Philosophical Journal for
Our Time” 2004, nr 9, s. 59, https://digitalcommons.sacredheart.edu/cgi/viewcontent.
cgi?article=1017&context=gov_fac [dostep: 6 wrzednia 202 r.].

69  F. Nietzsche, Nachlaf3 1884-1885, dz. cyt., s. 87.

70 Tamze, s. 88.

7 Tamze, s. 89

Tamze, s. 90

Tamze.
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poziomu czlowieka przecietnego, zré6wnujac sie z nim, przyjmujac jego
kryteria oceny rzeczywistos$ci, stat sie dla siebie ,,wstydem przed samym
sobg””74, stat sie zdanym na los poszukiwaczem sensu:

Wielu miato i ma to przekonanie, ze sprawy $wiata tak sg kierowane przez los
i Boga, iz ludzie swym rozumem nie moga ich poprawic¢ i sa wobec nich bezradni;
przeto mogliby sadzié, Ze nie warto zbytnio trudzi¢ sie tymi sprawami, lecz spusci¢
si¢ na los. Takie przekonanie jest bardziej w naszych czasach rozpowszechnione
z przyczyny wielkich zmian, ktére widziato sie i widzi codziennie wbrew wszelkim
ludzkim przypuszczeniom”>.

Nihilizm tego katastrofalnego procederu rozgrywa sie w kondycji jed-
nostek witalnych, nie poza nimi. Dotyczy stanu obnizki ,,kwantum mocy”’®
jednostki, niewydolnoécia przyjmowania w sobie Swiata, traktowaniem
$rodkéw wyrazu jako narzedzi do poszukiwania bytu: ,Nihilizm jako
stan psychologiczny musi wystgapié po pierwsze wtedy, gdy bedziemy we
wszystkim, co sie dzieje, szuka¢ »sensu«, ktérego tam nie ma, az poszuki-
wacz straci w koricu ducha””’.

Wraz z narastaniem wiary w kategorie rozumowe, a wiec z wiara
w przyczyne i skutek narasta pokusa do przekonywania sila obiektywnego
argumentu. Stany wyzsze zwracajga uwage na stany nizsze do tego stopnia,
ze zatracaja swoje wlasne mozliwosci, przestaja by¢ ekskluzywne. Paupe-
ryzacja przezywania Swiata rozumiana jako procesualno$¢ logicznej ca-
toéci w imie $wietego ,,nie” dla Swiata, sc. wiara w byt (ktéry organizuje
sie przyczynowo-skutkowo’®), odbywa sie kosztem doéwiadczenia Zycia.
Widzi sie zdolnoé¢ poznawania w kazdym, wystarczy kazdego wyposazy¢
w zdolnoé¢ logicznego mys$lenia. Wypiera sie stopniowo ekskluzywizm
dos$wiadczenia artystycznego wraz z religijnoécia politeistyczna zorien-
towana na unikatowo$¢ przezycia i zastepuje sie go monoracjonalizmem,
konceptualizacja, poznaniem i rachowaniem, a ,wspdélne tym typom wy-
obrazen jest to, ze dzieki danemu procesowi ma sie co$ osiagnac¢”. Rodzi
sie cel, ktéry wprowadza nowa forme iluzji: uniwersalizujaca i totalizu-
jaca w prawdzie dostepnej dla kazdego precyzyjnej logiki ,warto$¢ sama
w sobie”, sc. zwiericzenie wszechogarniajacego poznania: ,Wielkie dziala-
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75

F. Nietzsche, Pisma pozostatle, dz. cyt., s. 393.

N. Machiavelli, Il principe, rozdz. XXV, 1814, s. 95.

F. Nietzsche, Pisma pozostate, dz. cyt., s. 391.

Tamze, s. 393.

,Istnieja schematyczne by, takie, dla ktérych Swiat my$li staje sie prawdziwszy z chwi-
la, gdy da sie podporzadkowa¢ istniejacym juz schematom czy kategoriom. Tego rodzaju
autoiluzje nie maja konca: prawie wszystkie wielkie »systemy« sa tego przyktadem. Naj-
bardziej rozpowszechnionym przesadem pozostaje jednak to, ze porzadek, przejrzystosé,
systemowo$¢, musza stanowié istote prawdziwego bytu rzeczy”. F. Nietzsche, Nachlafs
1884-1885, dz. cyt., s. 521.
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nia ducha, patologiczne w sensie bycia opanowywanym przez jedna mys$l:
brak spontanicznoéci — swoisty hipnotyzm”7°.

Bedac pod wplywem tej hipnozy wywotanej $§wietym ,nie”, zaktada sie,
ze kategorie rozumowe dostatecznie przyswojone i opracowane i dopra-
cowane pozwalajg na obalenie jednych argumentéw drugimi, na swoista
transpozycje do istoty rzeczy, tj. do ,,wartoséci samej w sobie”, wraz z eli-
minacja btednego stanowiska z Zycia, dla innego — lepszego, albo bardziej
rozwinietego. Jedna bardziej uzasadniona prawda wypiera inng, bez moz-
liwoséci wspétistnienia. Znika réznorodnos$¢ i réznica ré6wnocennych per-
spektyw. Sfera publiczna staje sie jednorodna, wykluczajaca stanowiska
inne niz oficjalne.

Przemiana ekskluzywnego do$wiadczenia artystycznego w jednorodne
poznanie to nie jest zmiana falszywego eksperymentowania w prawdzi-
we pojmowanie Swiata. Jest to wyrazny symptom zubozenia obcowania
z rzeczywisto$cia wywotany ostabiong predyspozycja duchowa twoércédw,
wywotana np. rewolucja obyczajowa, ktéra domaga sie emancypacji mas.
Niewiara i (auto)wyniszczenie elit powoduje zastgpienie wystawionego
na ogrom sygnaléw i bodzcéw zewnetrznych Zycia czym$ z pozoru skom-
plikowanym i trudnym — ,obtuda naukowos$ci”®® i jej metod ,.chtodnej
bezosobowosci”®l. W rzeczywistoéci jest to brutalne ograniczenie wyste-
powania sit popedowych do absolutnego minimum?®2, zrzeczenie sie Zy-
cia na rzecz antropomorficznej prawdy. Jednostka witalna zakres$la swoj
obszar ,poznania”, nadajac mu status moralny dla wszystkich, ktéry jest
»gwaltem na najwyzszych ludziach”®3. Redukuje sie w imie $éwietego ,,nie”
moralno$ci ufundowanej na logice oddzialywanie Nieprzewidywalnego,
okre$lajac funkcjonujgce poza tym obszarem ,byty” za przypadkowe i nie-
istniejace. Wymys$la metody swojego przetrwania w stajacym sie Swiecie
nieopisywalnych afektéw dla zabezpieczenia swoich pozycji przetrwania
,regulatywnej fikcji”84:

Filozofowie, tacy jak Michel Foucault, eksperymentujacy z r6znymi formami tran-
sgresji czy Richard Rorty gtosza potrzebe estetycznej autokreacji odpowiadajac na
nietzscheaniskie wezwanie, by wlasne zycie uczyni¢ dzielem sztuki. Podkres$laja
oni glebokie zakorzenienie sztuki w potrzebach i dazeniach Zycia i konieczno$¢
integracji sztuki i zycia dla wzajemnego udoskonalania. Filozofia polega¢ ma na

79 Tamze, S. 93.

80 Tamze, s. 435.

Tamze.

82 »Zwykli ludzie moga prezentowac tylko bardzo waski wycinek i zakatek charakteru na-
tury: gina, gdy wzroénie zlozono$¢ elementéw i napiecie przeciwienistw, tzn. wyjéciowy
warunek wielkoéci cztowieka”. F. Nietzsche, Pisma pozostate, dz. cyt., s. 386.

83 Tamze, s. 436.

84 Tamze, s. 438.
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krytycznym badaniu zycia w celu bardziej intensywnego i wlasciwego przezywa-
nia znaczen obecnych w do$wiadczeniu. W praktycznym ujeciu filozofia ma by¢
sztuka catoSciowego madrego kierowania zyciem — ma to by¢ powrét do greckiego
modelu etyki praktykowanej jako estetyka egzystencji®®.

Pod wptywem éwietego obiektywnego ,,nie” dla Swiata wytwarzasienowe
ztudzenie, ze sztuka moze dotrze¢ do kazdego. Ekskluzywne do$swiadczenie
artystyczne prébuje sie okresli¢ jako egalitarne doSwiadczenie artystyczne.
Rodzi sie przymus o$§wiecenia (nawrécenia) kazdego. Pod warunkiem oczy-
wiscie, ze sie najpierw stworzy tego kazdego dla poznania.

Zjawisko wspéblczesnej demokratyzacji masowej w sztuce, jest poklo-
siem tendencji obiektywizujaco-uniwersalistycznych, czyli ,,poszukiwa-
nia odbiorcy masowego”86. W tym éwietle krytyka musi réwniez mierzy¢é
sie i radzi¢ sobie z nowym wyzwaniem ustalenia paradygmatu sztuki —
uérednionym poziomem dla tzw. przecietnego odbiorcy. Ambicja do maso-
wej dystrybucji sztuki wywotuje ,,znacznie ogélniejszy antagonizm miedzy
dotychczasowa kulturg inteligencja a nowa przeznaczong dla catego spo-
leczenistwa”®’, ktéry Artur Sandauer uwaza za ,konflikt miedzy tradycja
a nowoczesnoécig”®®, a ktéry w tej pracy traktuje sie odwrotnie — jako
ustepowanie tendencji totalizujacych sztuke dla paradygmatéw etyczno

-moralnych na rzecz ,nowoczesnoséci” szukajacej w antycznych Zzrédtach
pozametafizycznych inspiracji, ktéra przywraca sztuce w pelni autono-
miczny, ekskluzywny status.

Banalizacjg Zycia jest wiec préba redukcji réznic wystepujacych
w konstelacji spoteczno-kulturowej pod auspicjami §wietego ,,nie” obiek-
tywizmu, czy ,tradycji”. Architektem teleologicznego dazenia w filozofii
obiektywnej jest Platon, przez ktérego my$l scentralizowana, jednorodna,
doprowadzajaca do cefalizacji rzeczywisto$ci w poszukiwaniu prawdy —
6wczesny system hierarchiczny Grecji — padt pierwszym tupem. Zwiencze-
niem, a zarazem konsekwencja triumfu egalitarnych dazen obiektywizmu
jest ,wypedzenie artystow i poetéw przez Platona”®® z idealnego panstwa.
Ekskluzywizm zanika, a wraz z nim do$wiadczenie artystyczne. My$l jest
zaprojektowana tak, by przewidzie¢ kazde do$wiadczenie. W wersji naj-
bardziej prawdziwej: by mu zapobiec.

O. Klosiewicz, Literatura jako do$wiadczenie magiczne w ujeciu estetyki i antropologii
kultury [rozprawa doktorska], Warszawa 2013, s. 185, https://depotuw.ceon.pl/bitstre-
am/handle/item/344/doktorat.olga_k%C5%820siewicz.pdf?sequence=1 [dostep: 9 maja
2023 r.].

A. Sandauer, Liryka i logika. Wybér pism krytycznych, Warszawa 1969, s. 11.

Tamze.

Tamze.

F. Nietzsche, Pisma pozostate, dz. cyt., s. 172.
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Zakonczenie

,Dla garstki szczesliwych”®® — tak koniczac swe dzieta, Stendhal wyraza
ekskluzywny charakter swoich dziet, poza réwnoscig, ktéra okazuje sie
rodzajem perspektywy, nie prawda. Jest antropomorficznym pragnieniem

»pPrzesadna forma samokontroli w celu ujarzmienia swych zadz

791 yczynie-

nia Swiata podobnym do siebie — do aktualnych mozliwoéci przecietnego,
niklego, nietwérczego popedu, czyli wytacznie dla ,stabilnego” przezycia,
utrzymania sie przy Zyciu.

schego niczym ,,uczuciowa wiez z wielkimi ludZmi wszechczaséw

Pojecie ekskluzywizmu kompleksowo rozwiniete w filozofii Nietz-
292 s
jest

przeciwwaga i jednocze$nie ewenementem na gruncie filozofii dla my-
8li najpopularniejszej — egalitarnej, uniwersalistycznej i ontologicznej.

w

starozytnej Grecji, kolebce zachodnioeuropejskiej cywilizacji, najr-

dzenniejszej tozsamos$ci europejskiej obok pierwszej religii Europy, hel-
lenizmu, ekskluzywizm stanowi bezspornie jeden z jej fundamentéw.
Dos$wiadczenie artystyczne jest ekskluzywne, gdyz jako wyjatkowe, naj-
rzadsze, najwyborniejsze, tworzy rzeczywistos$¢é.

Trudno znalezé w historii dziejéw bardziej ptodna artystycznie cywi-

lizacje od helleriskiej, ktérej my$l w tak wielkim stopniu wzbogacitaby
Swiat. Pojecie grecko$ci wiaze sie z niepowtarzalng swoboda, do ktérej
zaistnienia przyczynila si¢ kultura wyklarowanej stopniowo i ,naturalnie”
elity przewodzacej 6wczesnemu spoteczenistwu z bardzo surowym system
,hodowli elit”®3 (np. agonistyka w Sparcie, kalokagatia w Atenach). Ta-
kiej interpretacji niektérzy krytycy zarzuca romantyzm, sentymentalizm

i mozliwe evolianizm i jego ,mit tradycjonalizmu integralnego

»94, nato-

miast apologeci by¢ moze zbyt literalnie odniosa te antyczne osobliwoéci
do czaséw wspbdiczesnych z postulatem natychmiastowej implementacji
spotecznej. Niczym malpiszony Zaratustry®>, przed ktérymi przestrzegat
sam autor jutrzenki jako karykaturami jego filozofii.
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92
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Np. w Pustelni parmeriskiej ,to happy few”. Stendhal, Pustynia parmenska, ttum. T. Boy-
Zelenski, Warszawa 2018, s. 463.

F. Nietzsche, Nachlaf$ 1884-1885, dz. cyt., s. 578.

Tamze, s. 411.

F. Nietzsche, Wola mocy, dz. cyt., s. 322.

Zobacz Z. Mikotejko, Mity tradycjonalizmu integralnego. Julius Evola i kultura religljno-filo-
zoficzna prawicy, Warszawa 1998, https://bibliotekanauki.pl/books/1365644.pdf [dostep:
26 maja 2023 r.].

»A zatem przed kazdym, kto chce wniknaé w mys$lenie Nietzschego, stoi wymaganie, by
w nim samym przemoéwito to, co jest pewne samo z siebie. (...) W dziwnych zdaniach rzucit
on klatwe, nie tylko by obronié sie przed »natarczywymi wielbicielami«, »matpami Zara-
tustry«, nie tylko z zatroskania, by »jacy$ nieprzygotowani i catkowicie nieodpowiedni
nie .powotywali sie kiedy$ na méj autorytet«, lecz wprost; Do tych, ktérzy pozwalaja sie
jego my$leniu .mamic¢ i kusié, wota druzgocaco: »Dla tych dzisiejszych — ludzi nie chce by¢
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Czy zatem mozna twierdzi¢ o powiazaniach sztuki, dziatalnosci arty-
stycznej z ekskluzywizmem. Na podstawie filozofii Nietzschego zdecydo-
wanie tak, sztuka ma charakter ekskluzywny, stanowi najwyzszy rodzaj
aktywizacji, jest zajeciem najtrudniejszym, zdolnoscig najrzadsza. To, co
uksztattowato elite ,na podstawie dionizyjskich do$wiadczen”®®, wszyst-
ko to, co odréznia ja od zachowan stadnych, mianowicie ,,zwtaszcza temat
nieodwotalnej hierarchii i nieréwnych wartos$ci jednego i drugiego cztowie-
ka”®’. W tym aspekcie Nietzsche uwaza, ze w badaniach nad istota grecko-
§ci ,rozciaga sie wielka glebia, wielkie milczenie, — nie pozna sie Grekoéw,
dopdki ukryte podziemie nadal bedzie przysypane”®®. Ekskluzywizm do-
$wiadczenia artystycznego jest niczym inspiracja dla twdrczosci:

Jesli sens wszelkiej wybitnej twoérczosci polega na zerwaniu ze stadny-
mi nawykami, jakie zwracajg wciaz istnienia ku celom wylacznie uzytecz-
nym dla opresywnego rezimu przecietno$ci — w domenie eksperymentalnej
tworzy¢, to zadawaé gwatt temu, co istnieje, a wiec takze integralnosci
bytow — to wszelkie nowego typu tworzenie prowokuje stan braku bez-
pieczenstwa: tworzenie przestaje by¢ gra na marginesie rzeczywistosci;
twoérca nie od-twarza juz tego, co realne, lecz sam je tworzy.%°

Jednoczesnie wielu mys$licieli w tym m.in. Stanistaw Brzozowski wska-
zuje wraz z wielkim szacunkiem do jego mys$li jako ,filozofii $émiatosci”,
ktéra ma ,stluszno$é absolutna, przeciwstawiajac sie filozofii norm, jako
filozofii niewoli”'°° na porazke Nietzscheanskiego rozumienia sztuki i Zycia
jako swoistego ekscesu ,iluzjonizmu”®!, jromantycznej biologji”!°2, ktora
jest ,,réwniez pewna postacia filozofji, wskazujacej byt — okres$la on go tyl-
ko jako ztudzenie”°3. W swojej krytyce ekskluzywizmu rozumianego jako
»fikcyjne, (...) nieuwarunkowane, wystarczajgce sobie wtasne istnienie”!04
Brzozowski twierdzi, Ze filozofia ta, uznajac ,,poznanie za zludzenie” i uzna-
jac jednoczeénie na tej mocy, ze ,w zyciu duchowem cztowiek zaleznym jest

$wiattem, nie chce nazywac sie $wiattem. Tych — chce o$lepié; btyskawico mojej madrosci!
Wyktyj im oczy«! (VI, 421). To nie jest przyjemne zakonczenie, wraz z ktérym Nietzsche
wypuszcza [nas] na wolnoéé. To tak, jakby odmoéwit nam siebie. Wszystko zalezy od nas.
Prawdziwe jest tylko to, co dzieki Nietzschemu wychodzi z nas samych”. K. Jaspers, Rozum
i egzystencja. Nietzsche a chrzescijanstwo, Warszawa 1991, s. 27.

%6 F. Nietzsche, Nachlaf3 1884-1885, dz. cyt., s. 560.

97 Tamze.

%8 Tamze, s. 560-561.

99 P. Klossowski, Nietzsche i btedne koto, thum. B. Banasiak i K. Matuszewski, Warszawa 1996,

s. 172.

S. Brzozowski, Kultura i zycie. Zagadnienia sztuki i twérczosci w walce o $wiatopoglad,

Warszawa 1936, s. 404.

Tamze, s. 408.

Tamze, s. 407.

103 Tamze, s. 408.

104 Tamze, s. 411.
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od czego$, czego nie zna, co jednak nad nim panuje”!?®, ugruntowuje tyl-

ko ,,spontaniczne zmartwychpowstanie w naszych duszach fetyszystycznie
zabobonnego punktu widzenia”!%¢. Nietzscheanskie przekraczanie samego
siebie w dionizyjskiej ekstazie Brzozowski ujmuje tak:

Poczucie zaleznoéci od zmiennych, poteznych i nieznanych sit jest gleba, na ktérej
bujnie krzewi sie zabobon. I w literaturze nowoczesnej zabobon w ré6znych odnowio-
nych formach odgrywa bardzo wielka role. Dla Nietzschego to jego teoriopoznawcze
stanowisko ma wielkie i catkiem fatalne dla jego my$li znaczenie. Gdyby gmach my-
$li Nietzschego nie bylo oparty na tak ryczattowem zatatwieniu sie z problematem
poznania, wszystkie inne jego stanowiska zyskalyby grunt twardy i trwaly. Poznanie
nie jest poznaniem bezwzglednej rzeczywistoéci: nie mozna wiec pozna¢ zadnych
raz na zawsze ustanowionych granic bytowych dla ludzkiego dziatania!®’.

Poznanie pelni u Brzozowskiego role uniwersalizmu — rzeczywistosci,
ktéra gwarantuje koherentny sens. Wola Mocy, zywa poza wszelka episte-
mologia, istota ekskluzywnego do$wiadczenia artystycznego nie jest go-
towa matryca, ,podstawa” do uzycia, ani ,,gleba”, z ktérej co$ wyrasta czy
wzorem, ktéry mozna dopasowaé do rzeczywistosci. Préba zepchniecia
mys$li Nietzschego przez Brzozowskiego na pozycje mistyczne nie moze sie
udad, gdyz Nietzsche porzuca swédj metafizyczny projekt dotyczacy sztuki
z wczesnych swoich prac, tj. z Narodzin tragedii. Nie jest wiec tez okre$lo-
nym z rozmysitem byciem bytu, jak interpretowal ja Martin Heidegger. Jest
wymykajacym si¢ wszelkim opisom i definicjom filozofemem. Jest pulsem
Zycia i wiazka zywiotéw destruktywno-twoércza sila, zarazem miara dla
tej sily, istnieniem, bytem, stawaniem sie, pozaistociem. Jest czym$ bez-
celowym, pustka, warunkiem, nieograniczonoscia, stowem — wszystkim
i niczym, jak odkryte na nowo ,lénigce, tajemnicze niebo poludnia”1°8,
Stad nie jest metafizycznym artefaktem, poniewaZ po pierwsze nie jest
ideatem ani zadnag prawda nieskrytosci, bytem, ,,mitem”, gdyz nie nadaje
sie do odkrywania, z racji niepoznawalno$ci mozna jej tylko doswiadczy¢
w dionizyjskiej ,,wysokiej i wybrednej duszy”'%°. Stwarza mozliwo$¢ do
niewyczerpalnej interpretacji. Jest ekskluzywna, tj. nie wystepuje w ,,czy-
stej” postaci w Swiecie kultury (sztuka peini funkcje mediatora) i jest nie-
przewidziana, unikatowa, niepowtarzalna.

Statutowe zalozenie ekskluzywizmu o nietwérczosci catego spoteczen-
stwa nie dowodzi rezygnacjonizmu, ani niewiary w spoteczenstwo czy ni-
hilizmu. Jest innym rodzajem ,porzadku”, tj. koniecznej iluzji, ktéra jest

105 Tamze, s. 409.

106 Tamze.

Tamze.

108 F Nietzsche, Nachlaf3 1884-1885, dz. cyt., s. 561.
109 Tamze, s. 561.

107
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zorientowana na stwarzanie takich warunkéw, w ktérych ludzie najzna-
komitsi, intelektualnie, artystycznie i kreatywnie wiedliby prym w spo-
teczenstwie. Tak, aby nie musieli odwotywa¢ sie do woli wiekszoéci, by
uzyskaé pozwolenie na czyn. Zatem takich warunkéw, ktére zachowaja
elite dla najwydajniejszej ekonomii Zycia.

Postulat filozofii Nietzschego, by chroni¢ dostojna, silng, udana jednostke

przed masa, okreéla stan rzeczy — sila (wola mocy) nie tkwi wcale w na-
macalnej spoleczno-politycznej wtadzy''° czy przymusie bezpoérednim. Elite
mozna pojmowa¢ nie w rozumieniu tworzenia zamknietego ezoterycznego
systemu, a jako te atmosfere Zzyczliwa dla ekskluzywnego do$wiadczenia ar-
tystycznego, w ktérym aktualizujg sie warunki (wartoéci) Swiata.

Doswiadczenie artystycznie jest zatem ekskluzywne, wiaze sie z naj-

niebezpieczniejszym rodzajem aktywnoS$ci, otwartos$cig, ktéra jest tym, co
natury silne prowadzi do rozwoju, rozkwitu, a gdyby stato ,,otworem dla
natur przecietnych, zniszczylaby je stanowczo — i tak tez czyni”!!!. Dioni-
zyjskie upojenie bogactwem Zycia jest doéwiadczeniem eschatologicznym,
afirmatywnym pozwalajacym jednostce przekroczyé swoja nature, nie dla
samozniszczenia, a do jeszcze wiekszej apologii przemagania sie kolej-
nych stopni mocy ku Nieprzewidywalnemu.

110

111
112

Prawa i obowigzki'!?

Dawniej kiedy nie wiem

dawniej my$lalem ze mam prawo obowiazek
krzycze¢ na oracza

patrz patrz stuchaj pniu

Ikar spada

Ikar tonie syn marzenia

porzué ptug

porzu¢ ziemie

otworz oczy

.

,»,Gdy tryumfuje nihilizm, wéweczas, i tylko woéwczas, wola mocy przestaje znaczy¢ ,tworze-
nie”, oznacza za$: pragnienie mocy, zadze panowania (a zatem przypisywanie sobie lub na-
kazywanie przypisywania sobie ustanowionych warto$ci, pieniedzy, zaszczytéw, wiadzy...).
Ot6z owa wola mocy to wiasnie wola niewolnika, to sposdb, w jaki niewolnik czy tez bez-
silny pojmuje moc, to jej wyobrazenie, jakie sobie tworzy i jakie stosuje, gdy tryumfuje”.
G. Deleuze, Nietzsche, ttum. B. Banasiak, Warszawa 2000, s. 14.

F. Nietzsche, Wola mocy, dz. cyt., s. 25.

Fragment wiersza T. R6zewicza Prawa i obowiazki, [w:] tegoz, Poezja, dramat, proza, Wroctaw

1973, S. 105.
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Transgresje Wiadystawa Wategi

Wiadystaw Watega's transgressions

Abstrakt

Wiadystaw Walega jest zaliczany do najwybitniejszych przedstawicieli art brut w Polsce.
Osobowo$¢ i zyciowe do$wiadczenia tego krakowskiego malarza szczegélnie mocno zade-
cydowaly o sile wyrazu jego twoérczoséci. Na obrazach ukryte wspomnienia i dreczace wy-
obrazenia przeplataja sie z wizjami sennymi, marzeniami i tesknotami. Sztuka stata sie dla
Wategi sposobem wyrazania wewnetrznych przezy¢ i komunikowania sie ze $wiatem. To
takze terapia tagodzaca napiecia emocjonalne oraz samotno$é. Kluczem do zrozumienia
jego obrazéw jest biografia artysty, pelna dramatycznych wydarzen i ekstremalnych do-
$wiadczen: dzieciistwo w sierocincach, domach poprawczych, lata spedzone w wiezien-
nych celach, alkoholizm, problemy psychiczne. Malarstwo pomogto Watedze wyzwolié sie
ze skrywanych lekéw oraz uporzadkowaé system wartoéci, a takze odbudowywaé obraz

$wiata, ktéry wielokrotnie rozpadat sie w jego zyciu.

Stowa kluczowe:

art brut, terapia, transgresja, malarstwo nieprofesjonalne

Abstract

Wiadystaw Walega is one of the most famous representatives of art brut in Poland. The per-
sonality and life experiences of the painter from Krakow had a particularly strong impact
on the expressive power of his work. In his paintings, hidden memories and tormenting
images mixed up with dreams, and longings. For Watega, art became a way of expressing
inner experiences and communicating with the world. It is also a therapy that relieves
emotional tension and loneliness. The key to understanding his paintings is the artist’s
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biography, full of dramatic events and extreme experiences: childhood in orphanages, a ju-
venile detention center, years spent in prison cells, alcoholism and mental problems. Pain-
ting helped Walega to break free from hidden fears, organize the value system and rebuild
the image of the world, which was falling apart many times in his life.

Keywords

art brut, therapy, transgression, non-professional painting

Wazna czesScia kolekcji sztuki, gromadzonej w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie (MEK) jest twérczos$¢ oséb funkcjonujacych na marginesie zy-
cia spotecznego, odtracanych, izolowanych (lub izolujacych sie) ze wzgledu
na swoje odmienno$ci psychiczne, wrazliwo$¢é, chorobe, niepelnosprawn-
o§¢. Ta sztuka, nazywana czesto art brut, zyskata w $wiecie takze wiele
innych okreélen: surowa, samorodna, intuicyjna, sztuka marginesu, Out-
sider Art, Visionery Art... Juz to pokazuje, jak trudno jednoznacznie opisaé
jej autoréw oraz jak réznorodne prace Kryja sie za tymi okreéleniami. Nie
dziwi to, bo twoérczoé¢ kazdego z tych artystéw, nieskrepowana ogran-
iczeniami narzuconymi przez akademickie wzorce, naznaczona jest czesto
skrajnym indywidualizmem.

Nazwe art brut wymys$lit francuski malarz Jean Dubuffet (1901-1985),
ktéry rowniez stworzyt wiasna definicje tego pojecia. Wedtug niego miaty
to by¢ to ,produkcje” , ktoére stanowia samodzielny wynalazek, niebedacy
wynikiem procesu uczenia sie, nasladownictwa, ale wyplywajace z we-
wnetrznego impulsul. Wspotczeénie zwraca sie uwage nie tylko na brak
formalnego wyksztalcenia artystycznego i twérczy imperatyw, artystow
art brut czesto wyréznia specyficzny stosunek do rzeczywistosci, niejed-
nokrotnie naznaczony przez kryzysy psychiczne.

Cho¢ intencjonalnie tworzone kolekcje i muzea sztuki art brut zacze-
ly sie pojawia¢ w polowie XX wieku, to przeciez przyktadéw twoérczosci
samorodnej juz wtedy nie brakowalo w publicznych i prywatnych zbio-
rach, zwlaszcza tych z etykieta ,etnograficzne”?. Tak tez bylo w krakow-
skim Muzeum Etnograficznym, gdzie obok przyktadéw tradycyjnej sztuki
ludowej pojawialy sie prace autoréw ,,osobnych”, tworzacych z potrzeby
serca i duszy, by ztagodzi¢ leki, cierpienia i samotno$é, czy wyzwoli¢ sie

A. Boulllet, Mysle¢ art brut. Sztuka naiwna, sztuka ludowa, nowi prymitywisci, sztuka , nie-pro-
fesjonalna”.. i art brut w Polsce, [w:] Art brut. Réznorodnie, red. ]J. Daszkiewicz, S. Rammer,
Poznan 2018, s. 9-30.

Juz wczeéniej docenili ja psychoanalitycy i psychiatrzy oraz artysci poszukujacy nowych
form wyrazu. Awangardowi artysci szczegblnie w sztuce jednostek ,,0osobnych”, chorych psy-
chicznie dostrzegli nowe formy ekspresji, wychodzace poza akademickie wzorce. Zob. G. Bo-
rowik, Czas sztuki art brut [w: ] Gorzki smak art brut, red. M. Elias, Warszawa 2016, s. 13-48.
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z ograniczen, w ktérych przyszio im zyé. Czasem tez, by obwiesci¢ swia-
tu wazne ich zdaniem przestania lub wizje. Takie nazwiska, jak: Nikifor,
Dorota Lampart, Karol Wdéjciak (zwany Herdédkiem), Maria Wnek, Stani-
staw Zagajewski czy Renata Bujak, nalezg dzi$ do europejskiego kanonu
artystéw art brut. Ich twérczos$¢ nieznajdujaca zrozumienia i akceptacji
w otoczeniu, czesto wyszydzana, lekcewazona, nie miatla duzych szans na
zaistnienie. Zwykle przypadek sprawial, ze odkrycia talentéw dokonywaty
osoby spoza najblizszego $rodowiska: etnografowie, muzealnicy, kolekcjo-
nerzy sztuki, artyéci3. Takze pojawiajace sie coraz powszechniej w drugiej
polowie XX wieku przyszpitalne oddzialty rehabilitacji psychologicznej
i psychiatrycznej oraz domy pomocy spotecznej staty sie miejscami odkry-
wania uzdolnionych twércéw. Pod okiem arteterapeuté6w mogli rozwijac
swoje talenty, wspierani i zachecani do aktywno$ci twoérczej jako formy
terapii psychologicznej, psychiatrycznej czy spolecznej.

Przyktadem artysty, ktéremu twoérczo$¢ pomogla uporaé sie z de-
monami przeszto$ci oraz wyzwoli¢ sie z pietna ograniczenn spotecznych
i przewarto$ciowaé swoje zycie jest urodzony w 1940 roku w Krakowie
Wtiadystaw Watega, zaliczany dzi§ do najciekawszych przedstawicieli art
brut w Polsce. Osobowo$¢ i zyciowe do$wiadczenia tego krakowskiego
malarza szczegbélnie mocno zadecydowaty o sile wyrazu jego twoérczoSci.
Na obrazach artysty, malowanych starannie na ptétnie lub ptycie pilénio-
wej, ukryte wspomnienia i dreczgce wyobrazenia przeplataja sie z wizja-
mi sennymi, marzeniami i tesknotami. Sztuka stata sie dla Wiladystawa
Wategi sposobem wyrazania wewnetrznych przezy¢ i komunikowania sie
ze $wiatem oraz ksztaltowania wlasnej osobowosci. Jest takze terapia la-
godzaca napiecia emocjonalne i samotno$¢.

Kluczem do zrozumienia jego obrazdéw jest biografia artysty, peina
dramatycznych wydarzen. Najpierw $mieré ojca w Auschwitz i areszto-
wanie matki przez gestapo. W nastepstwie tych wydarzen dziecinistwo
spedzone w sierocinncach, w oderwaniu od rodzicéw i rodzenistwa. P6Zniej
perypetie wynikajace z nie zawsze dobrze rozumianej wolnosci, w tym
préba ucieczki za granice. W powojennej rzeczywistosci lat 50. XX wieku
wybryk zakonczy! sie dla 16-latka pobytem w domu poprawczym, posréd
czesto zdeprawowanych réowiesnikéw.

I jak juz wyszedlem z zakladu poprawczego, to ja juz bylem wciagniety w ulice ta
wieksza. Tam, gdzie byli doro$li (...) wiec oni mieli juz do§wiadczenia inne. Powaz-
niejsze. (...) tak ze ja bylem wciagniety juz od razu w te mechanizmy uliczne, wiec
(...) drazyto to we mnie...tak, ze ja nie miatem wyjscia takiego, zeby odbi¢ sie, zeby

Takimi przykladami sa malarka Dorota Lampart czy rzezbiarz Karol Wéjciak, zwany He-
rédkiem. W $rodowisku artystycznym ich prace budzity kpine, lekcewazenie. Zaintereso-
wanie tego rodzaju tworczoscia traktowano jako dziwactwo czy naiwno$¢ inteligentow.
Zob. A. Jackowski, Sztuka zwana naiwna, Warszawa 1995, s. 68-69 i 108-110.
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wyjéé, wyjecha¢ gdzie$, zmienié... Trwatem w tym. Wiec to nie byto wesote zycie,
prawda. No, ciekawe byto. Ciekawe”4.

Pokusa beztroskiej egzystencji dla wkraczajgcego w doroste Zycie mez-
czyzny takze okazala sie zgubna. Zaowocowata problemami alkoholowy-
mi i pobytami w wiezieniach, w ktérych spedzit okoto 10 lat. Wiezienie
nie bylo dobrym miejscem dla wrazliwego czlowieka. Doprowadzilo go
do zatamania psychicznego i préby samobbdjczej. Paradoksalnie jednak
stalo sie poczatkiem drogi do ocalenia. W czasie leczenia w szpitalu psy-
chiatrycznym zaczela si¢ pierwsza przygoda Walegi ze sztuka. Zachecony
przez terapeutéw stopniowo poczal uwalnia¢ swoje emocje, rysujac. Po
powrocie do wieziennej celi, by przetrwa¢ w zamknieciu, pré6bowat odna-
lez¢ przestrzen dla wtasnej wolnosci. Glowe nakrywat recznikiem i marzyt
o obrazach, ktére chcialby kiedy$ stworzyé. Majac ograniczone mozliwosci
rysowania, powstajace w wyobrazni kompozycje zaczal zapisywaé w ze-
szytach. Opisami wypelnit okoto 14 brulionéw. Tak wspominal po latach
desperackie proby odnalezienia sie w wieziennej rzeczywistosci: ,,Jak wyjsé
z siebie, zeby by¢ poza tym terenem? (...), przypomniatem sobie, Zze co$ tam
rysowatem. Przypadek zrzadzil, ze tam byt jaki$§ otéwek, jaka$ kartka. (...)
Byly rewizje (...). Potargali. Wyrzucili. Bylo tak. Ja musialem tych troche
rysunkow, to takim sprytem troszeczku przenosi¢, chowaé”>.

Zapisane drobnymi literami bruliony pelne sa pomystéw, ktoére juz
wtedy zapowiadaly artyste o niezwyktej fantazji®. Oto kilka projektéw po-
wstalych w zamknieciu (zapis oryginalny):

Imaginacja Muzgowa. Obraz przedstawiajacy posta¢ duza, w pozycji stojacej po-
sta¢ sktadajaca sie z fragmentéw sepich gtéw szpondéw fragmentach chien szakali
i skrzydel nietoperzy smokéw stworéw postaé w ekspresji o rozwartych ramio-
nach, nogi rozstawione gtowa sktadajaca sie z licznych fragmentéw réznych twa-
rzy ludzkich w réznych wyrazeniach glowy sepéw oczy durze rozwarte gtowa
w réznych splotach koloréw wioséw, piur usta rozwarte wargi durze sktadajace
sie z licznych ust mniejszych w réznych ulozeniach (...) z wtoséw wychodzace
w splotach weze glowy ich postaé tutéw skiadajacy sie z licznych naciekéw (...).

Alkocholik. Obraz przedstawiajacy flaszki r6znych ksztattéw wédek win denatury
kieliszk6w przemieszanych z soba na catym obrazie w $rodku obrazu w rozbi-
tej butelce siedzi z rekami zwieszonymi po krawedzi butelki czlowiek lub jedna
butelka rozbita na calym obrazie. Na dnie butelki siedzi cztowiek nieszcze$liwy
na odpryskach butelki malowaé mato widoczne postacie twarze najblizsze tego
czlowieka twarze cze$¢ postaci twarzy na jednym odprysku szkta cze$é na drugim

4 Wywiad Anny Grochal (A.G.) i Beaty Skoczen-Marchewki (B.S.-M.) z Wiadystawem Walega,

12 lipca 2021, s. 13. Archiwum prywatne A.G. i B.S.-M.

Tamze, s. 2.

6 W domowym archiwum Wtadystawa Wategi zachowaly sie dwa zeszyty z okresu pobytéw
w wiezieniach, wypetnione opisami obrazéw.
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twarze dzieci, rece szataniskie wyciagniete u dotu obrazu w strone cztowieka na
obrazie calym pecherzyki powietrza.

Matka. Obraz przedstawiajacy kobiete starsza z roztozonymi ramionami widoczne
rece dionie sze$¢ dioni w ré6znych gestach przedstawionych rozpaczy, bulu, radoéci,
czuloéci, wachania, rezygnacji przy kazdej dloni kleczy stoi przytulony do dioni
syn curka postacie mate widoczne stopy matki bose obok nich stojace trzewiki
oczy Matki widoczne nad kazda postacia.

Psychiatrzy. Obraz przedstawiajacy glowe chorego malowana mata wokét niej jest
malowana druga bardzo duza widoczne w glowie sa postacie matych ludzi kré-
16w diabetké6w Smierci grajacych na instrumentach wychodzacych z glowy, przez
otwoér widoczna reka z pincetka wyciagajaca przez otwdr diabetka do glowy pod-
laczone przewody splatane ze soba wychodzace na ramy liczne rece wokoét gtowy
z r6znymi przyrzadami strzykawkami tabletkami.

Skrupulatnie opisane sceny nie zostang w przyszto$ci odtworzone na
ptétnach, choé niektére pomysty powrdéca w nowych kompozycjach.

Po opuszczeniu wiezienia, zycie na wolnoéci takze nie bylo tatwe. Al-
kohol, uliczne towarzystwo, depresja i mys$li samobéjcze oddalaty go od
$wiata. ,Nie zmienialem zycia... zycie sie toczyto dalej. Czas robit swoje.
A zycie — jak zycie. Przeciez musiatem tez i$¢ do pracy, wiec pracowaltem
i koledzy byli. Przeciez czlowiek sobie nie dobiera kolegdéw, tylko ulica
dobiera, te okolicznoéci rézne — tak to jest w zyciu” — wspomina’. Prze-
lomowym momentem okazalo sie spotkanie na komisji lekarskiej z dokto-
rem Andrzejem Kowalem — psychiatra, filozofem i goracym zwolennikiem
leczenia przez sztuke. To on w zyczliwej rozmowie namoéwit Watege do
udzialu w zajeciach arteterapii, organizowanych przy Szpitalu Klinicznym
im. J6zefa Babiniskiego w Krakowie — Kobierzynie 8:

No i przyszedlem tam. No faktycznie — jest pracownia. Ja nigdy nie malowatem
olejnym, prawda, tam akwarela troszeczku. (...) I byla taka pani Irena Osekow-
ska, mtoda kobieta, podchodzita tak do ludzi wspaniale. (...) I méwi — jakby pan
przychodzil, pracujemy tutaj od dziewiatej do pierwszej, jest tutaj takie drugie
$niadanie, jakby pan chciatl skorzystac¢, herbata. Jest mozliwo$¢ tworzenia, dostep
do farb jest. (...) To mnie krepowalo trochu. Inni ludzie, szpital, to wszystko. (...)
I pierwsza prace tam namalowalem, olejna...znaczy doradzalem sie jej, ale ona
moéwi — wie pan — ja nie bede panu tutaj pokazywad. Tu jest olej, tu jest terpenty-
na, tu sa pedzle, tu szmatka, zeby pan se pedzle wytart. Niech pan (maluje) — a ja
popatrze. I namalowalem pierwszy obraz. (...) Ja namalowalem $mier¢, kleczaca

Wywiad Anny Grochal i Beaty Skoczen-Marchewki z Wiadystawem Walega, 12 lipca 2021, s. 6.
To szpital dla 0s6b z problemami psychicznymi, ktéry od poczatku swej 100-letniej historii
stosowat réznorodne, czesto nowatorskie formy terapii w opiece nad pacjentami, w tym
rézne elementy terapii sztuka. Na terenie szpitala funkcjonowaty takze: teatr, pracownie
rzemie$lnicze, gospodarstwo rolne. Pacjenci angazowani byli w dziatania, ktére miaty im
poméc w przezwyciezeniu choroby.
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na kolanach — taki maly obrazek, (...) — w jej (Ireny Osekowskiej — przyp. B.S.-M.)
swetrze”®.

Zajecia przyszpitalne staty sie nie tylko forma rehabilitacji. Tu Wale-

ga moégt doskonali¢ swéj warsztat malarski, odnalazt réwniez zyczliwych,
akceptujacych i wspierajacych go ludzi. Wieloletnia praca z lekarzami i te-
rapeutami uchronita malarza przed autodestrukcja i pomogta odnalez¢ sie
w nieprzyjaznym $§wiecie. Byla takze ratunkiem w czasie zmagan z urazami,
bedacymi nastepstwem powaznego wypadku, ktérego malarz doswiadczyt
w latach 90. XX wieku. Wtedy rehabilitacja neuropsychologiczna wspie-
rana programem terapii sztuka pozwolila Waledze na zintegrowanie oso-
bowosci. 1zolacja zwigzana z leczeniem pomogta przy okazji wyzwolié sie
z nalogéw — alkoholowego i nikotynowego. Sam wielokrotnie przyznawat:

,2Kontakt (...) z tym $wiatem sztuki, pomégt mi w zyciu

»10

Juz pierwsze préby malarskie ujawnity niezwykle utalentowanego ma-

larza o duzej wrazliwosci. Najstarsze zachowane prace, pochodzace z lat
70. XX wieku, to eksplozja emocji i lekéw artysty!l. Postacie na obra-
zach i rysunkach spetane sg cierniem, sznurami, a wnetrza wypelnione
rozrzuconymi przedmiotami. Takze pdzniejsze prace ujawniajag wyraznie
temperament artysty, jego poczucie destrukcji, izolacji i chaosu. Czestymi
elementami kompozycji sa wzburzone fale, tunele, krete korytarze i labi-
rynty wyrazajace zyciowe zagubienie!?. Na obrazach Wategi zacieraja sie
granice przestrzenne i czasowe. Postacie i przedmioty podlegaja nieocze-
kiwanym dekompozycjom, przybierajac fantastyczne, niekiedy przeraza-
jace ksztatty!3.

Czasami Watega odwoluje sie do biezgcych wydarzen, szczegblnie do-

tykajacych go osobiscie. Komentuje wtedy rzeczywisto$é we wtasciwy dla
siebie sposéb, jak choéby w obrazie Pandemia'#, przedstawiajagcym Mat-
ke Boska opiekujaca sie starym czlowiekiem w dzieciecym wézku. Obraz
powstal w szczegdblnie trudnym dla malarza czasie, gdy chorowat, byt po-
grazony w gtebokim smutku, doskwierata mu samotnos$é. Bywa, ze wyda-
rzenia o charakterze globalnym Walega zestawia z wlasnymi dramatami,

10
11

12

13
14

Wywiad Anny Grochal i Beaty Skoczen-Marchewki z Wiadystawem Watlega, 12 lipca 2021, s. 7.
Tamze, s. 8.

Na przyktad rysunki bez tytutu, znajdujace si¢ w zbiorach MEK, pochodzace z kolekcji dr. An-
drzeja Kowala, przekazanej przez cérke Agnieszke Budzyne-Dawidowska (nr inw. 86396-
-86398/MEK) czy obraz N6z w stole, znajdujacy sie w kolekcji Szpitala Klinicznego im. J. Ba-
biriskiego w Krakowie (bez nr inw.).

Na przyklad obrazy z kolekcji Muzeum Okregowego im. J. Malczewskiego w Radomiu -
Akwedukty I (MJM.SN.268), Akwedukty II ( MJM.S.N.269) czy ze zbioré6w MEK — Nieza-
powiedziana wizyta (82063/MEK), oraz z prywatnej kolekcji Macieja Balcerka — Tsunami
(bez nr inw.).

Na przyktad obraz ze zbioru MEK - Chora noga (64708/MEK).

Obraz Pandemia ze zbior6w MEK (nr inw. 86214/MEK)
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jak w obrazie Tsunami'®, w ktérym poprzez pamietne wydarzenia z 2004
roku nawiazuje do osobistych dos$wiadczenn dzieciristwa, zwigzanych
z utratg rodziny i brakiem bezpieczenstwa. Placzgca kobieta ukazana
wérod szalejacych, morskich fal, ostaniajgca dziecko w swoich ramionach,
ma twarz matki artysty. On sam przedstawiony jest na obrazie jako dojrza-
ly mezczyzna, chroniacy sie bezradnie wérdd fatdéw jej ptaszcza.

Na obrazach czesto powtarzaja sie motywy wodnych wiréw i wzburzo-
nych fal, uosabiajacych zyciowe perypetie. Kompozycje pelne sa zwielo-
krotnionych oczu oraz majaczacych, ludzkich cieni o nieostrych konturach,
jakby zamglonych, odlegtych, wedlug Walegi symbolizujacych pokolenia,
ktére odeszly, ale wciaz sa obecne wérdéd osdéb zyjacych. Na wielu obra-
zach mozZna dostrzec postaé lub twarz jego zmartej w 1979 roku matki,
z ktéra laczy go do dnia dzisiejszego szczegdlna wieZ emocjonalna. Poja-
wia sie jako zatroskana opiekunka lub baczna obserwatorka losu.

Watega podkresla, ze malowanie wyptywa z jego wewnetrznej potrze-
by. To impuls kaze mu siegaé po nowe ptétno. Na poczatku jest tylko mys$l,
ktéra jednak nie determinuje ostatecznego ksztattu obrazu. Najpierw
trzeba oswoil sie z czystym ptétnem, nawiazaé z nim kontakt, by dalej da¢
sie ponieé¢ intuicji. To ona ksztalttuje obraz. Finat jest zagadka nawet dla
samego malarza. Podazanie za intuicja sprawia, ze sceny i detale zmie-
niaja sie na obrazie wielokrotnie. Trudno przerwac ten proces. Rozsadek
kaze jednak zdoby¢ sie na kompromis. ,Zakonczenie wtedy nastepuje, kie-
dy juz mys$le o innym obrazie, zeby namalowaé co$ innego, bo ja wtedy
o tym zapominam. O tym obrazie. I ten temat jest juz u mnie wyczerpany
i ode mnie odchodzi”!6. Dla Wtadystawa Wategi dopiero podpisanie obrazu
jest jednoznaczne z jego zakoriczeniem. Jednak wedlug niego w idealnym
$wiecie malowanie byloby nieustajacym procesem, a tworzywem malar-
skim my$li i biala farba: ,,Zeby nie bylo nic widaé. Wtedy mys$lenie jest
tylko. A co tam pod spodem, to juz tajemnica (...). Moze kiedy$ bedzie tak,
ze my$lami mozna bedzie malowaé¢?”!”. Niejednokrotnie bywa, ze na juz
powstalych obrazach artysta maluje nowe. Czesto tez przemalowuje nie
tylko detale, ale i cate fragmenty obrazu, zmieniajac przy tym catkowicie
pierwotne zalozenia kompozycji. Twierdzi, ze to podSwiadomo$¢ steruje
takimi dziataniami. To ona ,nakazuje mi to zrobié. Jest to co$ niezrozu-
miatego, ja bym tak powiedziat”!8.

Sam Watega jest Swiadomy wielkiej roli sztuki w jego zyciu: ,,Bylem
pogubiony, ale mnie jakim$ cudem udato sie z tego wybrnaé. No wtasnie

15
16

Obraz Tsunami z prywatnej kolekcji Macieja Balceraka.

Wywiad Anny Grochal i Beaty Skoczen-Marchewki z Wiadystawem Watega, 12 lipca 2021, s. 20.
Wywiad Anny Grochal i Beaty Skoczen-Marchewki z Wiadystawem Walega, 20 wrzesénia
2021. Archiwum prywatne A.G. i B.S.-M.

Wywiad Anny Grochal i Beaty Skoczen-Marchewki z Wiadystawem Watega, 12 lipca 2021, s. 21.

17

18
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przez te twérczo$¢ moja (...) i tego spokoju zaznatem malujac i odrywajac

sie od innych historii

919

Malowanie pomagalo mu wyzwoli¢ sie ze skrywanych lekéw i pozwa-

lato odbudowywacé obraz $wiata, ktéry w jego zyciu wielokrotnie rozpadat
sie na wiele kawalkéw. Czesto podkresla, ze sztuka uchronita go przed
autodestrukcja, pomogta odnalez¢ sie w nieprzyjaznym $wiecie. ,,To mnie
moze uratowalo, przetrwalem ten okres burzliwy, taki smutniejszy w zy-
ciu, ze miatem sie gdzie schronié. Ja bym tak powiedziat — schronié sie
w tej mojej podéwiadomosci?® — wyznaje.

Dzisiaj Wiladystaw Watega to czlowiek $wiadomy zawitosci swojego

zycia i konsekwencji podejmowanych wyboréw. Pogodzony z samym soba
i dojrzaly. Los sprawil, Ze w ostatnim okresie zycia odzyskatl to, za czym
zawsze tak bardzo tesknil — rodzine. Odkrywa wigc moc wiezi rodzinnych
i przyjazni. W tej drodze réwniez sztuka stata sie mostem taczacym odle-
gte $wiaty i pokolenia?!.

Wciaz maluje — wspomina przeszto$é, obserwuje $wiat, komentuje

wydarzenia. MyS$li czesto o tym, co ostateczne, o spotkaniu bliskimi, kt6-
rzy na niego czekaja w ,lepszym $wiecie”?2. Jednoczeénie snuje plany
na przysztoéé: ,Kupitem piédtna (...). No bo jeszcze pomystéw jest troche

w glowie i sit...

»23
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Dyscyplina przypadku
Rola przypadku w ksztattowaniu XX-wiecznej
tozsamosci artystycznej

The discipline of possibility: The role of coincidence in
shaping the 20th century artisticidentity

Abstrakt

Przypadek odgrywa w twoérczoSci artystycznej znaczaca, aczkolwiek niejawnag role. Na
prézno szukaé o nim wzmianek w biografiach artystéw czy kronikach ich dziet. Najczesciej
przemilczany, pozostaje wielkim nieobecnym twdrczosci artystycznej. Kultura Zachodu
wyparta go poza mury $wiatyn sztuki. Wszak sztuka jest dzietem geniuszu, a nie przypadku.

Miedzy innymi dlatego badanie przypadku w twdérczoéci artystycznej musi mie¢ charakter
poszlakowy i opiera¢ sie na czytaniu o tym, o czym milcza Zrédta, bowiem mato o przypad-
ku méwi sie wprost. A jednak, czy przypadek mozna ,,zaprzac do roboty” i sprawi¢, aby po-
magal w tworzeniu dziet i powotywaniu kolejnych opuséw? Czy przypadek mozna poddaé
dyscyplinie, zeby stal sie narzedziem w rekach twoércy?

Celem niniejszego artykutu jest préba opisania roli przypadku w tworczosci artystycznej
w XX wieku. Praca opieraé sie bedzie zaré6wno na dokumentacji biograficznej, jak i analizie
poszczegdlnych praktyk artystycznych. Przypadek jako metoda twércza moze by¢ nie tylko
narzedziem w rekach twoércy, ale i jedna z jego technik artystycznych.
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Abstract

Chance/coincidence plays a significant, albeit implicit, role in artistic creation. One sear-
ches in vain for mentions of it in artists' biographies or chronicles of their works. Most
often passed over in silence, it remains the great absentee of artistic creation. Western
culture has pushed him outside the walls of the temples of art. After all, art is the work of
genius, not chance.

For this reason, among others, the study of chance in artistic creation must be circumstan-
tial and based on reading about what the sources are silent about, for little is said explicitly
about chance. And yet, can chance be harnessed and made to assist in the creation of works
and the invocation of further opuses? Can chance be disciplined so that it becomes a tool
in the hands of the creator?

The aim of this article is to attempt to describe the role of chance in artistic creation in the
20th century. The work will be based on both biographical documentation and analysis of
individual artistic practices. Coincidence as a creative method can be not only a tool in the
hands of the artist, but also one of his artistic techniques.

Keywords

chance, discipline of chance, art, artistic creation

Przypadek jako temat (do) akademickiej analizy jest tematem stosunko-
wo popularnym, a na pewno takim, ktéremu pos$wiecaly uwage najwiek-
sze umysly od zarania dziejow, a z pewno$cia od poczatku piSmiennosci.
Jako jeden z pierwszych wypowiadat sie wszak na jego temat sam Arysto-
teles. To, co bylo dla niego zaprzeczeniem racjonalnosci, stato sie takze
interesujacym tematem dla mys$li chrzes$cijaniskiej (wyczerpujaco pisze
o tym Michat Heller). Blizej naszych czaséw o przypadku pisat m.in. Artur
Schopenhauer czy wspétczesnie Odo Marquard, Gilles Deleuze, Jacques
Lucien Monod, i inni, a na gruncie polskim — Stanistaw Lem czy Rafat
Koschany. To ten ostatni pisze o nim w kontek$cie sztuki i dziatanh ar-
tystycznych, ze szczegbédlnym uwzglednieniem literatury i filmu (Przypa-
dek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie'). Rola
przypadku w twoérczosci artystycznej bedzie réwniez gtéwnym tematem
niniejszego tekstu, aczkolwiek z naciskiem na sztuki wizualne i muzyke.
Nalezy takze zaznaczy¢, iz przypadek, o ktérym niniejszy tekst traktuje,
to przypadek z gruntu intencjonalny, zaplanowany. Dlatego, niniejszy ar-
tykul pomija calkowicie niejawna czy tez ukryta role przypadku (z tego
wlasénie faktu wynika wybér twoércéw i pradédw artystycznych, ktére zo-
stang uwzglednione ponizej). Brak w nim opiséw zdarzerni, nomen omen

! R. Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie, Wroctaw

2006.
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przypadkéw, przez ktére (a moze dzieki ktébrym) powstaje sam pomyst na
dzieto?. Tworcy, ktérzy pojawiaja sie w tekécie, to tworcy $wiadomie przy-
padku uzywajacy, twoércy, dla ktérych przypadek statl sie kategorig ksztat-
tujaca ich artystyczng tozsamo$é. Zanim jednak przejdziemy do opisu ich
dokonan czy uzywanych technik zwigzanych z interesujaca nas kategoria,
pozwol Drogi Czytelniku, iz zaczniemy od nieco kolokwialnej formuty pi-
sania o zjawisku, ktére wymykato sie wszelkim racjonalnym opisom.

Przypadek odgrywa w praktyce artystycznej znaczaca, aczkolwiek nie-
jawna role. Na prézno szukaé o nim wzmianek w biografiach artystéw czy
kronikach ich dziet. Mylony czestokro¢ (ale czy stusznie?) z natchnieniem,
bywa najczeSciej przemilczany, pozostajac wielkim nieobecnym twérczo-
Sci artystycznej. Kultura Zachodu wyparta go poza mury $wiatyn sztuki.
Wszak sztuka jest dzielem geniuszu, a nie przypadku. Przypadek jest tylko
niechcianym i przemilczanym dzieckiem artysty i jego weny. Dzieki temu,
twoérczosé artystyczna pozostaé moze w nieskazitelnej czystosci, a figura
artysty trwaé nieporuszona na spizowym postumencie boskiego pomaza-
nia. W niektérych przypadkach pozostaje on niebezpiecznym elementem
ryzyka, ktérego nalezy wystrzega¢ sie za cene poniesienia porazki. Jego
ambiwalencja, jak chcialby rzec Bauman, jest jeszcze mocniej akcen-
towana dzieki dominacji przemystu kulturowego, ktérego dziatania kon-
centruja sie na powotywaniu do zycia produktéw pewnych i wielokrotnie
sprawdzonych. W krzemowej dolinie sukcesu i zysku przypadek to per-
sona non grata i enfant terrible w jednym. Jego tam pojawienie si¢ wy-
woluje panike inwestoréw i zamraza bankowe konta. W spoteczenstwie
dyscypliny przypadek bywa utozsamiany, je$li nie z chaosem, to z jego
katalizatorem. Ma przypadek jeszcze co$, co pozbawia sukcesu dyktatu-
ry. Jakkolwiek dziwnie to brzmi, sukces zawsze ma kilku ojcéw, do przy-
padku nikt sie nie przyznaje. Powiedzieé wszak, ze co$ zostato stworzone
przez przypadek czy dzieki przypadkowi, to jak przyznaé sie do niekom-
petencji i pozbawi¢ naleznego splendoru. Z drugiej strony, aby przypadek
wykorzystaé, zauwazy¢ jego pojawienie sie i warto$¢, trzeba byé twérca
$wiadomym o niebanalnym intelekcie i nieskazitelnym warsztacie. Tylko
dzieki temu, co§, co byto przypadkiem, sta¢ moze sie narzedziem lub nowa
metoda tworcza.

Aby przesledzié losy i role przypadku w twoérczosci artystycznej, war-
to oprze¢ sie na przykladach konkretnych dziel i konkretnych artystow.
Z konieczno$ci badanie takie bedzie miato charakter poszlakowy i opie-
raé sie bedzie musialo na czytaniu o tym, o czym milcza Zrédia. Jak juz
zostato powiedziane, mato o przypadku méwi sie wprost. Jego obecnosé

»2Mozna by takze te uwage uogdlnic¢ i stwierdzié, ze przypadkowy jest zawsze pomyst na
dzieto (jak moéwit wielki poeta — Bog dat ci wers, a ty zréb z niego arcydzieto). W ten
sposéb niektére utwory wydawaé sie moga w catosci przypadkowe. (...) Przyznac¢ jednak
trzeba, Ze jest to swego rodzaju mitologia”. Zob. R. Koschany, dz. cyt., s. 64.
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w zZrodltach jest szczatkowa, bo przypadek pozbawia twérce legendy. Co
wiecej, przypadek niejedno ma imie i raz dotyczy¢ bedzie strategii twoér-
czej, innym razem moze by¢ metoda twoérczg. Raz bedzie wkalkulowanym
w dzieto elementem, innym razem bedzie spoczywac gieboko ukryty jako
element biografii twoércy. Czym zatem jest przypadek w sztuce i dla sztu-
ki? Gdzie zaczynaja sie, a gdzie konicza jego wptywy na finalne dzieto? Czy,
parafrazujac stowa Marka Twaina, mozna powiedzieé, ze ,nazwisko naj-
wiekszego twércy to: przypadek”? A moze racje mial jednak Schopenhau-
er, piszac, iz ,nawet to, co najbardziej przypadkowe, jest w ostatecznym
rachunku koniecznoscia”. A moze co$ takiego, jak przypadek w ogdble nie
istnieje, a ,to, co jawi sie nam jako $§lepy traf, pochodzi w istocie z naj-
gtebszych Zrédel”, co z kolei zasugerowat Friedrich Schiller. Co do jednego
mozemy by¢ chyba zgodni: ,nikt nie jest dobry przez przypadek” (Seneka
Mtlodszy), a przypadkowe odkrycie nie czyni jeszcze twoércy wielkim. Co
takiego jest w przypadku, ze fascynuje, sklania do filozoficznych refleksji
i poszukiwan? Seneka, Schopenhauer, Schiller, Twain to tylko niewielki
wycinek z ditugiej listy twércow, ktoérzy o przypadku pisali czy sie o nim
wypowiadali3. To, co jednak interesujgce w kontekécie sztuki i twérczosci
artystycznej, nie dotyczy transcendencji przypadku, ale jego zastosowa-
nia, uzycia i dyscypliny. Prosze wybaczy¢ kolokwializm, ale czy przypadek
mozna zaprzac do roboty i sprawié, aby pomagatl w tworzeniu dziet i po-
wotywaniu kolejnych opuséw? Czy przypadek mozna poddac¢ dyscyplinie,
aby stat sie narzedziem w rekach twércy? Zanim padna odpowiedzi na te
pytania, warto przyjrzeé sie samemu stowu ,,przypadek”.

Przypadek, zbieg okoliczno$ci, zrzadzenie losu, koincydencja, a nawet
$lepy traf (cho¢ ten ostatni zaktada, iz co$ ulegto trafieniu, co zdaje sie
mieé pozytywne konotacje, w przeciwieristwie do stowa przypadek, kt6-
re takim warto$ciowaniem obarczone nie jest). Liczba synoniméw tego
stowa w jezyku polskim obejmuje ponad 200 stéw*. Na potrzeby niniej-
szego teksu przyjrze sie blizej majgcemu tacinski zrédtostéw wyrazowi
»koincydencja”. Coincidence, od pochodzacego z laciny coincidere, oznacza
dostownie ,razem spas$é na” (to fall upon together), od przyswojonej formy
laciniskiego con ,,z, razem” oraz incidere ,,spa$¢/ upadaé na”. Od 1640 roku
jako ,wystepowanie lub istnienie w tym samym czasie”, jak podaje stownik

Przypadek, [w:] Wikicytaty, https://pl.wikiquote.org/wiki/Przypadek. [dostep: 18 kwietnia
2023 r.].

Jak podaje Wielki stownik jezyka polskiego, przypadek to haslto, ktére posiada wiele zna-
czen: 1. Przypadek szczeSliwy to sytuacja, ktérej zaistnienia nie dato sie w zaden sposéb
przewidzieé. 2. Przypadek pojedynczy to co$, co rzeczywiécie sie zdarzyto lub o czym sie
mys$li, ze moze sie zdarzy¢ w przysziosci. 3. Przypadek choroby to jedna z wielu mozliwych
postaci charakteryzowanego zjawiska. 4. Przypadek w gramatyce to kategoria gramatycz-
na okresélajaca sktadniowa funkcje rzeczownika, przymiotnika, zaimkéw oraz liczebnikéw
i imiestowédw odmiennych, przyjmujaca w jezyku polskim jedna z siedmiu warto$ci.
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etymologiczny: Online Etymology Dictionary®. 1 dalej tamze, jako ,zbiez-
no$¢ wydarzen bez widocznego zwiazku, przypadkowe lub niezamierzone
porozumienie®”, co z kolei pojawilo sie po raz pierwszy w pismach angiel-
skiego polihistora, sir Thomasa Browne’a. W jego dzietach odnotowano
takze pierwsze uzycie stéw komputer (computer) i elektryczno$é (elec-
tricity), ale to z pewnoscig przekracza objeto$¢ i charakter niniejszego
tekstu. Mamy zatem wspdlne i nieintencjonalne dziatanie, nieintencjo-
nalna zbiezno$é, wrecz irracjonalne porozumienie. Albo, jak zostato to
zdefiniowane przez Artura Schopenhauera w rozprawie Czworaki korzen
zasady racji dostatecznej, ,nastepowanie po sobie w czasie zdarzen, nie-
pozostajacych w zwiazku przyczynowym”’. To wtaénie brak widocznej
czy widzialnej przyczyny sprawia, ze szukamy w przypadku cech boskich
i nadprzyrodzonych. Na potwierdzenie i dla przyktadu podam tylko kilka:
»Przypadek to pseudonim Boga, ktéry nie chce sie pod czyms$ osobiscie
podpisac”, albo ,,Wszystko zaczeto sie przypadkiem, choé¢ warto przypo-
mnieé, ze przypadek to $wieckie imie Opatrznoéci Bozej”8.

W odniesieniu do Boga problem przypadkowo$ci zmienia sie w pro-
blem przygodnoéci®. Zdaniem polskiego filozofa, autora ksigzki Filozofia
przypadku: kosmiczna fuga z preludium i coda, ktéry bada relacje przypad-
ku i boga, Michata Hellera, ,,wej$cie myS$li chrzescijaniskiej na scene staro-
zytnego $wiata wprowadzito istotne zmiany do problematyki przypadku.
Swiat przestat by¢ rzadzony $lepym fatum, stal sie dzietem Boga catkowi-
cie zaleznym od Jego woli. Grecka idea racjonalnoéci nie zostata zniesiona;
przeciwnie — zostala wzmocniona przez zakorzenienie w racjonalnosci
Stworcy”!9. Niezgoda na niesprawiedliwoéé Slepego losu ustgpita miejsca
boskiej nieomylnoéci. Heller stawia jednak w tym miejscu pytanie: czy
Bé6g musiat stworzy¢ $wiat taki, jakim jest, czy tez moégt go stworzy¢ cat-
kiem innym?

Jezeli B6ég nie moégt stworzy¢ innego $wiata, to jest On w gruncie rzeczy tylko
innym imieniem dla greckiej koniecznosci i logiczne wnikanie w konieczno$ci
stanowi najskuteczniejsza metode badania $wiata. Je$li jednak Bog kierowat sie
tylko swoja wola w wyborze takiego, a nie innego Swiata, to wnikanie w logiczne

Coincidence, [w:] Online Etymology Dictionary, https://www.etymonline.com/search?q=-
Coincidence [dostep: 21 maja 2023 r.].

Tamze.

Schopenhauer uwaza takze, iz ,zadnego nastepstwa w czasie nie postrzegamy jako obiek-
tywnego, z wyjatkiem nastepstwa przyczyny i skutku, i ze kazde inne postrzegane przez
nas nastepstwo zjawisk okreslone jest tak a nie inaczej jedynie przez nasza wole, (...) ze
zjawiska moga $miato nastepowac po sobie, nie wynikajac z siebie i nie jest to z uszczerb-
kiem dla prawa przyczynowos$ci”. Zob. A. Schopenhauer, Czworaki korzerni zasady racji do-
statecznej, thum. J. Marzecki, Kety 2003, s. 77.

Tamze.

M. Heller, Filozofia przypadku: kosmiczna fuga z preludium i coda, Krakéw 2014, s. 102.

10 Tamze, s. 101.
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koniecznosci do niczego nie prowadzi; trzeba po prostu obserwowac na wszystkie
mozliwe sposoby, jak éwiat funkcjonuje i wyciaga¢ z tego wnioski'l.

Tymczasem, jak pisze dalej autor, ,jezeli chce sie zachowa¢é racjonal-
nos¢, nalezy wypracowad jakie$ reguty postepowania oparte na prawdopo-
dobienistwie”!?. I tu pojawia sie nauka, a kategoria przypadku nawiazuje
bezposérednia wiez z kategoria prawdopodobieristwa. Inaczej méwiac, ,na
tym poziomie rozwazan mozemy, $cile rzecz biorac, wyeliminowaé po-
jecie przypadku z rozwazan. Wystarczy méwié¢ o zdarzeniach, ktérym
przypisujemy odpowiednig miare probabilistyczna (mniejsza od jeden)”3.
Przypadek, owo zdarzenie o prawdopodobieristwie mniejszym niz jeden,
staje sie od teraz czescia danych statystycznych.

W tym miejscu, warto przyblizy¢ jeszcze jedna perspektywe, ktoéra
sprawia, iz ludzka interpretacja przypadku ulega, je$li nie dezintegracji,
to nadwatleniu. Wszak w odniesieniu do praw natury nie jest bynajmniej
tak, ze ,,przypadki w jakims$ sensie niszcza porzadek przyrody. Przeciwnie,
przyroda bardzo czesto stosuje strategie wspétdziatania praw i przypad-
ku”#4. Przyroda nie stawia oporu przed przypadkiem, nie stara sie ograni-
czaé jego wptywoéw. Integruje go oraz idaca z nim w parze réznorodnos¢.
To cztowiek uczynit przypadek wielkim.

Wréémy jednak do naszych rozwazan, gdzie przypadek staje sie
czeScia twoérczego procesu, pozwala twoércy wyjs¢ poza ramy dziatan
stereotypowych, pozwala osiagna¢ nieokre$lone albo — jak chciatby Bo-
urdieu — pozwala zostawié¢ dzielo otwartym. Sprébujmy przyjrzeé sie,
jaki stosunek, jakie podejscie do przypadku mieli twércy, ktérzy wyko-
rzystali jego konstrukcyjne, tudziez dekonstrukcyjne walory. Pojawia sie
pytanie, na ile procedury uzycia przypadku w twoérczoséci artystycznej
przyczyniaja sie do poszukiwania nowej tozsamosci twércy, nowej tozsa-
moséci dzieta? Czy twoérca to ten, co programuje przypadek, czy ten, ktéry
stara sie go okietznac? Przypadek jako narzedzie, jako metoda i prakty-
ka, poddany dyscyplinie pozwolit sztuce XX wieku wyj$é¢ poza ramy spo-
tecznych uwarunkowan tak samego dzieta, jak i jego twoércy. Przyczynit
sie on takze do skontrastowania sztuki wysokiej z doskonato$cig for-
my, do ktérej dazy¢ zaczal przemyst kulturalny z jego obrazem, muzyka
uzytkowa, dekoracyjnoscia, quasi-romantyczno$cia i procedurami repro-
dukcji. Przypadek stal si¢ antidotum na hegemonie doskonalosci, ktéra
zostala zaanektowana przez coraz prezniej dziatajaca machine przemystu
rozrywkowo-kulturalnego.

1 Tamze, s. 102.

Tamze, s. 106.
Tamze, s. 209.
Tamze, s. 165.
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Czy nie jest zatem tak, iz przypadek, ktéry dla Arystotelesa stano-
wit wylom w racjonalno$ci, stat sie w XX wieku pozadanym pierwiast-
kiem w dziedzinach artystycznych? Czy to aby nie dzieki niemu mozliwe
staly sie gesty i figury dotad w sztuce niedostepne? Czy nie jest tak, jak
sugeruje niemiecki filozof, Odo Marquard, w swojej ksiazce Apologia
przypadkowosci, ze ,przypadkowo$é istnienia w nowoczesnym $wiecie
réwnoznaczna jest z zaprzepaszczeniem tradycji”!>? A je$li jest tak, jak
chce Marquard, to czy sztuka, mimo pozoréw zerwania z jej mimetyczna
tradycja, nie zaczeta odwzorowywacé natury $wiata, ktéry z owa trady-
cja zerwal? Cho¢ to pytanie wydaje sie nieco prowokacyjne, a celem ni-
niejszej pracy nie jest szukanie przyczyn, dzieki ktérym rola przypadku
w sztuce XX wieku, w tym w muzyce, zajeta znaczace miejsce, to pozwala
ono jednocze$nie ujrzeé¢ problem pod nieco innym katem. Zerwanie z tra-
dycja mimesis okazuje sie¢ w duzej mierze pozorne i dotyczy stosowanych
zasad i technik, uzytych narzedzi i metod, a nie samej natury odwzorowy-
wania rzeczywistoséci. Zaréwno zniszczone porzadki, jak i zaprzepaszczo-
ne tradycje wywotuja przygodnos$é, przypadkowos$é, a nawet chaos, a te
najlepiej przetransponowac na jezyk sztuki za pomoca przypadku wiasnie.
Bowiem ,w $lad za nauka, sztuka wspdiczesna réwniez przestata skupiaé
sie na zewnetrznych, powierzchownych ogladach Swiata. Spojrzata w gtab
i zainteresowata sie prawami, ktére tym Swiatem rzadza. Jednym z ta-
kich praw, wpisanych w fundament rzeczywistosci, zdaje sie by¢ wilasnie
przypadek, a sztuka, wcigz wierna starozytnej kategorii mimesis, pragnie
tworzy¢ jego portrety”!6. Ponizej na kilku przyktadach zostang opisane
modele dziatania, techniki artystyczne czy metody twoércze, dzieki ktérym
uzycie tudziez zastosowanie przypadku w twoérczoéci artystycznej stanie
sie faktem. I cho¢, jak zwyktlo sie sadzié, ,,w pelni §wiadomie sztuka postu-
zy sie przypadkiem dopiero w pierwszej potowie XX wieku”!” w Europie,
to po pierwszy przyktad siegniemy do XIX-wiecznej Japonii.

Anegdota glosi, iZ w wieku 45 lat, bedac u szczytu stawy, jeden z naj-
znamienitszych drzeworytnikéw wszechczaséw, Katsushika Hokusail®
(1760-1849), wzigl udzial w konkursie na najlepszego malarza shoguna-
tu, malujac z natury. Jego rywalem byl nadworny malarz szoguna, Tani
Buncho (1729-1809), mistrz wyrafinowanego pejzazu, jeden z najwaz-
niejszych malarzy swojej epoki i to dzigki jego zapiskom wiemy o niniej-
szym wydarzeniu. Na sporej wielkosci dltugim arkuszu papieru Hokusai

15 J. lenda, Odo Marquarda apologia przypadkowosci, ,Kultura Wspoétczesna. Teoria, Inter-

pretacje, Praktyka” 1996, nr 1-2 (9-10), s. 181.

J. Jernajczyk, Portrety Przypadku, ,Racjonalia. Z punktu widzenia humanistyki” 2013, t. 3,
s. 20, https://doi.org/10.15633/r.263.

Tamze, s. 9.

Na marginesie i dla przypomnienia warto dodaé, ze twoérczos¢ Hokusai wywarta nieba-
gatelny wplyw na europejskie malarstwo drugiej polowy XIX wieku, w tym Vincenta van
Gogha czy Claude’a Moneta.
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namalowal atramentem jedynie niebieskie tlo, na ktérym postawitl koguta,
ktérego lapy zamoczyl w czerwonej farbie. Kogut, idac, zostawiat na pa-
pierze odciski swoich tap. Kiedy malarz zatytulowal enigmatyczne dzieto:
Jesienne liécie na rzece Tatsuta, zostat okrzykniety mistrzem!®. Hokusai
stynat jednak nie tylko z wizjonerstwa i innowacyjnosci w swojej twoérczo-
$ci, ale i z talentu do autopromocji, dlatego nie mozemy by¢ pewni praw-
dziwosci tej historii, aczkolwiek pokazuje ona, iz po przypadek w sztuce
siegano nie tylko w XX wieku i nie tylko w Europie.

Idac za przyktadem powyzszej anegdoty, nie nalezy wykluczyé, ze po-
dobne, akcydentalne uzycie przypadku nie miato miejsca takze w tworczo-
$ci artystéw europejskich. To, co jednak istotne z perspektywy niniejszego
tekstu, to przypadek poniekad intencjonalny, zaplanowany, przypadek,
ktéry podda¢ mozna dyscyplinie, a nie przypadek, nomen omen, przypad-
kowy. Uplynie niemalze sto lat od brawurowego gestu Hokusai, zanim
w Europie pojawi sie twérca $wiadomie przypadkiem zainteresowany.
W przededniu XX wieku opublikuje on ksigzke, ktéra zredefiniuje poetyc-
ka formute i forme, a jej echa, tak jak echa jego twoérczosci odnalezé be-
dzie mozna pézniej zaré6wno u dadaistéw, jak i surrealistow, ktérzy — jak
sie niebawem okaze — uczynia z przypadku metode twércza. W 1897 roku,
na rok przed $miercia, Etienne Mallarmé, znany bardziej jako Stéphane
Mallarmé (1842-1898), opublikuje swoja ksiege?® zycia, poemat Rzut ko-
éémi nigdy nie zniesie przypadku?®!. Tytut owego poematu jednoznacznie
przywotuje przypadek jako integralnag czes¢ dziela, pojawia sie jednak py-
tanie o jaki przypadek chodzi? Wszak we francuskim oryginale (Un coup
de dés jamais n’abolira le hasard) widnieje okreS$lenie hasard, ktére po-
chodzi od arabskiego stowa az-zahr, co oznacza wymiennie , ko$¢ do gry”
lub ,,gre w koéci”22. To prowadzi do kolejnego pytania: czy faktycznie rola
przypadku w tym dziele jest tak znaczaca, jak sugeruje to tytul i czy nie
jest 1i tylko atrakcyjng, absurdalng gra stéw? Aby na to pytanie odpowie-
dzie¢, nalezy siegnaé do zatozen poetyckich Mallarmégo, w ktérych ,,po-
daje on w watpliwo$¢ warto$¢ referencji, kwestionuje ja i znosi, poniewaz
uwaza, iz zadanie literatury nie polega na tworzeniu jezykowego ekwiwa-
lentu $wiata”?3® (podazajac tym tropem, mozna powiedzieé, iz Mallarmé

19 The Japanese artist Katsushika Hokusai Old Man Crazy to Paint BC Documentary 2017,
YouTube, 2017, https://www.youtube.com/watch?v=bbt3FSuPSjo.

20 sStowo ,ksiega” jest tu uzyte z premedytacja i dotyczy jednego z projektow literackich Mal-

larmégo pod tym wiasdnie tytutem.

W tym miejscu pragne zlozy¢ serdeczne podziekowania panu profesorowi Wactawowi Ra-

pakowi za cenne uwagi kuluarowe w ramach konferencji Sztuka w poszukiwaniu tozsamo-

Sci (Akademia Tarnowska, 2023) i zwrdcenie mojej uwagi na przetomowa warto$¢é owego

poematu.

22 p. Sniedziewski, ,Rzut koéémi” Mallarmégo — od oralnej metafory milczenia do piémiennej

metafory bieli, ,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 2010, nr 1-2, s. 199.

Tamze, s. 198.
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kwestionuje takze zadanie twércy, jego tozsamo$¢). To zadanie, o ktérym
wspomina poeta, polega na skupieniu sie na samym jezyku, na przypad-
kowosci stéw i ich znaczen, a nie komunikacie, ktéry on (ten jezyk) prze-
kazuje. Bez owego komunikatu jezyk nic nam nie méwi, mozna zatem
uznaé, ze milczy! To milczenie ,,potaczone z pismem, z czernig liter i biela
strony — zaczyna funkcjonowac¢ nie jako synonim braku stéw, ale raczej
jako odpowiednik niezapisanej kartki”?4. Mallarmé czyni bowiem w tym
dziele co$ niezwykle istotnego, co$ absolutnie przetomowego, czego kon-
sekwencje beda widoczne w catej rozciagtoéci w sztuce XX wieku. W jego
ostatnim dziele nastepuje emancypacja czy raczej atomizacja samej twor-
czej materii, w tym przypadku stowa i ciszy. Mallarmé rezygnuje z sensu,
nie prowadzi narracji, nie ukrywa przestania (tego tu nie ma), eksponuje
cisze pod symbolem bialej kartki i topograficznego $wiatta. Sprawia, iz
przypadek staje sie nieodzowna czeécia procesu interpretacjiz®.

Lekture Rzutu kos$émi postrzegal tedy nalezy jako proces nieustannych
interpretacji, dzieto na wskro$ otwarte znaczeniowo, cho¢ kompozycyjnie
zwarte, gruntownie przemys$lane, bynajmniej nieprzypadkowe. Doprowa-
dzajac do uwolnienia samej materii sztuki, Stéphane Mallarmé otworzyt
przed twérczoscia artystyczna nowe mozliwosci, zasugerowat, ze od teraz
to twoérca moze dobrowolnie okresli¢, czym jest dzieto i w ktérym miejscu
umies$ci¢ symboliczng rame, w ktérej ono spoczywa. W przypadku jego
opus magnum, poetycka rama skierowana zostala na biel kartki, uklad
topograficzny, stowo i cisze. Dzielo poetyckie niczym obraz wylania sie
z kolejnych arkuszy tego nowatorskiego poematu, a ten zdaje sie siega¢
granic jezyka. W historii sztuki to zwrot niemalze kopernikariskiej natury,
po ktérym juz nigdy nie bedzie ona taka sama. Niczym kamiennt wegielny,
Rzut kos$émi zostanie wmurowany pod przyszly fundament nadchodza-
cych przemian w sztuce w XX wieku.

W 1916 roku, dwa lata po drugim wydaniu kontrowersyjnego poematu
Rzut ko$émi nigdy nie zniesie przypadku, w Zurychu zostanie powotana do
zycia grupa artystyczna, ktérej cztonkéw, mimo wielu réznic, potacza nie-
watpliwie dwie rzeczy: ,bezwzgledne potepienie wojny, ktéra uwazali za
catkowity absurd i ostateczny dowdd na upadek kultury europejskiej, oraz
che¢ przeciwstawienia sie skostniatej tradycji artystycznej, radykalnego
przekroczenia wszystkich norm w sztuce”?®. Stowo ,dada”, ktére stanie
sie szyldem dla catego ruchu, a ktérego ani autorstwo, ani pochodzenie nie

24 Tamze, s. 192.

»Przypadek, zdaniem Lema, pojawia sie po obu stronach komunikacji — w procesie twér-
czym i w akcie odbioru (w interpretacji)”. Zob. R. Koschany, dz. cyt., s. 48.

E. Chwiejda, Dadaizm jako reakcja na upadek kultury europejskiej i pierwsza wojne $wiato-
wa, https://hi-storylessons.eu/pl/culture/dadaizm-jako-reakcja-na-upadek-kultury-euro-
pejskiej-i-pierwsza-wojne-swiatowa/ [dostep: 21 maja 2023 r.].

25
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jest jasne, a ktére skrywa wiele znaczen?’, jest symbolicznym takich norm
przekroczeniem i jawna kping z tradycji jednocze$nie. Geneza owego ru-
chu jest zwiazana z artystyczno-literackim klubem nocnym, Cabaret Vol-
taire®®, zatozonym 5 lutego 1916 roku przez grupe przyjaciot, emigrantow
uciekajacych przed bezsensem wojny — niemieckiego pisarza Hugo Balla
i jego zone Emmy Hennings, francuskiego poete rumurnskiego pochodze-
nia Tristana Tzare, rumunskego architekta Marcela Iancu oraz niemiec-
kiego malarza francuskiego pochodzenia Jeana vel Hansa Arpa, ktérzy, jak
powiedzial ten ostatni, ,,zamiast malowa¢é czy rzezbi¢ po akademicku, ro-
bili sztuke, postugujac sie nozycami, pitami, mlotkami i obcegami, klejem,
gwozdziami, sznurem i drutem”?°. Nie posiadajac zadnych specyficznych
zalozen teoretycznych ani programu, dadaizm z przypadku, $lepego trafu,
z bezsensu, uczynil narzedzie swej pracy. Wzbogacit sztuke o ,doswiad-
czenie przypadkowosci tak silne, Ze wiazalo sie niejednokrotnie z porzu-
ceniem sztuki rozumianej jako tworzenie dzietl na rzecz uprawiania sztuki
jako zywiolowego dziatania”3°. Dadaisci uznali, ze ,,twoércza destrukcja jest
najlepsza bronig przed samounicestwieniem sie $wiata w imie anachro-
nicznych $wietoéci”3!. Jedna z takich $wietoéci byta dla nich sztuka. Dada-
izm bowiem jasno okreslil, wobec czego sie sprzeciwia: ,nowoczesnosci,
ktéra zdradzita wtasne idee zalozycielskie, wzieta udziat w przerazajacej
wojnie, wytworzyla jawnie uciskany i eksploatowany proletariat przemy-
slowy i byla kierowana przez skorumpowanag, hipokrytyczng i brutalnag
klase rzadzaca”3?. Pod postacig absurdalnych dziel, podobnie jak niejedno-
krotnie czyni to zycie, przypadek mial wstrzasna¢ cztowiekiem, wytraci¢ go

27 Tak o tym pisze Hans Richter: Stowo Dada po raz pierwszy pojawilo sie w druku w Cabaret

Voltaire 15 czerwca 1916 roku. Do dzi$§ nie mozna by¢ pewnym, kto je odkryt lub wymyslit,
ani co ono oznacza. Niektérzy twierdza, ze stowo to zostato ,odkryte” przez przypadkowe
otwarcie stownika. Ball pozostawia te kwestie otwarta. W jezyku rumunskim dada oznacza
»tak, tak”, we francuskim konia na biegunach, a dla Niemcéw jest to oznaka idiotycznej na-
iwnoSci, zaabsorbowania prokreacja i wozkiem dzieciecym. Zob. H. Richter, Dada, Art and
Anti-Art, ttum. D. Britt, Londyn 1966, s. 32.

Naprzeciwko tej samej waskiej ulicy Spiegelgasse, przy ktérej pod numerem 1 Cabaret Vol-
taire urzadzal swoje nocne orgie $piewu, poezji i tanca, pod numerem 12 mieszkat Lenin.
(...) Wydawalo sie, ze wladze szwajcarskie byly o wiele bardziej podejrzliwe wobec dada-
istéw, ktérzy przeciez w kazdej chwili byli zdolni do popelnienia jakiego$ nowego wykro-
czenia, niz wobec tych cichych, uczonych Rosjan... mimo Ze ci ostatni planowali §wiatowa
rewolucje. Tamze, s. 16.

Podstawowe narzedzia dadaistoéw to prze§miewczo$¢ i pomystowo$é, podwazanie podziatu
na kulture wysoka i niska, pociag do interaktywnosci i podejécie do medium typowe dla,
jak to okreslil antropolog Claude Lévi-Strauss, majsterkowicza (bricoleur). Zob. J. Rasula,
Dada po dada, ttum. E. Frelik, ,Dekada Krakowska” 2017, nr 6 (34), s. 8.

M. Wotek, Poczatki kategorii przypadku w sztuce, ,Folia Philosophica” 2016, t. 36, s. 88.

J. Rasula, dz. cyt., s. 6.

R. Sheppard, Dadaizm, modernizm, postmodernizm, ttum. J. Parniewska, ,,Dekada Krakow-
ska” 2017, nr 6 (34), s. 16.
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z blogiego us$pienia, z wiary w racjonalny porzadek $wiata. Czy to mozliwe
jednak, aby po przypadek siegnieto przez przypadek?

Wedlug autora obszernej pracy pos$wieconej dadaizmowi, a jednocze-
$nie jednemu z zuryskich dadaistéw Hansowi Richterowi33, tak wiaénie
byto, a odkrycia dokonat malarz i rysownik, jeden z wspétzatozycieli gru-
py Jean Arp, choé zastrzega on, iz anegdota ta nie moze by¢ uznana za
w pelni prawdziwa3%. Jego technika polegajaca na przypadkowym lacze-
niu elementéw stanowiacych wczeéniej catoé¢ zostata przejeta niemalze
przez wszystkich artystéw zwigzanych z ruchem Dada i stata sie nowym
bodzZzcem do dzialan artystycznych. Owa kombinatoryka pozbawiata tres¢
znaczenia, wprowadzala nowa warto$¢, ktéra jesli sie na czyms$ opierata,
to na dekonstrukcji. Tzara ,,tworzyl wiersze ze zrozumiatych stéw, ale uto-
zonych w przygodnej kolejnosci, poezja Balla konstruowana byla ze stéw
bezsensownych ulozonych jednak w rytmiczne i ze wzgledu na brzmienie,
logiczne ciagi”3®. Mimo owej dadaistycznej apologii przypadkowosci obaj
arty$ci wyznaczali przypadkowi niebagatelna, acz $cisSle okres$lona role
do spelnienia. To oni decydowali o wyborze stéw, z ktérych uktadali przy-
padkowe kombinatoryczne ciagi. To oni uktadali bezsensowne, absurdalne
slowa w pewna znana formule obrazu/ formy/ formuly. Pojawia sie zatem
pytanie, na ile przypadek u dadaistéw nie byl racjonalny, na ile pozostawat
policzalny i oparty na wypracowanych wczesniej zasadach sztuki, ktéra ci
negowali i oémieszali? Na ile przypadek rozpoznany jako nowy bodziec
w twoérczosci artystycznej i centralne do$wiadczenie dadaizmu, odréz-
niajace go od wszystkich poprzednich ruchéw artystycznych, byt przez
samych twércé6w poddawany kontroli? Twoércy ,,Dada, pomimo wszyst-
kich swoich antyartystycznych deklaracji, ostatecznie nie byli w stanie
powstrzymadé pro-artystycznych tendencji wewnatrz ruchu”36.

To zadanie powiedzie sie dadaiscie, ktéry z ceramicznego pisuaru uczy-
ni symbol sztuki nowoczesnej. Przypadkowy artefakt, niczym przypadko-
we stowo z poematu Malarmégo, umieszczony w galeryjnej ramie stanie
sie dzietem sztuki®’. To juz bynajmniej nie dekonstrukcja. To postawienie

33 W niniejszym tekécie korzystam z angielskiego wydania ksiazki Richtera, cytujac w ttuma-

czeniu wlasnym. Zob. H. Richter, dz. cyt.

Niezadowolony z rysunku, nad ktérym pracowat przez jaki$ czas, Arp w konicu podart go i po-
zwolit kawatkom upaé¢ na podloge jego pracowni na Zeltweg. Zauwazyt, ze te same skrawki
papieru lezace na podtodze utworzyty wzér, ktéry go poruszyt. Miat on w sobie cala ekspresyj-
na moc, ktérej nie udato mu sie osiggna¢. Dzieki przypadkowym gestom reki i swobodnemu
spadaniu skrawki papieru osiagnety to, czego nie udato sie osiagnaé dzieki wszystkim jego wy-
sitkom, czyli ekspresje. Przyjat to wyzwanie od przypadku jako decyzje losu i ostroznie wkleit
skrawki papieru we wzor, ktéry przypadek okreslit. Zob. H. Richter, dz. cyt., s. 51.

M. Wotek, Poczatki kategorii przypadku w sztuce, ,Folia Philosophica” 2016, t. 36, s. 86.
H. Richter, Dada, dz. cyt., s. 49.

Zaréwno w przypadku Malarmégo, jak i Duchampa wyrwany z jednego kontekstu obiekt
stawat sie przypadkowy w innym, nowym konteks$cie. To wtadnie zmiana kontekstu stanowi
tu novum i powotuje do zycia nowa tozsamos$¢ sztuki. W rzeczywisto$ci Duchamp celowo

34
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37
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nowego na postumencie i komunikat znaczacy ni mniej, ni wigcej tyle, ze
od tej pory artysta juz nie musi mierzy¢ sie z dorobkiem przesztosci. Wiel-
ki reset sztuki. Artystyczne gesty Marcela Duchampa nie burzyly bowiem
starej sztuki. One gtosity, ze oto nastato nowe. I choé¢ z matymi wyjatka-
mi prace tego nowojorskiego dadaisty nie bazowaty na przypadku?®, to
z pewnoscia jego twoérczosé w stopniu wiecej niz znaczacym przyczyni sie
do zmiany tozsamo$ci artystycznej w XX wieku.

Wréémy jednak do rozwazan o roli przypadku w sztuce i ksztattowa-
niu tozsamo$ci artystycznej po XIX wieku. Podjete zar6wno na gruncie
literatury, jak i sztuk plastycznych mariaze artysty z przypadkiem przy-
niosly niemala ilo§¢ nowatorskich rozwiagzan formalnych i wprowadzity
element irracjonalny do dziatan artystycznych. Zaré6wno opisana powy-
zej kombinatoryka, ktéra stosowali dadaisci, jak i przytoczony wczeéniej
jednorazowy malarski gest Hokusai zdaja sie opieraé na jednej zasadzie.
Zasada ta zostata zdefiniowana na gruncie fizyki przez pewnego francu-
skiego uczonego, ktéry latach 1736-1737 kierowal wyprawa majaca na
celu okreSlenie promienia sptaszczenia kuli ziemskiej na biegunach. Geo-
deta, filozof, Pierre Louis de Maupertuis uwazal, ze ,,Stwérca nie zniza
sie do projektowania szczegélowych rozwiazan, wolat bowiem ustano-
wi¢ oglblng zasade —zasade najmniejszego dziatania — ktéra
wymusza ogdllny plan i w jego ramach koordynuje wszystkie szczegbdlne
przypadki”3°. Wedle tej zasady, ktéra de Maupertuis traktowatl jako uni-
wersalna i ogélnie obowiazujaca, twodrca, niemalze niczym Stwoérca, okre-
$la ogblny plan, rame, na ktérej pozwala zadzia¢ sie przypadkowi. To on
przewiduje miejsce i czas na pojawienie sie nieprzewidywal-
n e go. Programuje przypadek, dyscyplinuje go, wzywa go na pomoc w wy-
pelnieniu owej ramy. W przypadku Hokusai byly to odciski stép koguta,
ktérego kroki byly réwnie przypadkowe, jak trajektorie lotu jesiennych
lisci spadajacych do rzeki Tatsuta. W przypadku Monsieur Dada vel Tri-
stiana Tzara byly to wylosowane z kapelusza skrawki pocietego wczeéniej
tekstu (dadaisci czesto wykorzystywali wojenne ulotki propagandowe,

wybrat pisuar jako idealny obiekt do przeprowadzenia eksperymentu zwiazanego z gustem.
Warto wspomnieé¢ w tym miejscu, iz praca ta nigdy nie zostala umieszczona w obszarze
pokazu wystawy Towarzystwa Niezaleznych Artystéw w 1917 roku. Dzielo uwazane przez
historykéw sztuki i teoretykéw awangardy za jeden z gtéwnych punktéw zwrotnych w sztu-
ce XX wieku bylo zgloszone anonimowo i sygnowane pseudonimem R. Mutt. Przeczekalo
wystawe za prowizoryczna $cianka dalekie od wzroku zwiedzajacych.

Duchamp siegnie po przypadek co najmniej dwukrotnie, biorac za wspétpracownikéw
wiatr i grawitacje: w 3 stoppages etalon (1913) bedzie to grawitacja (ni¢ rzucona na piét-
no); w La La mariée mise a nu par ses célibataires, méme (1915-1923) bedzie to wiatr (roz-
proszone podmuchem powietrza drobinki farby). Stworzy tez swoista technike adresse
polegajaca na strzelaniu pokrytymi farba zapatkami z zabawkowej armaty. Zob. G. Brecht,
Chance Imagery, red. M. Tencer, Dijon 2004, s. 8.

M. Heller, dz. cyt. s. 17.
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bo Szwajcaria podczas Wielkiej Wojny byta nimi zasypywana*®). W przy-
padku Arpa — porozrzucane fragmenty narysowanego wczeéniej rysunku.
Wszystkie powstajace w ten sposéb obiekty miaty nie tyle wzbudzaé za-
chwyt, ile szokowa¢, bulwersowad, atakowaé widza, a przypadek wyraznie
w tym pomagal. Stosunkowo szybko okazalo sie jednak, iZ owa pozadana
przypadkowo$é, generujac nieoznaczone, zaczeta jednocze$nie generowad
powtarzalno$é. Rewolta spelnita swoja powinnoéé. Niezdyscyplinowanie
musialo ustapi¢ miejsca metodzie, a przypadkowos$§é¢ nalezato
poddaé¢ dyscyplinie.

W 1917 roku, na rok przed $miercig, Wilhelm Albert Wiodzimierz
Apolinary Kostrowicki, znany bardziej jako Guillaume Apollinaire, po
raz pierwszy uzyje stowa surrealizm?!. Kilka lat p6zniej, André Breton*?
opublikuje kilkuset stronicowy manifest artystyczny, w ktérym okres$li
powinnosci i cele nowego kierunku w sztuce. Napisze miedzy innymi: sur-
realizm to ,,czysty automatyzm psychiczny, przez ktéry zamierza sie wyra-
zi¢ badz w stowach, badz w piSmie, badZ w kazdy inny sposéb rzeczywiste
funkcjonowanie mys$li (...) poza wszelkimi sprawdzianami estetycznymi
lub moralnymi”43. Jest rok 1924. Surrealizm wchionie dadaistéw (Richter
pisze wrecz o akcie kanibalizmu)*%. Podda rewizji ich zalozenia i praktyke
twoércza. Skupi sie na eksploracji przypadku, dyscyplinujac go albo mé-
wiac bardziej dosadnie: poddajac go kontroli. ,Nada dadaizmowi znaczenie
i sens, tak jak dadaizm nadal surrealizmowi zycie”, ale jednocze$nie odetnie
sie od jego autodestrukcji. I ponownie Richter, ktéry nie ma watpliwosci, iz
metoda i dyscyplina surrealizmu sg zasadniczo dzietem Bretona: ,,z wybucho-
wego elementu Dada w surrealizmie uksztaltowal, na racjonalnych zasadach,
irracjonalny ruch artystyczny, ktéry, choé przejal Dada hurtowo, skodyfiko-
wal rewolte w $cista dyscypline intelektualng” 45, ale takze — dodajmy na
marginesie — rewolucyjny ruch umystowy. Jego rewolucyjnoéé, a co najmniej
rewolucyjnos$¢ jego zatozen, opierata sie na idei, ze znana i praktykowana od
czas6éw antycznych, mimetyczna natura sztuki traci odtad racje bytu. Odtad
mozliwosci, jakie daje psychika, czytaj: automatyzm, marzenie senne, pod-

H. Richter, dz. cyt., s. 47-48.

Guillaume Apollinaire (1880-1918) uzyl po raz pierwszy stowa ,surrealizm” w 1917 roku
w odniesieniu do baletu Jeana Cocteau Parada oraz swego dramatu Les Mamelles de Tirésias
(pol. Cycki Tyrezjasza). Oznaczato ono dzieto bedace efektem pracy artysty nowego, zara-
zem $miale, syntetyczne, racjonalne, zaskakujace, zabawne.

André Breton (1896-1966), wielbiciel poezji Apollinaire’a, zapozyczyt, a wiasciwie zaanek-
towat termin ,,surrealizm” po $mierci poety do okreslenia wlasnego nurtu artystycznego.
Pod wplywem Jacques’a Vachégo, anarchisty i dadaisty, odciat sie od estetyki Apollinaire’a,
jak i jego samego, nadajac mu diametralnie inne znaczenie.

J. Jernajczyk, dz. cyt., s. 11.

»Surrealism devoured and digested Dada. Similar cannibalistic methods are by no means
rare in history and as Surrealism had a strong digestion, the qualities of the devoured were
transferred to the invigorated body of the survivor”. Zob. H. Richter, dz. cyt., s. 194-95.
Tamze.
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$wiadomo$¢, racjonalne wykorzystanie wszelkich nieprawdopodobieristw
staja sie nowym paradygmatem w twoérczosci artystycznej.

Z tej apoteozy przypadkowo$ci, instynktu, podéwiadomo$ci czy auto-
matyzmu korzystaé zacznie niemata grupa artystéw zwiagzanych z ruchem,
niemniej jednak warto zwréci¢ uwage na twoérce, ktéry na tle tej rzeszy
wydaje sie nie tylko najciekawszy, ale i najbardziej wplywowy. Bedzie za-
pewne, nomen omen, przypadkiem, iz osobiécie wptynie on na sztuke ko-
lejnych z naszej listy twércéw przypadku, w tym Jacksona Pollocka i Johna
Cage’a. Ale po kolei.

Przed wybuchem Wielkiej Wojny zdazyt studiowa¢ filozofie, pisaé re-
cenzje z wystaw, a takze poznac¢ Picassa, Matisse’a, Cézanne’a i Gauguina.
Wraz z Hansem Arpem wspéitworzyt kolonski przyczélek Dada. ,W 1921 r.
przyjechatl na zaproszenie Bretona do Paryza i otworzyl pierwsza indywi-
dualna wystawe kolazy, uznanych przez przysztych surrealistow za istna
rewolucje”*6. Tworca niepokorny, wierny dewizie, ze sztuke tworzyé moze
kazdy, jawnie kpiacy z kultu geniusza (w czym zapewne byl adwersarzem
Salvadora Dali), ekskomunikowany przez papieza surrealizmu, jak nazy-
wano Bretona, za przyjecie w 1954 roku Grand Prix za twoérczo$¢ malarska
na Biennale w Wenecji (w 1935 sam wystapil z tego autorytatywnie rza-
dzonego klanu, nie byl juz zatem cztonkiem grupy od niemalze dwudziestu
lat). Max Ernst.

Cho¢ jak wiekszos¢ dadaistow zaczynatl od kolazy, to jego kolejne doko-
nania i techniki malarskie stanowiag watek odrebny. Jednoczes$nie sg dosko-
nalym przykladem na to, iz przypadek mozna owszem poddaé dyscyplinie,
ale juz nie kontroli. W 1925 roku, szukajac plastycznego odpowiednika
bretonowskiego pisma automatycznego (I’écriture automatique)*’, wyna-
lazt technike frotazu (od francuskiego frotter — ,trzeé”), polegajaca na
rysowaniu grafitem na kartce przylegajacej do nieré6wnych powierzchni.
Takimi powierzchniami byty dla niego: deski, licie, nici, szmaty. Pociera-
jac otéwkiem papier przylozony np. do stojéw drewna, artysta uzyskiwat
nowe nieregularne ksztalty, bedace odbiciem naturalnych struktur. Nie
byly to oczywiscie ksztalty przypadkowe w sensie dostownym, ale tez

46 A, Taborska, Ptak Przelozony Max Ernst, ,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 28 (dodatek),ht-

tps://www.tygodnikpowszechny.pl/ptak-przelozony-max-ernst-19907, [dostep 27 maja
2023 1.].

»,Pisanie automatyczne nie jest jednak ani mechaniczne, ani spontaniczne, ani czyste, ani
bezposrednie. I to niezaleznie od tego, czy Breton przypisze mu te wszystkie epitety i okre-
$li je mianem czernienia papieru. Jest bardzo $wiadomie stosowana technika siebie majaca
wiecej z naukowej metodyczno$ci niz z artystycznego eksperymentu. Dlatego do$wiadcze-
nia zapisu automatycznego beda racjonalizowane. Beda one poddawane naukowej niemalze
kontroli i ocenie”. Zob. M. Rakoczy, Pisanie automatyczne, czyli o trudnych zwigzkach awan-
gardy z nowoczesnoscia, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2019, nr 2, s. 123, https://doi.
0rg/10.26485/ZRL/2019/62.2/7.
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proces ich powstawania nie podlegal juz peinej kontroli artysty. W techni-
ce frotazu Ernst stworzyt cykl obrazéw Historia naturalna.

Rola przypadku ujawniata sie wyrazniej w technice gratazu (od fran-
cuskiego gratter — ,drapac”), ktéra polegata na zeskrobywaniu z podioza
$wiezo nalozonej farby, w wyniku czego powstawaly zaskakujace barw-
ne faktury. Tg autorska technike zastosowat Ernst w cyklach Kwiaty oraz
Miasta. Artysta postugiwat sie réwniez dekalkomania (od francuskiego dé-
calquer — ,,odbija¢, kopiowad”, oraz manie — ,,mania, szalerisstwo”), tech-
nika opracowana przez innego surrealiste, Oscara Domingueza. Polegata
ona na odciskaniu farby miedzy dwiema ptaszczyznami, co skutkuje po-
wstawaniem cze$ciowo tylko mozliwych do przewidzenia plam barwnych.
W gestii artysty pozostawalo jedynie zaakceptowanie badZ odrzucenie
powstalych efektéw oraz nadanie im tytuléw zgodnych ze skojarzeniami,
ktére wywotaty. I w tym przypadku twérca zakltadal ogélny plan dzialania.
Realizacja szczegbtéw pozostawata w gestii przypadku.

Ernst nie byl jedynym surrealistg, ktéry interesowat sie zagadnieniem
przypadku*®. Byt jednak jedynym, ktéry w tak znaczacy i bezpoéredni spo-
s6b wplynatl na to, co juz niebawem po drugiej wojnie S§wiatowej wydarzy
sie w Stanach Zjednoczonych. Zmuszony do ucieczki z Europy (jako oby-
watel Niemiec zostal najpierw internowany) osiadt w Nowym Jorku, gdzie
poslubit kolekcjonerke i mecenaske, a prywatnie osobe, z ktéra uciekat
z Francji, Peggy Guggenheim. To w ich mieszkaniu pomieszkiwal przez
kilka miesiecy 1941 roku jeden z najwiekszych apologetéw przypadku,
kompozytor John Cage. Nie jest do korica pewne, czy to wtadnie po spotka-
niu z Ernstem, Cage zainteresowal sie przypadkiem, po ktéry tak chetnie
siegat i ktéory tak sprawnie zaaplikowatl w muzyce. To, co jest pewne, to
ze poznal tam wtedy wielu wptywowych artystéw tamtych czaséw, jak
choéby Jacksona Pollocka czy Marcela Duchampa. Z pewnoscia stato sie
to zanim obrazona Peggy Guggenheim wystawila mu walizki przed drzwi,
a miody kompozytor pozostal bez dachu nad glowa i bez grosza przy du-
szy. Zanim jednak opowiemy o Cage’u i jego muzyce, zatrzymajmy sie na
chwile przy wspomnianym Jacksonie Pollocku.

Analizujac sztuke XX wieku w kontekscie zdarzen losowych, nie sposéb
pominaé jego twoérczosci ani techniki malarskiej. Jak jednak glosi anegdo-
ta, technika, ktéra rozstawit Pollock nie do korica byta jego odkryciem.
Na ktéryms$ z pokazéw Ernst dat mlodym artystom amerykariskim prosta
lekcje automatycznego malowania. Za pomoca wiszacej na sznurku, prze-
dziurawionej puszki z farbg zaprezentowatl, jak moga powstawacé obrazy
automatyczne. ,,Z rozbawieniem opowiadal potem, jak to za jego sprawa

48 Oprécz Domingueza i jego dekalkomanii, warto wspomnieé o technice André Massona.

Jego rysunki automatyczne, w ktérych reka na wzér sejsmografu rejestruje wariacje nie-
kontrolowanego przeptywu mysli (...) idealnie odpowiadaty definiujacemu surrealizm ha-
stu czystego automatyzmu psychicznego. Zob. J. Jernajczyk, dz. cyt., s. 10-11.
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amerykarnska sztuka — dzieki malarstwu gestu — mogta sie wreszcie odcia¢
od europejskiej”*°. W 1942 roku Max Ernst namalowat dwa obrazy, w kt6-
rych zastosowatl drip painting®®. Malarstwo Pollocka okre$lono mianem
action painting, co miato podkreslaé, iz w stylu tym dominujaca role od-
grywal gest oraz fizyczne zaangazowanie artysty. Cho¢ Pollock czesto za-
znaczal, iz w peini kontroluje akt twdrczy, ciezko byloby twierdzié, ze przy
powstawaniu jego obrazéw przypadek nie odgrywat zadnej roli®l. W swo-
im artykule Chance Imagery z 1957 roku George Brecht zauwaza:

Oprécz braku $wiadomej kontroli nad nakladaniem farby w tych obrazach, istnieja
techniczne powody, aby postrzegaé ten kompleks wspétzaleznych form jako zda-
rzenia z géry przypadkowe. Po pierwsze, nieskonczona liczba zmiennych zaanga-
zowanych w okreélanie przeptywu ptynnej farby ze zrédia, ktére nie ma kontaktu
z ptétnem, nie moze by¢ jednoczesnie brana pod uwage z wystarczajaca wszech-
wiedzga, aby mozna bylo przewidzie¢ doktadna konfiguracje farby, gdy uderzy ona
w plétno. Niektére z tych zmiennych, na przyktad, to lepkoé¢ farby, gestos$é, szyb-
ko$é¢ przeptywu w dowolnym momencie; oraz kierunek, predko$¢ i konfiguracja
aplikatora, nie méwiac juz o niejednorodnoéci farby. Nawet jeéli zaprzeczymy
automatyzmowi i uznamy wszechwiedze za nie§wiadomos$¢ uksztalttowana przez
dtugi okres uczenia sie, oczywiste jest, ze w niektérych obrazach Pollocka z tego
okresu (na przyktad w ,,One, 1950”) ré6znokolorowe strumienie farby wptynety na
siebie po nalozeniu, powodujac mieszanie sie calkowicie poza rekami artysty. Ni-
gdy przed Pollockiem przypadkowe procesy nie byly wykorzystywane z taka nad-
rzednoécia, spojnoscia i integralnoécia, jako cenne zrdédta afektywnych obrazéw.5?

Rozbiezno$¢ pomiedzy tym, co twierdzi Pollock, a tym, co napisal Brecht
potwierdza obserwacje, iz powiedzieé, ze co$ zostalo stworzone dzieki przy-
padkowi, to jak przyzna¢ sie do niekompetencji i pozbawié naleznego splen-
doru. Pollock z pewno$cia nie byt gotéw tego splendoru sie pozby¢.

Na koniec przyjrzyjmy sie jeszcze muzyce, w ktérej cho¢ przypadek za-
goscit najpdzniej, to jednoczesénie stat sie jej istotnym elementem i nowa
technika kompozytorska. Na gruncie muzyki przypadek poddany dyscypli-
nie pojawia si¢ dopiero okolo roku 1950, a dzieje si¢ to niezaleznie w Eu-
ropie i Stanach Zjednoczonych. Oba przypadki réznia sie jednak znaczaco,
tak jak znaczaco rézni byli ich twércy, na podstawie twérczosci ktérych
pragne przyblizy¢ role przypadku w muzyce. Z jednej strony wychowywany

49 Taborska, Ptak Przetozony..., dz. cyt.

50 Max Ernst, Young Man Intrigued by the Flight of a Non-Euclidean Fly (1942); The Bewilde-
red Planet (1942).

51 W przeciwienistwie do Pollocka, polski artysta Ryszard Winiarski niemal catkowicie podpo-
rzadkowal swoje malarstwo autorskiej metodzie losowego generowania obrazu. Winiarski
wyznaczal na piétnach kwadratowa matryce, ktérej kolejne pola precyzyjnie zamalowywat,
najczesciej biela lub czernia, w zaleznosci od wyniku rzutu kostka badz innego mechanizmu
probabilistycznego. Powstawaty obrazy, ktére nasuwaja na mys$l wspoéiczesne QR-code.

52 G. Brecht, dz. cyt., s. 11.
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w enklawie rodowej siedziby pamietajacej czasy Sredniowiecza, objety in-
dywidualna i elitarng edukacja domowa (obok laciny i szermierki do jego
obowiazkéw edukacyjnych nalezata gra w szachy) hrabia Giacinto Fran-
cesco Maria Scelsi d’Ayala Valva, ktéry nigdy nie musiat zarabia¢é, a juz na
pewno na muzyce. Z drugiej syn wynalazcy i dziennikarki, wiecznie bo-
rykajacy sie z problemami finansowymi (dopiero dozywotnia renta, ktéra
jako znany juz kompozytor otrzyma od najbardziej wplywowej filantropki
amerykarnskiej muzyki wspoéiczesnej, Betty Freeman zapewni mu godne
zycie od roku 1965 az do $mierci), John Cage. To, co bedzie im wspdlne, to
fascynacja filozofig Dalekiego Wschodu.

Scelsi bedzie juz bez mata piecédziesieciolatkiem, kiedy zwréci sie
w strone przypadku, a raczej odwrdci sie od klasycznie rozumianej kom-
pozycji (componere, z tac. ,zestawia¢é, sktada¢, taczy¢”). Jego metoda twor-
cza calkowicie odrywa sie od koncepcji i logosu, w czym jest podobna
do pisania automatycznego. W jego przypadku to improwizacja wkracza
do procesu twoérczego, inicjuje go, przewodzi mu. Scelsi, poddajac sie jej
rygorowi, nie kontroluje procesu, daje mu sie prowadzié¢. Po 1954 roku
nie napisze juz zadnej nuty, za$ jego metoda kompozycji stanie sie, de-
likatnie méwiac, niekonwencjonalna®3. Giacinto Scelsi rozpoczat podroéz
w glab dzwieku, w jego sferyczno$é, uznajac swoja innos¢ i odrebnosé,
udal sie na wewnetrzna emigracje, nie szukajac dluzej uznania i akcep-
tacji $srodowiska — i zaczal tworzy¢ muzyke, jakiej nie tworzyl nikt inny
przed nim. Na pewno nikt w Europie. Aby zrozumie¢ fenomen jego muzyki,
trzeba pamietaé o fascynacji Scelsiego kultura wschodu, ktéra rozpoczela
sie w trakcie jego podrézy do Indii, ale takZze zostata utrwalona poprzez
praktyke medytacyjng. Je$li dodamy do tego jego ,,osobliwag predylekcje”
do stuporowego improwizowania na jednym dzwieku, odmienno$¢ trak-
towania przez niego ,natury dzwieku” i ,muzycznego czasu” stanie sie to
bardziej oczywiste®4.

W przeciwienistwie do niego, Cage nie tolerowal improwizacji, uzna-
wat bowiem, iz prowadzi ona zawsze do tych samych rezultatéw. Czesto-
kro¢ stosowat technike aleatoryzmu, czyli rzutu kostka, aby wykluczyd¢,
jak méwit, upodobania kompozytora i wykonawcy. Przyjecie przypadko-
wych procedur miato jednak katastrofalne konsekwencje dla reputacji

53 Scelsi zdaje sie na swéj instynkt, odrzuca formuty i techniki zachodniej kompozycji, przyj-
muje »obecng w zen gleboko antyintelektualng postawe«. Godzinami improwizuje przy
fortepianie, ondolinie, perkusji”. Zob. U. Eco, Dzieto otwarte: forma i nieokre$lono$¢ w po-
etykach wspétczesnych, Warszawa 2008, s. 249.

54 QOstatni akapit pochodzi z mojej autorskiej, niepublikowanej dotychczas pracy poéwieconej
fenomenowi improwizacji: M. Ole$, Improwizacja. Od dyscypliny do przypadku.
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kompozytora®>. Choé jego ,niemy utwor”>® 4°33”57 stat sie niemniejszym
symbolem na gruncie nowej muzyki niz Fontanna Duchampa na gruncie
sztuk plastycznych, to sprawil jednoczeénie, iz Cage stracit przychylnos$é
prasy i kolegéw kompozytoréw, szczegdlnie europejskich. Jest rok 1951.
Rok wczeéniej, w 1950, zostalo opublikowane pierwsze kompletne ttu-
maczenie na jezyk angielski chinskiego klasycznego tekstu, ktéry opisu-
je system symboli uzywany do identyfikacji porzadku w przypadkowych
wydarzeniach, I Ching. Cage dostaje jeden egzemplarz od syna wydawcy
Kurta Wolffa rok pézniej. Przypadek? I Ching, powszechnie uzywany do
wroézenia, dla Cage’a staje sie narzedziem do komponowania przy uzyciu
przypadku. Cage pozostanie jej wierny do korica zycia, a przypadek i ci-
sza beda przenikac jego muzyke przez nastepne czterdziesci lat. Jak sam
powie: ,pos$wiecitem im swoja muzyke. Moja praca stata sie eksploracja
braku intencji. Aby wiernie ja realizowaé, opracowatem skomplikowane
$rodki kompozytorskie wykorzystujace przypadkowe operacje I Ching,
czynigc moja odpowiedzialno$¢ zadawaniem pytarn zamiast dokonywa-
niem wyboréw”>8,

I Ching sktada sie z diagramu 64 heksagramoéw: symboli sktadajacych
sie z szeSciu poziomych linii utozonych od dotu do géry, przy czym kazda
linia jest albo pelna (yang), albo przerywana (yin), tworzac 64 mozliwe
kombinacje. Po raz pierwszy Cage wykorzysta I Ching w swej kompozy-
cji z 1951 roku Concerto for Prepared Piano and Chamber Orchestra oraz
Music of Changes z tego samego roku. W obu przypadkach wiekszos$¢ pa-
rametréw muzycznych, w tym wysoko$¢ dzwigeku, harmonia, rytm, dy-
namika, tempo, faktura zostata okre$lona poprzez konsultacje z I Ching.
Takze w tym przypadku, zgodnie z opisang powyzej zasada najmniejszego
dzialania, przed faktycznym komponowaniem przez przypadkowe ope-
racje, kompozytor musi przygotowaé wykresy materialéw dla kazdego

55 ,Czasami najbardziej gwattowny sprzeciw i krytyka pochodza od tych, ktérzy sa najblizej
w duchu i sprawie. Przyktadem moze by¢ sprzeciw wobec przypadkowych operacji Cage’a
ze strony jego przyjaciela i kolegi Pierre’a Bouleza (ur. 1925)”. Zob. B.R. Morse, Indetermi-
nacy, the I Ching, and John Cage: A New Design Method for Landscape Architecture, [praca
magisterska], University of Arizona, Tucson 2007, s. 37.

»4’33” nie jest pierwszym utworem w historii muzyki zawierajacym puste takty i wyko-
rzystujacym cisze jako podstawowy materiat ,,dZzwiekowy”. Alphonse Allais skomponowat
w 1897 Funeral March for the Obsequies of a Deaf Man. Erwin Schulhoff w swoim In fu-
turum z 1919 roku jedna czes$¢ utworu fortepianowego z cyklu Fiinf Pittoresken wypeinit
calkowita ciszg. Druga i ostatnia cze$¢ Monotone-Silence Symphony z 1949 r. Yves Klein’a
(wczeéniejsza wersja jako The Monotone Symphony, skomponowana w latach 1947-1948)
to 20 minut braku dzwiekéw”. Zob. M. Chotoniewski, John Cage Silence, http://sme.amuz.
krakow.pl/cageconf/wp-content/uploads/2012/10/Marek-Choloniewski-Silence.pdf [dostep:
21 maja 2023 .].

57 ,4’33” to utwoér radykalny w swej koncepcji. Kompozycja nie zawiera ani jednego dzwieku,
sktada sie z trzech czeéci wystepujacych w partyturze jako pauzy generalne: 1. Tacet, II.
Tacet, III. Tacet.

B.R. Morse, dz. cyt., s. 25.
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parametru muzycznego, ktéry ma by¢ losowo wybrany. To, co znajdzie
sie na wykresach, ma wplyw na wynik i jest do pewnego stopnia inten-
cja, chociaz ostateczny wynik nie jest przewidywalny. Projektant nie
jest bowiem niewolnikiem nieokres$lonosci i przypadku. ,Nieokre§lono$é
jest narzedziem projektanta stuzacym konkretnym celom artystycznym.
W ujeciu Cage’a to celowa bezcelowoéé!”>® (ang. purposeful purposeles-
sness). Gdziekolwiek Cage napotkat rozbieznosci lub konflikt, wkra-
czal i podejmowal decyzje czy to w oparciu o zasady artystyczne, czy to
funkcjonalno$é. W 1952 roku powstaje utwoér Waiting skupiajacy uwage
odbiorcy na odmierzaniu czasu, oddzielajacy maksymalnie odlegtosci po-
miedzy zdarzeniami dzwigekowymi. W proporcji czasowej cisza staje sie
niejako wazniejsza od dZwieku. Cage w tym gescie niemalze nawigzuje do
Rzutu ko$émi Mallarmégo.

Niemniej jednak istnieja inne techniki tworzenia nieokreslonych wy-
nikéw niz rzucanie wspomnianymi ko$émi czy monetami i Cage siegat po
nie réwnie chetnie. Partytury graficzne i celowo niejasne instrukcje réw-
niez skutkowaly wykonaniami, ktérych rezultatébw nie mozna bylto prze-
widzie¢ i ktérych pdzniejsze wykonania nigdy nie byly takie same. Dla
przykiadu: ,Variations IV (1963) nie ma wydrukowanej muzyki, a jedynie
instrukcje »dla dowolnej liczby graczy, dowolnych dzwieké6w lub kombi-
nacji dzwiekéw wytwarzanych w dowolny sposdb, z innymi czynno$ciami
lub bez nich«”°°,

W latach 50. i 60. kompozytor tworzyl muzyke wykorzystujaca elek-
troakustyczne Zrédila dzwieku (np. radia, telewizory, oscylatory i wzmac-
niane materiatly roslinne), nagrang wcze$niej taSme elektroniczna czy
wspomniang powyzej notacje graficzna. Zawsze wykorzystywat przypadek
do tworzenia réznych stopni nieokres$lonoéci, a nawet wyobrazat sobie, ze
jego utwory moga by¢ wykonywane jednoczeénie w dowolnej kombinacji.
Do konica zycia, wyraZznie podkreslat fundamentalne znaczenie przypadku
dla swojej muzyki, sztuki i zycia. Jednakze ,,przy calym swoim idealizmie
dotyczacym nieokres$lonos$ci, zdawal sobie sprawe, ze istnieja granice
praktycznego wykorzystania operacji losowych i wiedzial, kiedy bezpiecz-
niej jest polegac na praktycznosci”. Jak sam powiedzial: ,,uznanie miejsca
przypadku nie oznacza po$wiecenia mu wszystkiego”®!.

Podobnego zdania®? byt polski kompozytor, ktéry w 1960 roku przy-
padkiem ustyszal przez radio wspominany Koncert na fortepian i orkiestre

59
60

Tamze, s. 31.

Tamze, s. 36.

Tamze.

62 podobnego zdania byl takze Allan Kaprow, ktéry w swoim eseju Assemblage, Environ-
ments and Happenings napisat tak: ,W kazdym wypadku postugiwanie sie Przypadkiem
jest aktem indywidualnym, niezaleznie od tego, jak bardzo stara sie nim nie by¢, dlatego
ze Przypadek zawsze jest uzywany, a nie po prostu dany. Uzywany odpowiedzialnie, kiedy
artysta dziata jak cenzor w stosunku do instrukcji pojawiajacych sie jako niepraktyczne

61
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Johna Cage’a. ,W ulamku sekundy zdalem sobie sprawe z mozliwosci za-
stosowania zupelnie nowej dla siebie metody komponowania. Tych kilka
minut miato zdecydowanie zmienié¢ moje zycie”®3. Tym kompozytorem byt
Witold Lutostawski. ,Lutostawski rozrézniat dwa rodzaje aleatoryzmu:
wielki, nazywany tez aleatoryzmem catosci czy formy oraz maty — aleato-
ryzm szczegdtéw czy faktury”®4, zwany tez kontrolowanym (w domysSle,
przez kompozytora). Kryterium tego podzialu stanowi rola, jaka przy-
padek pelni w utworze muzycznym. Tam, gdzie Cage pozostawia dzielo
i forme calkowicie otwarta, oddajac je poniekad we wtadanie przypadku,
Lutostawski wyznacza mu Scisle okre$lona role, a przypadek decyduje wy-
lacznie o szczegélach utworu. Architektonika kompozycji nie ulega zmia-
nie, a przypadek staje sie elementem niemal wylacznie kolorystycznym.
Kompozytor zauwazyl bowiem, ze ,zastosowanie przypadku wplywa na
spowolnienie tempa rozwoju narracji muzycznej, powodujac nieomalze
harmoniczny bezruch brzmienia. Odcinki aleatoryczne, w poréwnaniu
z odcinkami dyrygowanymi tradycyjnie, wewnetrznie praktycznie sie nie
rozwijaty”®>. To sprawilo, iz Lutostawski miat dla przypadku inne zadanie.
Zestawial on czesci zakomponowane klasycznie, ktére byty prowadzone
przez dyrygenta (a battuta, czyli dostownie ,wedlug pateczki dyrygenta”,
gdzie rytm i tempo sa Sci$le okreélone przez dyrygenta), z czeSciami bez
dyrygenta (ad libitum — dostownie ,wedlug upodobania”). Skutkowato to
skontrastowaniem harmonicznym i kolorystycznym utworu, a przypadek
miatl do spelnienia bardzo wazna, bo odpowiedzialna role, ktéra zostala
mu wyznaczona przez kompozytora.

Podsumowanie

Zastosowanie przypadku w sztuce, ,bedac sposobem na ucieczke od up-
rzedzen zakorzenionych w naszej osobowosci przez nasza kulture i oso-
bistg przeszto$é”®®, odegralo w XX wieku znaczaca role. Poczawszy od
ofensywy dada i surrealizmu, poprzez dziatania apologetéw przypadku,
jak Ernst, Pollock czy przede wszystkim Cage ,element nieprzewidywal-

noéci, gry opartej na przypadku zaczat gteboko wpisywaé sie w modern-

lub niemozliwe lub po prostu zachowuje trzezwos$¢ w stosunku do rozwoju sytuacji, moze
przynie$¢ zadziwiajace rezultaty. Uzywany glupio, doprowadzi do kolejnego ograniczajace-
go akademizmu”. Zob. A. Karpow, Assemblage, environments and happenings, [w:] Chance,
red. M. Iversen, London—Cambridge 2010, s. 57.

63 W. Lutostawski, Zapiski/ Witold Lutostawski, opr. Z. Skowron, Warszawa 2008, s. 84.

64 M. Dolewka, Rola przypadku w twérczosci Witolda Lutowstawskiego. W nawiazaniu do mysli
Michata Hellera, ,,Racjonalia. Z punktu widzenia humanistyki” 2013, nr 3, s. 102, https://doi.
org/10.15633/r.268.

65 M. Dolewka, dz. cyt., s. 110.

66 G. Brecht, dz. cyt. s. 23.
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istyczny porzadek sztuki”®’. W latach 50. i 60. stat sie jej gtdbwna doktryna
i niemalze nurtem akademickim. Nie wszyscy twoércy chcieli sie jednak
temu podporzadkowaé. Tak o tym wspomina Morton Feldman (1926-
1987), jeden z czotowych kompozytoréw amerykanskich: ,,Przypadek jest
najbardziej akademicka metoda, jaka do tej pory wymys$lono, poniewaz
od poczatku rozumiany jest jako technika. Wierzcie mi, ze rzucanie kostka
moze byé ekscytujace dla gracza, ale nie dla krupiera”®®. Wptyw Cage’a
byt jednak nie do przecenienia®®, a stowa Feldmana nie pozbawily przypad-
ku sily oddzialywania. Wkrétce jego dziatania wsparty akcje prowadzone
przez postdadaistyczny, miedzynarodowy ruch artystyczny Fluxus, a artysci
tego ruchu, idac w $§lady swoich protoplastéw poszli jeszcze dalej i zrezyg-
nowali z jakichkolwiek préb kontroli czy dyscyplinowania przypadku. A ten,
niepoddany dyscyplinie (o czym wiemy z doswiadczen dada) lubi wymknaé
sie spod kontroli.

Ofensywa przypadku, je$li mozemy o takowej méwié, nie trwata jed-
nak dtugo. Jego rola wyczerpata sie i ulegta sporemu ograniczeniu, a zasada
kontyngencji nie stata sie nowym paradygmatem sztuki po|nowoczesnej,
co najwyzej jej mtodziericza inicjacjg. Po okresie rozkwitu i popularnosci
na gruncie sztuk wizualnych w latach 50. ,,w latach 60-tych sztuka to juz
w duzej mierze rebelia przeciw irracjonalizmowi action painting”’® (ruch
Fluxus istnial do okolo 1978 roku). Na gruncie muzyki przypadek miat
sie lepiej w tych latach, ale mogto to wynikaé z przesuniecia czasowe-
go, ktére zostalo w niniejszym tek$cie wskazane, oraz z oddzialtywania
tworczoéci Cage na $rodowisko artystyczne’!. Na gruncie literatury warto
wspomnieé o francuskim ruchu OuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle),
czyli Warsztacie Literatury Potencjalnej. Cho¢ teksty OuLiPo sga gtéwnie
wyrafinowanymi zabawami literackimi lub matematyczno-logiczno-stow-
nikowymi (lipogramy, tautogramy, przektady homofoniczne, dramaty al-
fabetyczne, teksty na wstedze Mobiusa itp.), to narzucone odgdérnie zasady
twoércze generowaly nieoczekiwane, wspomagane przypadkiem rezultaty.
Dziela takie jak Zycie instrukcja obstugi Georgesa Pereca’? czy Cwicze-

67 M. Kosinska, Ciato filmu: medium obecnego w powojennej amerykariskiej awangardzie fil-
mowej, Poznan 2012, s. 205.

68 Kultura dzwieku: teksty o muzyce nowoczesnej, red. C. Cox, D. Warner, Gdarisk 2010, s. 38.

69  pojawienie sie w historii muzyki Johna Cage’a konstytuowato zupelnie nowa epoke, pozosta-
wiajaca gleboko w cieniu ere, ktéra performer i kompozytor, czotowy przedstawiciel ruchu
Fluxus, Nam June Paik, okreélat mianem BC (ang. before Cage). Zob. M. Kosiniska, dz. cyt., 166.

70 Action painting — kierunek w sztuce abstrakcyjnej. Zob. Action painting [w:] ENCENC:
encyklopedie humanistyczne, 2017, https://encenc.pl/action-painting.

7l Wplyw Cage’a znacznie przekraczat terytorium muzyki, oddzialujac nawet na takie dzie-
dziny jak kino. Wyczerpujaco pisze o tym M. Kosiriska w swojej pracy pos§wieconej awan-
gardowemu kinu amerykanskiemu: Ciato filmu: medium obecnego w powojennej amerykan-
skiej awangardzie filmowej, dz. cyt.

72 g grudnia 2022 roku miata miejsce premiera spektaklu Art of Living w rezyserii Katarzy-
ny Kalwat na podstawie Zycie — instrukcja obstugi Georgesa Pereca. Liczba permutacji
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nia stylistyczne Raymond Queneau”? sktaniajg do ciggtych (w przypadku
Pereca nieskoriczonych) permutacji i interpretacji. W przeciwiernistwie do
pierwszej ofensywy przypadku (dada, surrealizm, action painting, infor-
mel), ktéra choé bazowata na przypadku jako materii i metodzie twoérczej,
powotywata do zycia dzieta na wskro$ zamkniete; twoérczos¢ grupy OuLi-
Po, bazujac na sztywnych zasadach twérczych, powotywata do zycia dzieta
na wskro$ otwarte na interpretacje i przypadek.

Z drugiej strony artystyczne poszukiwania sposobéw odejscia od mi-
metycznej natury sztuki, w tym uzycie przypadku, doprowadzity do prze-
warto$ciowan tak jej samej, jak i do zmiany tozsamosci artysty, jego roli
ijego powinnosci. Od momentu pierwszego uzycia przypadku ,artysta juz
nie istnieje. Wyeliminowat siebie (i kazdy, kto zna smak samowyrzecze-
nia, powinien uszanowac¢ te decyzje). Jego wielka sita tkwi w tym, Ze [au-
torstwo] nigdy nie jest aktem totalnym i jes$li ma posiadaé jakiekolwiek
znaczenie, trzeba zezwolié¢ na ten akt wyrzeczenia sie swojej roli””4. Toz-
samo$¢ stata sie warto$cig labilna, a artysta jednostka mobilng, zdang na
ciggla zmiane. Sztuka, poszukujac nowej tozsamoséci, postawita na ciagta
zmienno$¢, na umieszczenie artysty na postumencie ponad dzietem, na re-
lacje z publiczno$cia (dzieto otwarte), a nie na jedynie obowiazujaca racje.
Artysta niczym wspéiczesny nomada podrézuje przez meandry sztuki, ni-
gdy nie mogac by¢ pewnym tego, co nadejdzie jutro. Od czasu kiedy ,,$wiat
stalosci i fundamentu legt w gruzach, zostaje ustanowiony $§wiat chaosu
i pozor6w”7®, Parafrazujac Stéphane’a Mallarmé, mozna powiedzieé, iz
nawet rzucajac kos¢mi, nigdy nie wyeliminuje on przypadku ze swojej
biografii i ze swojego dziela.
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Abstrakt

Nicholas Mirzoeff w Jak zobaczyé $wiat zaznacza, ze momentem zwrotnym w postrzeganiu
$wiata sa lata 90., a doktadniej zakonczenie zimnej wojny w 1990 roku. Lata 90. jako okres
postnowoczesnosci na nowo okreélaja tozsamo$¢ mody poprzez kreowanie konsumenckich
obrazéw o nieznanej dotad stylistyce. Globalizacja, ktéra wspieral juz Internet, wprowa-
dzita nowe zasady komunikowania sie oraz inne mozliwo$ci wymiany kulturowej. Zmiany
te symbolizowatl magazyn ,Vogue”, stajac sie przewodnikiem w rzeczywisto$ci przyspieszo-
nego rozwoju gospodarczego. Wychodzac od analizy pierwszej okltadki magazynu, zapropo-
nowanej przez Anne Wintour, autor pragnie zapytaé o to, jak ksztaltowana jest tozsamo$é
mody konica XX wieku i jaka funkcje w jej kreowaniu pelnity magazyny modowe, zywo

ksztaltujac nowoczesnego odbiorce-konsumenta.
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Abstract

Nicholas Mirzoeff in How to See the World points out that the turning point in the percep-
tion of the world is the 1990s, and more specifically the end of the Cold War in 1990. The
1990s, as a period of post-modernity, redefines fashion’s identity by creating consumer
images of previously unknown styles. Globalization, already supported by the Internet, in-
troduced new rules of communication and other possibilities for cultural exchange. The-
se changes, symbolized by Vogue magazine, became a guide to the reality of accelerated
economic development. Starting with the analysis of the first magazine cover proposed by
Anna Wintour, the author wants to ask how the identity of fashion of the late 20th century
is shaped, and what function fashion magazines played in its creation, vividly shaping the
modern viewer-consumer.

Keywords

90 s., fashion, history of fashion

Nowa estetyka — pierwsza oktadka Anny Wintour

Poczawszy od lat 80. méwi sie o nowej erze post-fashion (dostownie post-mody

— przyp. K.A)), w ktérej kierunek twérczych poszukiwan pochodzi od pret-a-por-
ter lub ready-to-wear; dyktatura projektantéw zostaje pokonana, a moda staje sie
relacja miedzy twoérca a (zwyklymi — przyp. K.A.) ludzmi, ktérzy nosza projek-
towane dla nich ubrania. Odchodzi sie od mody jako sztuki, na rzecz mody jako
komentarza, ktéry na nowo spaja i laczy symbole bogactwa i ubdéstwa, piekna
i brzydoty!.

W dwoéch ostatnich dekadach XX wieku na Zachodzie zmienil sie prze-
myst luksusowy, a co z tym zwigzane — warunki Zycia i konsumenckie
wybory. Az do lat 80. o przemys$le high fashion stanowilo przede wszyst-
kim haute couture, czyli prywatne firmy prowadzone przez zatozycieli lub
ich rodziny. Wiele z bizneséw zaczelo sie zmaga¢ z utrata dawnego sta-
tusu, a takze spadkiem dochodéw. Dlatego doszto do stworzenia holdingu
marek luksusowych, w ktérym najpotezniejsza okazata sie grupa LVMH
(Louis Vuitton Moet Hennessy). Proces sprzedazy drogich marek zaczatl
sie zmieniaé. Wptynely na to rézne czynniki spoteczne, ekonomiczne oraz
kulturowe, w tym globalizacja, rozwdj mediéw cyfrowych czy powstanie

! L. Divita, Fashion Forecasting, NewYork 2019, s. 102. Oryginat angielski: ,(...) beginning

in the 1980s, she terms the new era »postfashion«, where creative direction comes from
pret-a-porter or ready-to-wear, the dictatorial power of the couturier is broken, and fa-
shion becomes a coproduction between the designer and the people who wear the clothes.
The aesthetic shifts from fashion as art to fashion as commentary, which fragments and
recombines symbols affluence and poverty, beauty, and ugliness” (ttum. K.A.).
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nowych rynkéw na Bliskim Wschodzie, w Japonii, Chinach czy w Rosji. Jak
ttumaczy Alicja Racinewska:

Wzrost konkurencji spowodowat (...) konieczno$¢ wprowadzania w kolejnych
latach innowacji w strategiach produkcji i sprzedazy. (...) Najwazniejsze z tych
technik polegaly, po pierwsze, na nieustannym podszeptywaniu i wzbudzaniu
zachcianek oraz bezlitosnym promowaniu marki i produktéw jako rzeczy, ktére
kazdy musi posiada¢ i bez ktérych nie moze zy¢ (must have). Po drugie — na dy-
wersyfikacji marki i obnizeniu progu dostepu do luksusu poprzez sprzedaz (...)
tanszych produktéw luksusowych, jak kosmetyki, perfumy (...)2.

Byl to niezwykle podatny grunt dla nowego otwarcia w kreowaniu po-
trzeb konsumentéw. Wykorzystat to ,Vogue” — najpopularniejszy, ikonicz-
ny magazyn modowy, ktéry mégt wpisaé sie w inne strategie sprzedazy
luksusu, m.in. rozprzestrzenianie jego atmosfery poprzez tworzenie ory-
ginalnych, wizualnych treéci, ale tez zainwestowaé¢ w reklame tarnszych,
lecz wcigz markowych produktéw. Przed erag Internetu to ,Vogue” czynit
luksus bardziej dostepnym, a samo pismo stato sie symbolem mass class.
Magazyn miat inspirowaé¢ konsumentéw do wtasnych poszukiwan, nawet
jesli na dany produkt nie byto czytelnika stac.

»vogue” wyszedl poza studia fotograficzne do miasta, aby w symbo-
liczny sposéb by¢ jeszcze blizej kupujacych. Dodatkowo od lat 80. wrdcit
do swoich nowojorskich korzeni — magazyn prezentowanymi okltadkami
pokazywatl swoje metropolitarne dziedzictwo i w ten sposdb zachecal do
kupna. Przyjmuje sie, ze momentem przelomowym dla pisma bylo spotka-
nie Pietera Lindbergha z Anng Wintour w 1988 roku®. Modelki fotografo-
wane przez Lindbergha czesto sprawialy wrazenie calkiem zwyczajnych
kobiet — nosily koszule, jeansy, ich makijaz i wlosy nie byly perfekcyjnie
wystylizowane, a uSémiechy wydawaty sie naturalniejsze, mniej wymuszo-
ne. Pojawita sie nowa stylistyka, kontynuowana przez cale lata 9o0.

Pierwsza okladka zaproponowana przez Lidnbergha i Wintour stata
sie przelomowa, poniewaz callkowicie zrywata z wczeéniejsza stylistyka
portretowych zdjeé:

Bylo to tak wielkie odejscie od idealnych, upozowanych, studyjnych zblizer, na
ktérych kazdy wlos jest na swoim miejscu (...). Zdjecie wywotato sensacje, gdy
trafito do kioskéw — albowiem nikt wczeéniej nie potaczy! tego co masowe i co ek-
skluzywne, w jeden ,look”. To bylo (...) modne, seksowne, ,,uliczne”, tylko ,Vogue”
mogt sobie na to pozwolié*.

A. Racinewska, Luksus w czasie kryzysu, ,Kultura Wspétczesna” 2013, nr 4(79), s. 35.

Por. A. Konieczynska, Peter Lindbergh: bez retuszu, ,Vogue” 2020, https://www.vogue.
pl/a/peter-lindbergh-bez-retuszu [dostep: 2 wrzeénia 2020 r.].

N. Miralles, Glossy. Historia Vogue’a, Warszawa 2021, s. 185.

Humanities and Cultural Studies 2023, vol. 4, no. 2 |

65


m.in
https://www.vogue.pl/a/peter
https://www.vogue.pl/a/peter

66

Kacper Andruszczak

Przed obiektywem zapozowala wéwczas Izraelka Michaela Bercu. Mo-
delka w dzinsach z sieciéwki Guess za 50 dolaréw, w bluzie z krzyzem od
Christiana Lacroixa, wartej 10 tysiecy dolaréw, przemierzata nowojorskie
ulice. Bluza byta wiasciwie cze$cig kompletu od Lacroixa, a oryginalnie
modelka miata wtozy¢ do niej spédnice. Przypadkowo zrezygnowano z tego
pomystu na rzecz oryginalnego potaczenia ubioru haute couture z czyms$
zwyktym, codziennym i ogélnie dostepnym, co jeansy w naturalny sposéb
reprezentowaly. Dotychczas to ,,wyzsze” krawiectwo nadawalo modzie ek-
skluzywnosci jako rzemiosto przedindustrialne. Cala dekada lat 80. XX
wieku charakteryzowala si¢ ponownym naciskiem na styl klasy wyzszej,
dlatego potaczenie luksusowej bluzy i jeansé6w wypadato na okltadce dos¢é
oryginalnie. Po raz pierwszy modelka magazynu ,Vogue” nosila dzinsy.
Oktadka w ten sposéb sprzeciwiala sie konserwatywnej modzie kobiecej,
a takze swego rodzaju pruderii, proponowanej przez Lacroixa. Projektant
postulowal podkreslenie talii osy, proponowal noszenie zwiewnych, pét-
dtugich spddnic i korzystanie w stylizacjach z delikatnych, stereotypowo
dziewczecych palet kolorystycznych. Pod koniec lat 80. to wtasénie Lacroix,
obok Romea Gigliego i Emanuela Ungaro, dyktowat trendy i proponowat
powrdét do bardziej miekkiego, mniej sztywnego stylu, ktéry lepiej podkre-
$latby sylwetke. Jego kolekcje trafialy do é6wczesnych arystokratek, ktére
nosity tylko haute couture. Pisano: ,wiekszo$¢ kobiet z pokolenia wyzu de-
mograficznego przeszla od niebieskich dzinséw do niebieskich garsonek.
Przeszly od jednego uniformu, munduru do drugiego. Spedzily lata, kon-
kurujac w meskim $wiecie, a teraz na nowo odkrywaja swoja kobieco$é”>.
Magazyn chcial to zmienié.

JeSli powtarzalne ujecia okladek przypominaja kopiowana w nie-
skoniczono$¢ warholska Marilyn, to nowa oktadka Wintour symbolizuje
odejsécie od reprodukowanego przedstawienia, pozbawionego glebszej in-
tencji, na rzecz czego$ nowego — moze nie jest to oktadka zaangazowa-
na, ale z pewnoscia zmienia wizualny porzadek. Modelka, ktéra wczeséniej
na okladce pokazywata tylko twarz, teraz ,otrzymuje” cialo, ustawio-
na zostaje w przestrzeni miasta. Jej energia i uSémiech rezonuja z czer-
nig bluzy i krzyzem. Aksamit z duzym, zdobionym krzyzem wprowadza
co$ niepokojaco tajemniczego i wywoluje ukryte napiecie w zestawieniu
z zywotnoscia, ktéra symbolizuje modelka. Interpretacja ta wpisuje sie
w XIX wieczng tradycje romantyczng, ktéra powraca z koricem XX wie-
ku i zwiastuje ogbélne nadej$cie mrocznych nastrojéw dekadenckich. Stréj
modelki nie tylko lgczy sportowe i eleganckie, tanie i drogie, ale w symbo-
liczny sposéb spaja sacrum i profanum. Postmodernizm gra z sensami na

J. Conant, The heat is on, ,Newseek” 1988, s. 55. Oryginal angielski: “most women of the
baby boom generation went from blue jeans to blue suits. They went from one uniform to
another. They’ve spent years competing in a man’s world and now they’re rediscovering
their femininity” (thum. K.A.).
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réznych poziomach. Jezeli wedtug Hala Fostera®, od potowy lat XX wieku,
pojawia sie twoérczos$é zrywajaca z autonomia sztuki, odrzucajaca tylko
przedstawianie rzeczywistos$ci, dazaca do utozsamienia sztuki z zyciem,
moda podazata w tym samym kierunku.

Moda ponowoczesna

Gilles Lipovetsky w ksiazce The Empire of Fashion wyrdznia nastepujace
etapy nowoczesnej mody: pierwszy z nich rozpoczyna si¢ w 1860 roku
i trwa do dzi$, drugi rozpoczal sie w 1960 roku wprowadzeniem ready-to-
weary, a takze inwestowaniem w kolekcje dla mtodych konsumentéw. Od
lat 80. XX wieku ksztaltuja sie natomiast réznorodne, réwnolegte style,
wowczas pojawia sie dekonstrukcja w modzie, ktéra z czasem staje zjawisk-
iem bardzo powszechnym. Sam termin odnosi sie bezposérednio do filozofii
Jaquesa Derridy. Valerie Steele w Historii mody pisze: ,najwazniejsza cecha
dekonstrukcji w modzie jest zwrécenie uwagi na konstrukcje ubioru. Moda
tradycyjna i mainstreamowa moze by¢ pojmowana jako konstrukcja i kon-
sumpcja kompletnej, ukoniczonej i konwencjonalnej odziezy”2.

Lata 90. XX wieku to trzecia faza, opisywanego przeze mnie postmo-
dernizmu. Po estetyzacji codziennos$ci nastapil nowy, gwalttowny potop
wymiany znakéw. Globalizacja, ktéra wspierat juz Internet, wprowadzita
nowe zasady komunikowania sie oraz inne mozliwosci wymiany kulturo-
wej. ,Vogue” symbolizuje te zmiany w kontekscie przyspieszonego rozwoju
gospodarczego, stajac sie tym samym emblematyczny dla spoteczeristwa
ponowoczesnego — zbudowanego na podlozu ekonomiczno-spotecznym
wzmozonej konsumpcji i przewagi kultury klasy $redniej. Opisuje globalna
wymiane handlowg towaréw, do czego de facto zostat powotany.

Iwona Markuszewska, powolujac sie miedzy innymi na Anthony’ego Gid-
densa, przywotuje kilka cech spoteczeristwa postmodernistycznego:

(...) powierzchowno$¢, che¢ zycia na powierzchni, brak zorientowania na sprawy
ogbtu, na innych ludzi. Gtebsza refleksja dotyczy tylko tego, co wazne dla kon-
kretnej jednostki. Tozsamo$¢ jednostkowa coraz bardziej ,,zakrywa” tozsamo$é
spoteczna (...) akceptacja kopii z kopii, zycie w $wiecie ksero (...) brak emocji
i uczuciowosci. Zamiast ekspresji (...) obojetno$¢, alienacja zastgpiona fragmenta-
ryzacja (...) chaos rzeczywistoéci (...) ahistorytyzm (...) wptyw nowej technologii®.

Zob. H. Foster, Powrét Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, Krakoéw 2012.

7 Dostownie: gotowe do noszenia, ubrania produkowane w standardowych rozmiarach, a nie
jak wczesniej - dopasowane do sylwetki konkretnej osoby.

8 V. Steele, Historia mody, Warszawa 2020, S. 478.

9 I. Markuszewska, Flash mob — soczewka skupiajaca cechy spoteczeristwa ponowoczesnego,

,Kultura Wspbiczesna” 2005, nr 3(45), s. 15.
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W tym krotkim, wybiérczym opisie wida¢ kilka elementéw wspdédlnych
zaréwno dla spoteczeristwa ponowoczesnego, jak i dla ,,Vogue”, ktéry jest do
niego adresowany. Alienacja, zastapiona fragmentaryzacja, o ktérej pisze
Markuszewska, wciagz postepowata. To wszystko na tle ponadnarodowego
kapitalizmu, lezgcego u podstaw nowych technologii, zmian kulturowych
i globalizacji. ,,Vogue” laczy wszystkie te cechy, balansujac na granicy mo-
tywoéw, styldw, kultur — niskiej oraz wysokiej. W nieskoriczono$¢ postuguje
sie obrazami — powiela i przetwarza. Staja si¢ one elementem ikonosfery,
plakatem lub sztucznym odzwierciedleniem rzeczywistoéci. ,,Spoteczen-
stwo pdéznej nowoczesnoéci jest (...) zestetyzowane”!® wiec potrzebuje
odpowiedniego przewodnika, aby funkcjonowaé¢ w $wiecie obrazéw i nie-
skoniczonych mozliwosci. ,,Vogue” taka funkcje penit.

Przez caly XX wiek, stopniowo podzial na kulture niska i wysoka zani-
ka, co powoduje narastajgce napiecie miedzy intelektualistami. Tworzy sie
nowa klasa, ktérg Pierre Bourdieu nazwat posrednikami nowej kultury'?,
czyli de facto cata gama zawodéw, ktérych gldéwnym celem jest sprzedaz
nadwyzki produkcyjnej. To wiasnie stad pochodzi nowa klasa spoteczna
epoki postmodernizmu, ktéra zurnale modowe reprezentuja. To yuppies —
uprzywilejowana grupa, obdarzona sporym potencjalem ekonomicznym,
posiadajaca wplyw na ksztaltowanie sie opinii publicznej zaczyna narzucaé
swoje potrzeby reszcie spoteczenstwa. Miralles ttumaczy, ze ,,wyrafinowa-
ny, kipiacy seksem modowy styl (Wintour — przyp. K.A.) trafil do nowego
pokolenia wysoko optacanych i zakochanych w konsumpcji yuppies. Czy-
telnicy (...) stanowili o wiele bardziej zr6znicowana grupe odbiorcéw niz
w przypadku czasopism, dla ktorych pracowata dotychczas”!2,

Technologie lat 9o. ubieglego wieku pokazuja, ze z pomoca Internetu
mozemy by¢ obserwatorami wydarzen w czasie rzeczywistym, przyjmo-
waé rézne punkty widzenia zaréwno te amatorskie, jak i profesjonalne,
$§ledzi¢ dzienniki, strony internetowe i media spotecznos$ciowe. To wta-
$nie z powodu wiekszej dostepnosci sieci oraz telewizji satelitarnej poza
USA, moda zyskata globalny charakter. Internet sprawia, ze moda takze
przyjmuje podobny charakter. Technologia wprowadza ja do spotecznego
obiegu w nieznany dotad sposéb, tworzac przy tym krytyczne, interak-
tywne forum, umozliwiajace wymiane pogladéw miedzy nieograniczona
liczba uczestnikéw. Poprzez pokazywanie w sieci najnowszych kolekcji,
marki rezygnuja z najwazniejszej cechy high fashion: budowania w od-
biorcach poczucia elitarnosci. Dzi$ zastepuje ja egalitaryzm. Ilo§¢ zmian
w kulturze wizualnej, ktére wprowadza usieciowienie, wydaje sie by¢
niedopisania. W modzie wida¢ to szczegbdlnie — relacje pokazéw udo-
stepniane zar6wno przez mass media, jak i przez uzytkownikéw mediéw

10
11

A. Reckwitz, Odkrycie kreatywnosci. O procesie spotecznej estetyzacji, Warszawa 2017, s. 31.
Por. P. Bourdieu, Pracitcal Reason, Cambridge 1998, s. 5.

12 N. Miralles, Glossy. Historia Vogue’a, Warszawa 2021, s. 185.
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spotecznos$ciowych, odgrywaja priorytetowa role w realizacji celow poka-
z6w mody, czyli de facto prezentacji nowych kolekcji osobom potencjalnie
nimi zainteresowanym.

Moda lat 90. XX wieku wymyka sie tatwemu kategoryzowaniu, jed-
nak wszystkie style i zmiany tgczy pragnienie autentycznosci wymierzone
przeciwko dojmujacemu, powszechnemu paradygmatowi luksusu. Koniec
lat 80. ubiegtego wieku to era definiowana przez projektantéw: Arma-
niego, Versace, Ralpha Laurena i supermodelki: Cindy Crawford, Naomi
Campbell, Linde Evangeliste, Claudie Schiffer i Christy Turlington. Mau-
ren Callahan zaznacza:

Supermodelki z 1991 roku mogty mie¢ koto dwudziestki, ale ze wzgledu na ich wy-
soki wzrost, proporcje, aroganckie miny — czesto wygladaty na wsciekle z powodu
swojej urody — sprawialy wrazenie o wiele starszych, przez co malo delikatnych,
byly wynioste i dalekie, w idealnie dopasowanych ubraniach wygladaly bardzo
dojrzale. Mtodzi nie odnalezli sie w tej stylistyce, (supermodelki — przyp. K.A.)
nie przyniosty nadziei, coraz cze$ciej nie chciano im wierzy¢. Nie tak powinno by¢
i nawet projektanci to odczuwali!3.

Whioski

Nicholas Mirzoeff w Jak zobaczyé $wiat zaznacza'4, Ze momentem zwrot-
nym w postrzeganiu Swiata sa wtasnie lata 90., a doktadniej zakonczenie
w 1990 roku zimnej wojny dzielacej Swiat na dwa, niewidzialne dla sie-
bie wczesdniej bloki. Jest to takze rozwdj postmodernizmu — juz w latach
70. Lyotard napisal Kondycje ponowoczesng'®, proponujac dwa sposoby
postrzegania postmodernizmu. Pierwszy zakladal zerwanie z nowocz-
esnosécia na pewnym etapie historycznym, drugi natomiast postulowat
istnienie tzw. drugiej strony nowoczesnoséci. Nowa rzeczywisto$é, nowy
postmodernistyczny $wiat ksztattuja: upadek muru berliiskiego, poczatek
nowego tysiaclecia, zamach terrorystyczny na World Trade Center czy
trach finansowy. Mimo tego, ze George Bush w 1991 roku ogtlosit ,,nowy
porzadek $wiata”, ktérego celem byta wspédlna praca wszystkich narodéw
narzecz walki z wojna i bieda, lata 90. okres$lata niestabilna rzeczywisto$¢,
w ktorej kraje i federacje ulegaly rozpadowi, co pokazato wéwczas kleske

13 M. Callahan, Champagne Supernovas, New York 2014, s. 9. Oryginat angielski: “(...) super-

models of 1991 may have been in their early twenties, but with their height, their propor-
tions, their peculiar expressions—they often looked angry about being so beautiful—they
seemed so much older and harder, haughty, and remote, the clothes they wore so matching
and mature. The young found no haven here, no place of hope or worship. That was not the
way it should be, and even designers felt it” (tlum. K.A.).

Por. N. Mirzoeff, Jak zobaczyé Swiat, Warszawa 2016, s. 70.

15 J.F. Lyotrad, OdpowiedZ na pytanie: co to jest postmodernizm? [w:] Postmodernizm. Antolo-

gia przektadéw red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 52.

14
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globalnego kapitalizmu. Dzi$ sytuacja wyglada tudzaco podobnie — $wiat
wzglednego pokoju runal na naszych oczach wraz z rozpoczeciem agresji
Rosji na Ukraine, a rozczarowanie postnowoczesnos$cia jest dzi$ jeszcze
silniejsze, zwigzane z katastrofa klimatyczng, ktérej nie sposéb zapobiec
oraz niepewna sytuacja geopolityczng. Jak pisal Mirzoeff ,pewne watki
sztuki i myS$li postmodernistycznej ujawnity iluzje nowoczesnego spotec-
zefistwa konsumpcyjnego”1°.

Moda lat 90. to przede wszystkim system kulturowych zmian, wzorzec
ukazujacy znaczenia, symbole, a moze nawet mity kulturowe. Odzwiercie-
dla zachodzgce zmiany w kulturze, pojawiajgce si¢ nowe tendencje, uka-
zuje specyfike konica XX wieku. Moda jako narzedzie do opisania $wiata,
ktérego poszukuje Mirzoeff, moze stac sie jezykiem, opisujacym przenika-
nie sie kulturowych wzorcéw oraz ich hybrydowos¢.

Dzi§ wspbliczesng kulture wizualna charakteryzuje zaréwno wszech-
obecno$é, jak i swego rodzaju ztozono$é. Obraz nie jest juz postrzegany
jako osobny obiekt, lecz staje sie medium wzbogaconym o multimedia, za-
zwyczaj zintegrowanym z tekstem i muzyka. Fotografie modowe sg opa-
trzone podpisem lub tekstem towarzyszacym. Natomiast fashion show
nie funkcjonuje juz bez dzwiekéw muzyki, jak i choreografii wedrujacych
cial. Oprécz aspektu multimedialnego obrazy staja sie cze$cia globalnego
spoteczenstwa medialnego. Kultura wizualna od lat 90. XX wieku stala
si¢ dziedzing dominujacg, zawlaszczajaca pola semiotyczne, a takze zlo-
zona, pelna wykluczajacych sie zjawisk. Stad poszukiwanie odpowiednich
narzedzi teoretycznych, aby méc zrozumieé obrazy, jakie ona wspodicze-
$nie wytwarza. Aby opisaé tozsamo$é mody, konieczne jest stosowanie
interdyscyplinarnych ram objawiajacych sie w cigglych pytaniach o zna-
czeniowo$é, ideologie, tozsamo$é, przyjemnos$¢ wizualna, technologie
i ekonomie, a przede wszystkim — o obrazy, jakie generuje moda.

Podstawowym terminem, wielokrotnie wczeéniej przytaczanym, jest
postmodernizm, rozumiany by¢é moze zbyt ogblnie. Jest on tozsamy z po-
nowoczesno$cia, filozofia postmodernistyczna, ale tez osobnym ruchem
w kulturze i sztuce. Ponowoczesno$¢ odnosi sie bowiem do epoki, w ktérej
zyjemy, zwlaszcza do spoteczenistwa informacyjnego, powstatego w latach
60. XX wieku. Spoteczenstwo informacyjne, to spoteczenstwo postko-
lonialne oraz postindustrialne, gdzie przemyst ciezki, zostal zastgpiony
przez wymiane ustug. Dostep do informacji, czyli de facto do wiedzy, stat
sie powszechny. Ponowoczesno$¢ oznacza réwniez, co zaznaczono w arty-
kule, spoteczeristwo sieciowe, w ktérym wszystko i wszyscy potaczeni sa
ze soba za pomocg mass mediow.

Koniec wielkich narracji to takze nowe spojrzenia na ludzka podmio-
towo$¢é. Nastgpito przesuniecie z jednostki do podmiotu, ktéry zostat

16 N. Mirzoeff, Jak zobaczyé $wiat, Warszawa 2016, s. 26.
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wplatany w tkanki zlozonych i mobilnych relacji. Moda stata sie najwy-
razniejszym elementem gry z tozsamos$cia. Jeszcze na poczatku XX wieku
o tym, co noszono, decydowata ptec i klasa spoteczna, obowigzywato $ciste
decorum. Lata 90. takie my$lenie zredefiniowaty, dajac konsumentom po-
czucie pozornej mozliwoéci wyboru.
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Sytuacja polityczna przed wyborami

30 sierpnia 1930 roku prezydent Ignacy MoScicki, korzystajac z uprawnien
nadanych mu w noweli sierpniowej, rozwiazal Sejm i Senat II kadencji
oficjalnie z powodu jego niezdolnoéci do uchwalenia nowej konstytucjil.
Zgodnie z zarzadzeniem glowy panstwa nowe wybory zostaly rozpisane
na 16 listopada (do Sejmu) i na 23 listopada 1930 roku (do Senatu).
Kilkanascie miesiecy wczeéniej na scenie politycznej doszto do zjed-
noczenia opozycji, ktéra coraz wyrazniej i bardziej stanowczo krytyko-
wata dziatania urzedujacej wladzy. Zarzewiem konfliktu miedzy sanacja
a partiami opozycyjnymi stala sie sprawa ministra skarbu, Gabriela Cze-
chowicza. Chodzilo o wydanie 8 mln zl z budzetu panstwa na kampanie
wyborczag BBWR w 1928 roku. Potwierdzeniem afery oprécz zapiséw ksie-
gowych byl réwniez list premiera Pilsudskiego do ministra Czechowicza.
Oweczesny prezes Rady Ministréw wystepowat w nim o zwiekszenie swo-
jego funduszu dyspozycyjnego z 200 tys. zt do kwoty 5 mln zl (ostatecznie
8 mln z1). Opozycja, majac dowody defraudacji panstwowych pieniedzy
(list Pitsudskiego i zapisy ksiegowe), postanowita postawi¢ Czechowicza
przed Trybunatem Stanu?. 12 lutego 1929 roku Polska Partia Socjalistycz-
na, Stronnictwo Chlopskie i PSL-Wyzwolenie zlozyly wniosek o pociggnie-
cie do odpowiedzialnoéci konstytucyjnej ministra skarbu®. W odpowiedzi
premier Kazimierz Bartel stwierdzil, ze rachunki panstwowe za ubiegtly
rok nie byly owiane tajemnica. 26 lutego 1929 roku za wnioskiem gtoso-
walo 220 postéw, przeciwko — 130. Wniosek trafit do komisji budzeto-
wej, ktéra miala ocenié¢ zakres i wage przekroczer budzetowych. Sprawa
byla na tyle istotna, Ze uderzata w Pilsudskiego, ktéry faktycznie ponosit
odpowiedzialno$¢ za naduzycia. Jednocze$nie Pitsudski i jego wspbipra-
cownicy czynili wszystko, by doprowadzi¢ do wzrostu napiecia miedzy
wiekszosécia sejmowa a rzadem. Chcieli pokazaé, Zze sanacja nie liczy sie
z parlamentem. Z tego powodu Pilsudski zabronit Czechowiczowi wy-
stepowaé z wnioskiem o przyznanie gabinetowi dodatkowych kredytéw

Prezydent Moscicki w opublikowanym oredziu w sprawie rozwigzania Sejmu i Senatu powo-
dy swojej decyzji ttumaczyt nastepujaco: ,Po dojrzaltym namy$le stwierdzam, iz najwazniej-
sza rzecza do pracy wszystkich obywateli Polski jest naprawa zasadniczych praw rzadzacych
Rzeczpospolita, gdyz stanowia one podstawe dla wszystkich praw istniejacych w Panstwie.
Naprawa jest konieczna, gdyz niestety dotad uniknaé¢ nie mozna chaosu prawnego istnie-
jacego w Rzeczypospolitej. Gdy przekonalem sie, ze naprawy tej pomimo moich usitowan
dokonac¢ nie potrafie za pomoca istniejacego obecnie Sejmu Rzeczypospolitej, zdecydowatem
sie rozwiazaé istniejacy Sejm i Senat”, ,Monitor Polski” 1930, nr 200, poz. 284.

Szerzej na temat sprawy G. Czechowicza: Z. Landau, B. Skrzeszewska, Sprawa Gabriela
Czechowicza przed Trybunatem Stanu - wybér dokumentéw, Warszawa 1961; M.J. Nowak,
Sprawa Czechowicza. Symboliczne zwyciestwo opozycji, ,Mbéwia Wieki” 2018, nr 7, s. 56-59;
A. Garlicki, Od maja do BrzeScia, Warszawa 1985, s. 304-327: A. Ajnenkiel, Polska po prze-
wrocie majowym. Zarys dziejéw politycznych Polski 1926-1939, Warszawa 1980, s. 145-153.
Druk Sejmu II kadencji, nr 470.
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budzetowych. Istotna role odgrywala tu obawa przed wstydliwym dla sa-
nacji ujawnieniem sumy 8 mln zi. Rbwnoczesénie lewica sejmowa uznala,
ze sprawe mozna wykorzystaé¢ do dyskredytacji rzadu w oczach opinii pu-
blicznej. Jej stanowisko popart ob6z narodowy.

Komisja budzetowa odbyla cztery posiedzenia. Podczas jednego
z nich, 8 marca 1929 roku, przestuchiwano Czechowicza, ktéry tego
dnia podat sie ostatecznie do dymisji. Minister podkres$lat swoje zastugi
w porzadkowaniu gospodarki finansowej kraju i osiagniete sukcesy w po-
staci wzrostu dochodéw budzetowych*. Komisja ukoniczyta prace 14 marca
1929 roku, uznajac, ze rzad dokonat przekroczen budzetowych na kwote
566 388 162,61 zI. Fakt ten ustalila Najwyzsza Izba Kontroli. Najwazniej-
sze okazalo sie ustalenie, ze minister skarbu: ,bez wszelkiej podstawy
prawnej i niezgodnie z ustawa skarbowa, a nawet bez uchwaty Rady Mi-
nistréw otworzyt do dyspozycji prezesa Rady Ministréw na cele, co do
ktérych Najwyzsza Izba Kontroli wyjaénienia i uzasadnienia w aktach nie
znalazta, kredyt za miesigc grudzien 1927 roku w kwocie 1 671 976,64 zi,
za miesigc styczenn 1928 roku w kwocie 2 146 654,43, za miesiagc luty
1928 roku w kwocie 4 136 206,92 zi, ktére to trzy kwoty, zaokraglone na
laczna kwote 8 mln z1, péZniej przez Rade Ministréw uchwata z dnia 10 lu-
tego 1928 roku zostaly przyjete do wiadomosci jako kredyt dodatkowy do
dyspozycji prezesa Rady Ministréw niezgodnie z ustawa skarbowa oraz
dzialem 1 $ 11 czeéci 4-ej preliminarza budzetowego, ustanawiajacym dla
funduszu dyspozycyjnego tylko sume 200.000 z}”>.

Komisja wiekszoscia gtoséw (18 za, przeciwko 9) przyjela wniosek, by
Sejm pociagnat Czechowicza do odpowiedzialnosci konstytucyjnej. 20 mar-
ca 1929 roku na posiedzeniu izby rozpatrywano wniosek komisji. Za wnio-
skiem gtosowato 240 postéw, przeciwko bylo 126 (BBWR). Pitsudski szybko
zareagowal na decyzje parlamentu. Swoje stanowisko w dobitny sposéb
przedstawil w artykule Dno oka — czyli wrazenia cztowieka chorego z sesji
budzetowej w Sejmie, ktoéry zostat opublikowane w ,,Glosie Prawdy”. Wy-
wiad ukazatl sie 7 kwietnia i zostal przedrukowany przez inne gazety. Pil-
sudski w artykule nie unikat nieparlamentarnych sformutowan oraz ostrego
tonu. Zapowiedzial miedzy innymi, ze: ,Trybunal Stanu nie o$mieli mi sie
zebraé ani razu, gdyz takiej rowni z fajdanami ja sobie nie zycze”®.

Opozycja nie zamierzala czekaé biernie na jesienna sesje parlamen-
tu, na ktérej mial zosta¢ przesadzony los ministra skarbu. We wrzeéniu
1929 roku odbylo sie spotkanie lideré4w opozycji parlamentarnej. Brali

Archiwum Akt Nowych [dalej: AAN], Biuro Sejmu RP w Warszawie, Komisja Budzetowa -
protokoty posiedzert w sprawie wniosku o pociagniecie ministra skarbu Gabriela Czecho-
wicza do odpowiedzialnos$ci przed Trybunatem Stanu, sygn. 46, k. 80-82.

Tamze, k. 229-230.

Marszatek Pitsudski o sesji budzetowej. Dno oka czyli wrazenia cztowieka chorego z sesji
budzetowej w Sejmie, ,Kurier Wileriski” 1929, nr 80, s. 1-2.
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w nim udzial Mieczystaw Niedziatkowski (PPS), Adam Chadzyriski (Na-
rodowa Partia Robotnicza), Jan Woznicki (PSL ,Wyzwolenie”), Jan Dab-
ski (PSL ,Piast”), J6zef Chaciriski (Polskie Stronnictwo Chrze$cijarniskiej
Demokracji). W péZniejszym okresie dotaczylo Stronnictwo Chtopskie.
Ostatecznie 14 wrzeénia 1929 roku na zebraniu w mieszkaniu J. Dabskie-
go przedstawiciele szesciu stronnictw politycznych lewicy i centrum (PPS,
SCh, PSL ,Wyzwolenie”, PSChD, NPR, PSL ,Piast”) podjeli decyzje o po-
wotaniu bloku opozycyjnego. Sojusz opozycji nazywano Centrolewem?.
Tymczasem sesja Sejmu zostala wyznaczona na 31 pazdziernika 1929
roku, czyli w najpdzniejszym mozliwym konstytucyjnie terminie. Na jej
otwarcie przybyt Pilsudski wraz z grupa oficeré6w. Jednak marszatek Sej-
mu, Ignacy Daszyniski, nie zgodzil sie na otwarcie obrad ,,pod bagnetami”®.
Pilsudski poniést porazke, a Daszynski zwotal posiedzenie parlamentu
na 5 listopada 1929 roku, ale prezydent, dzialajacy w interesie sanacji,
odroczyt je o miesigc. Ostatecznie sesje wznowiono 5 grudnia 1929 roku
W czasie obrad opozycja przeglosowata odwotanie Kazimierza Switalskie-
go z funkcji szefa rzgdu. Na prezesa Rady Ministréw ponownie powotano
Kazimierza Bartla. Gléwnym zdaniem szefa rzadu byto doprowadzenie do
uchwalenia budzetu. Sejm w marcu 1930 roku budzet przyjat. Z ta chwila
Pilsudski uznal, ze premier wykonal, to co do niego nalezalo. 12 marca
1930 roku Bartel wygtosil w Senacie przemoéwienie, w ktérym w brutal-
nym tonie zaatakowal parlament. Dwa dni pézniej Sejm zrewanzowat sie
premierowi, uchwalajac wotum nieufnoéci dla ministra pracy i opieki spo-
lecznej Aleksandra Prystora. Bartel, solidaryzujac z obalonym ministrem,
15 marca 1930 roku zglosit dymisje calego gabinetu. Nowym premierem
zostat Walery Stawek®.

Uniemozliwienie prac Sejmowi podziatalo mobilizujaco na opozycje,
ktéra 29 czerwca 1930 roku w Krakowie zorganizowata Kongres Obrony
Prawa i Wolnoéci Ludu. W manifestacji wzieto udziat 20-30 tysiecy oby-
wateli. Na wiecu przemawiali liderzy opozycyjni na czele z Wincentym
Witosem i Hermanem Liebermanem, ktérzy krytykowali autorytarne rza-
dy Piltsudskiego i sanacji oraz wzywali do obalenia dyktatury!®. Wyjscie
opozycji na ulice spowodowalo, ze 23 sierpnia 1930 roku Pilsudski posta-
nowil podja¢ zdecydowane dziatania. Po odwotaniu W. Stawka z funkcji

Cata polska opozycja sejmowa nie wezmie udziatu w konferencji z rzadem, ,Polonia” 1929,
nr 1776, s. 3.

Daszynski w rozmowie z Pitsudskim o$wiadczyt: ,,Pod bagnetami, karabinami i szablami
izby ustawodawczej nie otworze. W holu sa uzbrojeni oficerowie”. F. Stawoj Sktadkowski,
Strzepy meldunkéw, Warszawa 1988, s. 74.

T. Smolinski, Rzady J6zefa Pitsudskiego w latach 1926-1935, Poznan 1985, s. 118-119.

A. Czubiniski, Centrolew. Ksztattowanie sie i rozwéj demokratycznej opozycji antysanacyj-
nej w Polsce w latach 1926-1930, Poznan 1963, s. 205-207.
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premiera osobiscie stanat na czele rzadu!l. Nastepnym krokiem byto roz-
wigzane parlamentu, o czym wspomniano na poczatku artykutu.

Pitsudski, aby sparalizowaé dziatania opozycji, ktéra planowala na
14 wrzeénia 1930 roku wiece w catym kraju, zlecit aresztowania jej lide-
réw. W tym celu w dniu 1 wrzeénia 1930 roku na przedstawionej przez
ministra spraw wewnetrznych, Felicjana Stawoja Sktadkowskiego, liscie
postéw opozycji zaznaczyl tych, ktérzy powinni byé zatrzymani'?. Aresz-
towania, bez nakazu sadowego, rozpoczetly sie w nocy z 9 na 10 wrzeénia
1930 roku. Zatrzymani zostali najwazniejsi przywddcy opozycji: Norbert
Barlicki, Herman Lieberman, Adam Ciotkosz, Adam Pragier, Stanistaw Du-
bois i Mieczystaw Mastek z PPS; Wincenty Witos i Wladystaw Kiernik z PSL
»Piast”; Kazimierz Baginski i J6zef Putek z PSL ,Wyzwolenie”; Karol Popiel
z NPR oraz Adolf Sawicki ze SCh. Wérdd aresztowanych znaleZli sie ponad-
to postowie Stronnictwa Narodowego: Aleksander Dabski i Jan Kwiatkow-
ski oraz byli parlamentarzysci ukrainscy: Wiodzimierz Celewicz, Osip Kohut,
Jan Leszczynski, Dymitrij Palijew i Aleksander Wistocki'®. W Brzeéciu osa-
dzono takze J6zefa Baémage — bytego posta BBWR, ktéremu zarzucano, jak
sie okazalo bezpodstawnie, zdefraudowanie pieniedzy gminnych!¢. Pobyt
Baémagi w twierdzy brzeskiej pokazywat bezstronnos$é¢ wtadz. Uwidocznit
tez, ze obdz sanacyjny z jednakowa surowoscia traktuje opozycje i przedsta-
wicieli swojego obozu politycznego. Dwa tygodnie pdzniej do osadzonych
dotaczyl Wojciech Korfanty, przywddca Chrzescijariskiej Demokracji i poset
Sejmu Slaskiego. Jego aresztowanie poprzedzito rozwigzanie przez prezy-
denta Sejmu, funkcjonujacego zaledwie cztery miesigce!®.

Uwiezionych traktowano brutalnie i stosowano wobec nich bez-
prawnie zaostrzony regulamin wojskowy (zakaz wzajemnych kontaktéw
i wstrzymanie przesylek pocztowych). Cze$é¢ aresztowanych dotkliwie

1 Drugi rzad Jézefa Pitlsudskiego powotany zostat 25 sierpnia 1930 roku i dziatat do 4 grudnia

1930 roku. Gabinet pod kierownictwem marszatka miat taki sam sklad jak rzad Walerego
Stawka. A. Garlicki, jozef Pitsudski 1867-1935, Warszawa 1990, s. 581-582.

F. Stawoj Sktadkowski, dz. cyt., s. 104.

Aresztowania przywédcoéw Centrolewu b. postéw sejmowych, ,Ilustrowany Kurier Codzien-
ny” 1930, nr 246, s. 1-2.

Jozef Baémaga poza tym, ze postem BBWR w Sejmie II kadencji (1928-1930), przez wiele
lat dziatal w Radzie Gminnej gminy Zakrzéw, peknit tez funkcje jej wojta. Ba¢maga kry-
tycznie odnosit sie do polityki sanacji, z tego powodu prébowano go naktoni¢ do zrzeczenia
sie mandatu, jednak nie uczynit tego i pelnit obowiazki poselskie do korica kadencji Sejmu,
M. Sliwa, Baémaga Jézef, [w:] Kto byt kim w Drugiej Rzeczypospolitej, red. nauk. J. Maj-
chrowski, Warszawa 1994, s. 227; M. Smogorzewska, Postowie i senatorowie Rzeczypospo-
litej Polskiej 1919-1939. Stownik biograficzny, red. nauk. A.K. Kunert, Warszawa 1998, t. 1
(A-D), s. 65-66.

M. Skrzypek, Wojciech Korfanty, Warszawa 2009, s. 23; J.F. Lewandowski, Wojciech Kor-
fanty, Chorzéw 2009, s. 124-125; J. Krzyk, B. Szmatloch, Korfanty. Silna bestia, Katowice
2020, S. 244-247; K. Wolny, Rzecz o Wojciechu Korfantym (1873-1939). Polityk, przyjaciel,
autorytet, Katowice 2012, s. 63-64.
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pobito, np. W. Witosa czy H. Liebermana!®. W oficjalnym komunikacie
wydanym przez Polska Agencja Telegraficzna jako powdd zatrzymania
podano przestepstwa kryminalne: kradzieze, oszustwa i przywlaszczenia,
nawotywania do gwattu, wystgpienia antypanstwowe, niepostuszernistwa
wobec wiadzy itp. W praktyce wszyscy parlamentarzy$ci zostali areszto-
wani z powodu dziatalnoéci politycznej'’. Tendencyjne zarzuty potwierdzit
w udzielonym wywiadzie Pilsudski, zapowiadajac dalsze aresztowania.
Na krétki okres wolnosci pozbawiono okoto 60 bytych postéw i senatoréw.
W sumie laczna liczba aresztowanych parlamentarzystéw Centrolewu, SN,
parlamentarzystéw bialoruskich i ukrainskich stanowita 30% sktadu tych
ugrupowan!®. W czasie samej kampanii wyborczej aresztowano ok. 5000
os6b. Jak okreslil Pilsudski zatrzymania mialy na celu: ,przeszkadzac
i psué przeciwnikom zycie”!°.

Aresztowania dziataczy opozycji zbiegly sie z pacyfikacja Galicji
Wschodniej. W akcji tej chodzito przede wszystkim o zdlawienie ruchu na-
cjonalistycznego. W wojewddztwach potudniowo-wschodnich (lwowskim,
stanistawowskim i tarnopolskim) w polowie 1930 roku na sile przybra-
ta akcja sabotazowa kierowana przez Ukrainska Organizacje Wojskowa.
Wykorzystata ona wzrost nastrojow rewolucyjnych wéréd ukrainskich
chtopéw i ich dazenie do narodowego wyzwolenia. Nacjonalistom ukrain-
skim chodzilo o niedopuszczenie do zawarcia polsko-ukrairiskiego porozu-
mienia oraz o wywotanie wzajemnych animozji miedzy ludnoscia polska
a ukrainska. Akcja dywersyjna miata tez na celu przypomnienie i nagto-
$nienie sprawy ukrainskiej na forum miedzynarodowym. Duzy wplyw na
podjecie dziatarh miato mtode pokolenie radykalnych dziataczy OUN/UWO,
ktérzy pragneli przystapi¢ do bardziej czynnej formy walki o niepodle-
gtos$é. Istotne znaczenie mialo tez pogorszenie sie nastrojow ludnosci
ukrainskiej w wyniku kryzysu gospodarczego, ktéry uderzyt w rolnictwo
bedace podstawa bytu materialnego wiekszoéci Ukraificow?°.

16 pobyt w wiezieniu w Brzeséciu szczeg6towo opisat w swoich wspomnieniach W. Witos, uwa-

ge po$wiecajac takze innym osadzonym, np. K. Baginiskiemu z PSL ,Wyzwolenie”: ,Maltre-
towany on byl wiecznie za wszystko i przez wszystkich. Nad nim znecano sie specjalnie
jako nad tym, ktéry »zdradzit Komendanta«. Za to dostawat szturchance od zandarmoéw,
klucznikéw i oficeréw, za to bili go po twarzy oficerowie, za to wtracono do zimnej ciem-
nicy, skazywano na post i twarde loze, za to maltretowano go moralnie o kazdej porze i na
kazdy spos6b”, W. Witos, Moje wspomnienia, cz. 2, Warszawa 1990, s. 350.

M. Nowak, Sprawa brzeska, Warszawa 2014, s. 36.

A. Ajnenkiel, Historia sejmu polskiego, t. 2, cz. 2: II Rzeczpospolita, Warszawa 1989, s. 155.
Zdaniem Pilsudskiego jego metoda walki politycznej miala za cel: 1) zmiane konstytucji;
2) poprawe zlych obyczajéw politycznych i parlamentarnych. Jak podkreslat: ,,Aby to osia-
gnad, przeszkadzam w zyciu przeciwnikom. Sa tu: a) aresztowania; b) poszukiwanie broni;
c) placenie za nig kar, czyli, w ogble psucie przeciwnikom zycia”. F. Stawoj Sktadkowski, dz.
cyt., s. 110-111.

R. Tomczyk, Ukrairiskie Zjednoczenie Narodowo-Demokratyczne 1925-1939, Szczecin 2006,
s. 128; R. Potocki, Polityka parnistwa polskiego wobec zagadnienia ukraifiskiego w latach
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Skala wystgpiert zmusita polskie wtadze do podjecia odpowiednich
krokéw majacych przywrdécié bezpieczenistwo w regionie. Cato$¢ dziatan
sktada¢ sie miata z trzech elementédw: 1) zarzadzenn prewencyjno-tech-
nicznych; 2) akcji policyjnej; 3) kwaterunku wojska. Podczas dziatan poli-
cji i wojska akcentowano konieczno$¢ ukarania bezposérednich sprawcéow
sabotazu, jak i winnych moralnie. czyli tych, ktérych dziatalno$¢ przyczy-
nita sie do zainicjonowana dziatan terrorystycznych. Za realizacje catosci
akcji byt odpowiedzialny wojewoda lwowski, a w tej kwestii podlegali mu
wojewodowie stanistawowski i tarnopolski. Dzialaniami policji na calym
terenie Matopolski Wschodniej dowodzil, wskazany przez wojewode, 6w-
czesny komendant wojewd6dzki Policji Panstwowej we Lwowie, inspektor
Czestaw Grabowski?!.

Akcje pacyfikacyjna z wykorzystaniem sit policyjnych i oddzialéw woj-
skowych rozpoczeto 16 wrzeénia 1930 roku. Mieszkancy poszczegdlnych
miejscowos$ci zobowigzani byli do bezptatnego oddania czes$ci mieszkan
wojsku oraz sprzedazy niezbednych artykuléw spozywczych po cenach
nizszych niz rynkowe. W trakcie akcji, ktéra trwata do 30 listopada 1930
roku oddzialy wojska i Zandarmerii przeprowadzaly masowe rewizje
w domach prywatnych oraz budynkach nalezacych do ukrainskich in-
stytucji kulturalnych, gospodarczych i spotecznych. Ponadto ekspedycje
wojskowe i policyjne niszczyty ukrainski dorobek, bity chtopéw, duchow-
nych i nauczycieli. Podczas dziatann przeprowadzono 5195 przeszukan,
zatrzymano 1739 oséb i zarekwirowano 1705 sztuk broni palnej. Wtadze
zamknely tez cztery szkoly z ukrainskim jezykiem wykladowym i zlikwi-
dowaly organizacje ,Plast” na terenie wszystkich trzech wojewdédztw
potudniowo-wschodnich?2.

Wedlug oficjalnych danych pacyfikacja objeta 450 wsi w 16 powiatach.
W przypadku wojewddztwa lwowskiego byly to powiaty: bébrecki, gro-
decki, jaworski, lwowski, przemyski, rudzki, sokalski i z6tkiewski, woje-
wbédztwa tarnopolskiego: brzezanski, buczacki, tarnopolski, trembowelski,
podhajecki, zbaraski, zborowski, natomiast z wojewd6dztwa stanistawow-
skiego — rohatynski?3. Akcja represyjna przeprowadzona przez wiadze
polskie przyniosia zamierzone cele. Sabotaze ustaly, a wrogie nastroje
spoteczenistwa ukrainskiego zostaly przynajmniej na zewnatrz spacyfi-
kowane. Czes$ciowo przywrécono bezpieczenstwo w regionie. Dzialania
policji mialy réwniez na celu wywarcie presji na wyborcéw ukrainskich,

1930-1939, Lublin 2003, s. 81-83; E. Mironowicz, Biatorusini i Ukraificy w polityce obozu
pitsudczykowskiego, Bialystok 2007, s. 158-161.

A.A. Ostanek, Wydarzenia 1930 roku w Matopolsce Wschodniej a bezpieczeristwo II Rzeczy-
pospolitej, Warszawa 2017, S. 103-104.

Tamze, s. 118-120, 162-163.

Sabotaze nacjonalistéw ukrairiskich oraz akcja represyjna wtadz polskich w Matopolsce
Wschodniej w 1930 roku w $wietle dokumentoéw, oprac. A.A. Ostanek, Warszawa 2018, s. 16.
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by gltosowali na BBWR. Do pozytywnych aspektéw nalezy zaliczy¢ to, Ze
cze$¢ UkrainncoéOw, niezgadzajaca sie z taktyka stosowang przez OUN/UWO
bylta sktonna do szukania drogi porozumienia z Polska. Pacyfikacje po-
tepity legalne partie mniejszosci ukrainiskiej, ale co ciekawe, nie zajety
zdecydowanego stanowiska wobec dziatan sabotazowych ukrainskich na-
cjonalistow. Woké6t dziatan represyjnych wybucht polsko-ukrainiski spér
medialny. Tak strona polska, jak i ukrainiska staraty sie udowodni¢ stusz-
noéc¢ swoich racji. Niejednokrotnie nie przebierano w stowach. Na tamach
,Dito” donoszono o skutkach dziatan represyjnych stosowanych przez po-
licje i wojsko. Sytuacja w Polsce zaczely sie interesowac kraje europejskie.
W prasie zagranicznej ukazal sie szereg artykutéw stawiajacych parnstwo
polskie w ztym $wietle?4,

W ujeciu miedzynarodowym wydarzenia z jesieni 1930 roku spowodo-
waly szereg niekorzystnych skutké6w. Autorytet II Rzeczypospolitej zostatl
podwazony. Utrwalano wizerunek Polski jako paristwa nieprzestrzegaja-
cego praw mniejszosci narodowych i niedazacego do zgodnego utozenia
relacji miedzy poszczegdlnymi narodami. Wszystkie te czynniki uderzaty
w fundamenty polityczne bezpieczenstwa kraju.

Kampania wyborcza

Przystepujac do kampanii wyborczej, BBWR zapoczatkowal tworzenie
szeregu komitetéw wyborczych: pracowniczego, organizacji kobiecych,
komitetu wyborczego bylych wojskowych, robotniczego, akademickiego,
gospodarczego komitetu wyborczego mieszczanistwa, komitetu wyborcze-
go gospodarczych zwigzkéw zawodowych, bloku mtodziezy wspébipra-
cy z marszatkiem Pilsudskim. W ten sposéb zostaly utworzone zaré6wno
komitety o zasiegu ogdélnokrajowym, jak i lokalnym, ktérych gtéwnym za-
daniem bylo prowadzenie agitacji na rzecz obozu rzgdzacego. Zajmowaty
sie one organizacja wiecé/w klasyfikowanych wedtug podziatu na grupy
spoteczne. Urzadzaly tez oddzielne zebrania pracownikéw umystowych,
robotnikéw, mieszczan itd. Dziatalno$¢ komitetéw byta koordynowana
przez Biura Wyborcze poszczegdlnych wojewodztw?>.

W poréwnaniu do wyboréw z 1928 roku, blok rzadowy na szersza skale
wykorzystywatl wplywy i potencjat ludzki masowych organizacji spotecz-
nych, pozostajacych pod jego wplywem. Obéz rzadzacy wspoéipracowat
z r6znymi organizacjami, w tym: Federacja Polskich Zwiazkéw Obroricéw

24 Szerzej na temat walki propagandowej strony polskiej i ukraifiskiej wokoét dziatan repre-

syjnych z 1930 roku zob. A.A. Ostanek, Wptyw polsko-ukrairiskiej wojny propagandowej
wokot wydarzeri 1930 roku w Matopolsce Wschodniej na bezpieczeristwo II Rzeczypospolitej,
»,Studia Bezpieczeristwa Narodowego” 2017, t. 11, nr 1, s. 301-321.

25 AAN, Ministerstwo Spraw Wewnetrznych w Warszawie, Opracowanie na temat przebiegu
wyboréw do Sejmu i Senatu w roku 1930 na terenie Warszawy, sygn. 864, k. 18.
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Ojczyzny (Zwiazek Peowiakdéw, Zwiazek Legionistéw, Stowarzyszenie Re-
zerwistow b. Wojskowych), Zwiazkiem Nauczycielstwa Szk6t Powszechnych,
Zwiazkiem Pracy Obywatelskiej Kobiet, Zwigzkiem Zawodowym Pracowni-
kéw Umystowych i innymi. Cztonkowie tych organizacji brali czynny udziat
w agitacji, obsadzali obwodowe komisje wyborcze oraz tworzyli oddziaty
porzadkowe dla zapewnienia spokoju na wiecach. W trakcie kampanii ko-
rzystano z pomocy agitatoréw i wiecowych moéwcow?26,

Administracja panstwowa skutecznie paralizowala przygotowania
i agitacje wyborcza opozycji poprzez rozbijanie wiecé6w i uniewaznianie
list wyborczych. Liste Centrolewu odrzucono w 10 okregach, gdzie prze-
wazaty wplywy sit politycznych wchodzacych w jej sktad?’.

Przy pomocy bieglych grafologdéw negowano autentyczno$¢ podpiséw.
Droga przekupstwa i szantazu naklaniano do wycofania poparcia list in-
nych niz rzadowe. Stanistaw Gizycki (sedzia Sadu Najnowszego) wska-
zywal, ze podstawy do uniewaznienia kart do gtlosowania stwarzano np.
poprzez celowe rozdawanie wyborcom niewaznych kart z numerami list
przeciwnika politycznego. Jak pisat: ,Takie kartki z ré6znymi znaczkami,
z nazwa drukarn, w ktérych kartki byly drukowane itd., byly rozdawa-
ne w niektérych obwodach gtosowania podczas ostatnich wyboréw i ma-
chinacja, ta spowodowata uniewaznienie duzej ilo$ci kart wyborczych,
a przeto niewatpliwie zawazyla na wynikach glosowania”?®. Ponadto
ugrupowaniom antysanacyjnym nie pozwalano rozwieszaé plakatéw, za-
kazano organizowania wiecé6w pod gotym niebem, za$ spotkania wybor-
cze mogty sie odbywa¢ tylko w salach. Wywierano naciski na wtascicieli
kin (Zwiazek Wtlascicieli Kinoteatréw), aby nie udostepniali sal opozycji
(od 12 pazdziernika do 15 listopada 1930 roku). Z tego powodu Centro-
lew zorganizowat jedynie 695 zgromadzen wyborczych, a BBWR az 92712°.
Sanacja nie szczedzita takze pieniedzy na akcje wiecowa, organizujac ma-

26 Szerzej na temat kampanii wyborczej BBWR w wyborach w 1930 zob. A. Chojnowski,

Pitsudczycy u wladzy. Dzieje Bezpartyjnego Bloku Wspétpracy z Rzadem, Wroctaw 1986,
s. 157-165; M. Hiibner, Putkownicy. Rdzer Srodowiska pitsudczykéw w systemie polityczno
-ustrojowym II Rzeczypospolitej, Warszawa 2020, s. 252-256.

Na 64 okregi wyborcze liste Centrolewu uniewazniono w nastepujacych okregach: nr 6
(Grodno, Suwaiki, Augustéw), nr 16 (Kalisz, Turek, Wielun), nr 24 (Lukéw, Garwolin, Pu-
tawy), nr 26 (Lublin - m., Lublin - pow., Chetm, Lubartéw), nr 42 (Krakéw, Chrzandw,
Os$wiecim, Olkusz, Miechéw), nr 44 (Nowy Sacz, Limanowa, Bochnia, Wieliczka), nr 47
(Rzeszobw, Jarostaw, Przeworsk, Lancut, Nisko), nr 54 (Tarnopol, Zbaraz, Trembowla, Ska-
1at, Podhajce, Czortkéw, Buczacz, Kopczyrice, Borszczéw, Zaleszczyki), nr 55 (Ztoczéw, Zbo-
réw, Kamionka Strumitowa, Brody, Radziechéw, Rohatyn, Przemy$lany, Bébrka, Zydaczéw,
Brzezany) i nr 64 (Swiecany, Brastaw, Postawy, Dzisna). Statystyka wyboréw do Sejmu
i Senatu z dnia 16 i 23 listopada 1930 roku, ,Statystyka Polski”, seria c, z. 4, Warszawa 1935,
s. 6-7, 27-28, 30, 55-57, 61-63, 70-73, 97-103, 104-110, 119-120.

S. Gizycki, Przestepstwa przeciwko gtosowaniu w sprawach publicznych, [w:] W. Sokalski,
Opinie o projekcie kodeksu karnego, z. 3, Warszawa 1931, s. 10.

S. Suchodolski, Czarna ksiega sanacji, Warszawa 2017, S. 253.

27

28

29
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sowe zgromadzenia w miastach wojewédzkich i powiatowych w kazda
niedziele, poczawszy od 27 wrze$nia 1930 roku. Blok rzadowy organizo-
wat rowniez bojowki, ktére miaty rozbijaé¢ wiece opozycji*?. Na masowa
skale konfiskowano tez prase opozycyjna i materialy wyborcze konkuren-
cyjnych ugrupowan.

BBWR prowadzit szeroka akcje majaca na celu przyciagniecie do gro-
na swoich zwolennikéw przedstawicieli mniejszo$ci narodowych. Blok
uzyskal w wyborach poparcie Zydéw ortodoksyjnych, ktérzy mimo wysta-
wienia wiasnej listy do Sejmu i Senatu pod nazwa Ogdlno-Zydowskiego
Narodowego Bloku, podjeli decyzje o glosowaniu na liste nr 13!, Argu-
mentowali to brakiem szans na wprowadzenie do parlamentu wlasnego
kandydata. W wielu okregach powstawaly komitety zydowskie popiera-
jace BBWR. Sanacja podjeta z jednej strony dziatania, aby nie dopuscié
do stworzenia wspélnej listy przez mniejszosci, a z drugiej do wspdblnego
wstapienia Zydow32.

Sanacja nie ogtosita manifestu wyborczego, gtbwnym programem stata
sie osoba Pitsudskiego, ktérego nazwisko otwierato liste panistwowa bloku
zaréwno do Sejmu, jak i do Senatu. Na kolejnych miejscach znaleZli sie:
Walery Stawek (prezes BBWR, byly premier), Kazimierz Switalski (na-
uczyciel, w latach 1928-1929 minister wyznan religijnych i o§wiecenia pu-
blicznego, byly premier), Aleksander Prystor (pulkownik piechoty Wojska
Polskiego, od 26 kwietnia do 4 grudnia 1930 roku minister pracy i opieki
spolecznej), Jan Pilsudski (prawnik, byly poset w II kadencji 1928-1930),
Felicjan Stawoj Skltadkowski (general dywizji Wojska Polskiego, doktor
medycyny, w latach 1926-1929 minister spraw wewnetrznych), Jakub
Bojko (publicysta, posetl na Sejm Ustawodawczy i wicemarszatek w latach
1919-1922, wicemarszatek Senatu w latach 1922-1927, wdjt Greboszowa),
Adam Koc (dziennikarz, putkownik dyplomowany Wojska Polskiego, byly
poset 1928-1930), Stanistaw Car (prawnik, minister sprawiedliwosci w la-
tach 1928-1930), Wactaw Makowski (prawnik, w latach 1922-1923 i od
15 do 30 wrzeénia 1926 roku minister sprawiedliwoéci), Stawomir Czer-
winski (pedagog, od 16 czerwca 1929 roku minister wyznan religijnych
i o$wiecenia publicznego), Karol Polakiewicz (prawnik, byly poset w la-
tach 1922-1927 i 1928-1930), Ignacy Boerner (inzynier, w latach 1929-
1930 minister poczt i telegraféw), Janusz Radziwill (ziemianin, byty poset

30 AAN, MSW, Opracowanie na temat przebiegu wyboréw..., k. 30.

31 s. Rudnicki, Zydzi w parlamencie II Rzeczypospolitej, Warszawa 2004, s. 314.

32 11 wrzeénia 1930 roku W. Stawek odbyt konferencje z bytymi postami Izaakiem Griinbau-
mem i Bernardem Hausnerem, a nastepnego dnia z Wactawem Wislickim. Spotkanie miato
na celu przekonaé Zydéw, by poszli do wyboréw samodzielnie, a nie w bloku z innymi
mniejszo$ciami narodowymi. Stawek prosit takze Eliahu Kirszbrauna o wyrazenie przez
niego zgody na ponowne kandydowanie z listy paristwowej BBWR, z ktérego jednak zrezy-
gnowat z powodu zlego stanu zdrowia, Ptk. Stawek konferuje z postem Griinbaumem, ,Nasz
Przeglad” 1930, nr 257, s. 5.
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w latach 1928-1930), Alfons Kiihn (inzynier, w latach 1928-1932 minister
komunikacji), ks. Bronistaw Zongotowicz (od 1919 roku profesor prawa
kanonicznego Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, od czerwca 1930
roku wiceminister wyznan religijnych i o§wiecenia publicznego), Marina
Zyndram-Ko$ciatkowski (podputkownik piechoty Wojska Polskiego, byty
poset w latach 1922-1927 i 1928-1930, od 10 lipca 1930 roku wojewoda
bialostocki), Witold Staniewicz (ekonomista rolny, byly poset 1928-1930,
w latach 1926-1930 minister reform rolnych), Bogustaw Miedziriski (pod-
pulkownik piechoty Wojska Polskiego, dziennikarz, byly poset 1922-1927
i 1928-1930, w latach 1927-1929 minister poczt i telegraféw) i Bronistaw
Pieracki (pultkownik dyplomowany Wojska Polskiego, posel na Sejm II ka-
dencji)33. W pierwszej dwudziestce znalezli sie wiec przedstawiciele grupy
»putkownikéw” badz centralnej administracji pafistwowej. Ogdlnie na liscie
panstwowej BBWR dominowali najblizsi wspdipracownicy Pitsudskiego,
urzednicy panstwowi, reprezentanci prorzadowych organizacji spotecz-
no-zawodowych (Zjednoczenie Stanu Sredniego, Centralne Towarzystwo
Organizacji i Kétek Rolniczych itp.), nauczyciele, dziatacze o$swiatowi, zie-
mianie, rolnicy, przemystowcy czy emerytowani oficerowie.

Wybory z 1930 roku miaty mieé charakter plebiscytu. W ,,Polsce Zbroj-
nej” listopadowe glosowanie do parlamentu traktowano jako test dla spo-
leczenstwa. Zdrowa jego tkanka odda gtos na blok rzadowy, na ,,jej wodza
1 zolnierza” oraz na ,jego rzad i ludzi stojgcych przy nim” i ,opowie sie
tym samym za (...) za potezna i wolng Polskg”34.

Przyjecie prostej formuly plebiscytu zwalnialo ekipe rzadzaca z obo-
wiazku przedstawiania programu. Podobnie jak w wyborach z 1928 roku,
odezwy wyborcze bylty pelne ogdlniké$w i deklaracji wiary w Pitsudskiego,
ktéry nigdy nie zawidédl narodu: ,w jego rece sktadamy zagadnienie zmia-
ny ustroju, los obrony kraju, los naszych rodzin”3%.

Program pozytywny gtosit hasta walki o nowy ustréj (nowa konsty-
tucje) z silnym prezydentem, rzadem, Sejmem ztozonym z postéw odpo-
wiedzialnych, troszczacych sie o panistwo: ,Samorzad Gospodarczy, a w
szczeglblnosci Izby Pracy Najemnej, przez ktéry gtos o Polsce otrzyma wol-
ny cztowiek, obywatel, wytwoérca, gospodarz — a nie cztowiek papierowy,
ktory poza legitymacja partyjng niczym wylegitymowaé sie nie moze”36,
W drukowanych ulotkach mocno akcentowano osobe Pilsudskiego i jego
zastugi dla ojczyzny, np. ,,Glosuj tylko na nr 1 jedyna liste rzadu marszatka
Pilsudskiego”; ,,Na czele naszej listy stoi pierwszy i nieztlomny czlowiek

33 Marszatek Pilsudski na czele panstwowej listy wyborczej Bezpartyjnego Bloku, ,Polska

Zbrojna” 1930, nr 275, S. 2.

J. Wierzeja, W przeddzieri glosowania, ,Polska Zbrojna” 1930, nr 313, s. 1.

AAN, Bezpartyjny Blok Wspétpracy z Rzadem. Sekretariat Generalny i Klub Parlamentarny
w Warszawie, Odezwy wyborcze do Sejmu i Senatu 1930, sygn. 33, k. 11

Tamze, k. 4.

34
35

36
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pracy, marszatek Pilsudski. Idac za nim, dazycie prawa droga do Nowej
Polski, do Polski opartej o naréd, a nie o partie”.

W trakcie agitacji przedwyborczej atakowano przeciwnikéw systemu
pomajowego i sanacji. Uderzono giéwnie w przywdédcédw Centrolewu, na-
zywajac ich zbrodniarzami oraz agentami wrogich Polsce panstw o$cien-
nych. ,,Gazeta Polska” w przedrukowanym artykule My, Niemcy, winni$my
zyczyc¢ sobie, by zwyciezca zostat Sejm sugerowala, jakoby socjali$ci znaj-
dywali sie w porozumieniu z Niemcami w sprawie rewizji granic3’. Dowo-
dzono réwniez, ze przywdédcy PPS zdradzili wlasne przekonania, kieruje
nimi prywata i obtuda, za$ polityka Centrolewu doprowadzi do upadku
panstwa. Przeciwnicy polityczni zarzucali Centrolewowi, Ze nie ustalit
jeszcze taktyki wyborczej, a ugrupowania go tworzace dzielily rozbiezne
interesy. Przyktadowo w sprawozdaniach rzgdowych dotyczacych przebie-
gu kampanii wyborczej podkres$lano, ze PPS w skali kraju targaja konflik-
ty wewnetrzne, a dodatkowo jej poczynania utrudniat brak Liebermana,
przetrzymywanego w twierdzy brzeskiej38.

W kampanie wyborcza BBWR, jak juz wspomniano, zaangazowane
byly organizacje pozarzadowe. Nauczycielski Komitet Wyborczy woje-
woédztwa lubelskiego w przedwyborczej odezwie wzywat naréd do maso-
wego udzialu w wyborach i do oddawania gtoséw na liste nr 1: ,My odda¢
musimy swoéj glos na liste ludzi dobrej woli, zrzekajacych sie przywilejow,
majacych jedynie na oku dobro Parnstwa i stojacych wiernie przy boku
marszalka J. Pilsudskiego, zwycieskiego wodza i wielkiego budowniczego
najjasniejszej Rzeczypospolitej”3°. W Warszawie kilkudziesieciu dziataczy
prorzadowych organizacji spoteczno-gospodarczych (Zwiazek Strzelecki,
Zwiagzek Osadnikéw, Kolo Fabryczne Zwigzku Pracy Mocarstwowej, Zjed-
noczenie Mieszczanek, Centralny Zwigzek Cechéw Budowlanych, Zwiazek
Pracownikéw Instytucji i Ubezpieczenr Spotecznych, Zwiazek Urzednikow
Kolejowych, Zwigzek Peowiakdéw, Zrzeszenie Pracownikéw Paristwowych
Banku Rolnego, Zwigzek Kupcéw Opatowych w Warszawie itd.) wydato
tzw. odezwe obywatelska, wzywajaca do glosowania na BBWR*C,

By zapewni¢ sobie zwyciestwo, sanacja stosowata takze inne metody.
Adam Préchnik tak opisywat jedna z nich: ,Ostatnie kategorie metod wy-
borczych byly z liczby tych, ktérych dziatanie zaczynato sie juz po wrzuce-
niu kartki do urn. A wiec niezaleznie od uniewaznienia gloséw, ktére padty
na listy uniewaznione, stosowano uniewaznianie gtoséw, ktére padly na
wazne listy opozycyjne. Byly wypadki, ze wskutek uniewaznienia tysiecy
gtosé6w danej listy tracila ona mandaty. Wreszcie zastosowano w znacznie

37
38

»,Gazeta Polska” 1930, nr 304, s.1.

Archiwum Panistwowe w Przemy$lu, Komitety Wyborcze Organizacji Kobiecych w Przemy-
$lu, Okdlniki i instrukcje witadz nadrzednych 1930, sygn. 16, k. 5.

39 AAN, BBWR, Odezwy wyborcze do Sejmu..., k. 2

40 Walka o dobro Polski, ,,Polska Zbrojna” 1930, nr 300, S. 4.
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wyzszym zakresie sposdb, znany juz z poprzednich wyboréw, a mianowi-
cie wyniki wyboréw w czasie przejazdu z miejsca gtosowania do komi-
sji okregowych zmieniaty sie i to z reguty na korzy$¢ listy rzadowej i na
niekorzy$¢ list opozycyjnych. To poprawienie wyniku wyboréw przybrato
takie znaczne rozmiary, Ze opozycja tracita mandaty, o ktérych juz ogloszono,
ze zostaly przez nig zdobyte. Kazda z tych metod przyniosta pewne korzysci
obozowi rzadowemu, wszystkie za$ razem skltadatly sie na zwyciestwo wybor-
cze. W jednym ze swych wywiadéw z okresu wyborczego Pitsudski o$§wiad-
czyt, ze on przegraé nie moze”*l. Falszerstwa wyborcze niewatpliwie miaty
wplyw na rezultaty glosowania. Nie mozna wykluczy¢, ze kierownictwo blo-
ku rzadowego zdawalo sobie sprawe, ze bez siegniecia po metody niezgodne
z prawem wyniki wyboréw moga okazac sie dla nich niekorzystne.

W samym dniu wyboré6w sanacja nagminne lamata zasade tajnosci
gtosowania. Na Kresach Wschodnich wiekszo$¢ mieszkaricéw wsi (eskor-
towanych przez policje) po nabozenistwach w kosSciele, przy dzwiekach
orkiestr maszerowata do lokali wyborczych, zeby odda¢ gtos na BBWR.
Urzednikéw i ich rodziny zmuszano do wspdélnego udzialu w wyborach
oraz glosowania na ,,jedynie stusznag liste” rzadowa. Niewatpliwie w do-
bie kryzysu gospodarczego urzednikéw tatwo bylto zacheci¢ do jawnego
gltosowania, straszac ich redukcjami oraz zwolnieniami z pracy*2.

Gléwnym przeciwnikiem sanacji byt Centrolew, najpotezniejszy i naj-
liczniejszy blok wyborczy. Pie¢ partii tworzacych Zwigzek Obrony i Wol-
noéci Ludu w poprzednim Sejmie II kadencji posiadalo 153 mandaty
(PPS — 53, PSL ,Wyzwolenie” — 40, Stronnictwo Chlopskie — 26, PSL
,Piast” — 21, NPR — 14). Ugrupowania opozycyjne optymistycznie byly
nastawione do wyboréw i liczyly na powiekszenie swojego stanu posia-
dania. Byly pewne, ze Centrolew, ktéry od roku toczyt walke z sanacja,
majac duze poparcie spoteczeristwa i niezaleznie od terroru i naciskéw
rzadu, otrzyma ponad 200 mandatéw.

Liste panstwowa Zwigzku Obrony Praw i Wolnoéci Ludu otwierali
dos$wiadczeni dziatacze polityczni oraz przywddcy poszczegdlnych ugru-
powan: Ignacy Daszynski (publicysta, byly marszatek Sejmu 1928-1930,
czolowy dziatacz PPS), Maksymilian Malinowski (publicysta, prezes PSL
»Wyzwolenie”), Jan Dabski (dziennikarz, byly wicemarszatek Sejmu, lider
Stronnictwa Chlopskiego), Wincenty Witos (wéjt Wierzchostawic, przy-
wobdca PSL ,Piast”), Jan Jankowski (inZynier, chemik, dzialacz NPR), Her-
man Lieberman (adwokat, jeden z czolowych lideréw PPS), Stanistaw
Wrona (publicysta, lekarz, prezes Centralnego Komitetu Wykonawcze-
go Stronnictwa Chlopskiego), Michat Rég (publicysta, prezes PSL ,Wy-
zwolenie” w Sejmie II kadencji), Wiladystaw Kiernik (adwokat, jeden

41 A. Prochnik, Pierwsze pietnastolecie Polski niepodlegtej, Warszawa 1983, s. 313.

42 3. Suchodolski, dz. cyt., s. 253.
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z przywb6dcé4w PSL ,Piast”), Leon LeSniewski (gérnik, kierownik Zjedno-
czenia Zawodowego Polskiego), Tomasz Arciszewski (robotnik, prezes Or-
ganizacji Warszawskiej PPS)*3. W sumie na liscie krajowej Centrolewu
znalazlo sie 85 nazwisk.

Akcja wyborcza bloku opozycyjnego miata charakter pétjawny. Centro-
lew mimo to bronit zasad prawa, legalnoséci i czysto$ci walki politycznej.
Mieczystaw Niedziatkowski, jeden z lideré$w PPS na tamach ,,Robotnika”
pisat: ,WytkneliSmy sobie droge zupeilnie wyrazna: musimy powstrzymac
pochdd faszyzmu, ktéry gotuje Polsce Smieré; musimy odbudowaé demo-
kracje; musimy wytrwaé do korica na szancach konstytucji i prawa. Tamta
strona zeszla juz z drogi prawnej; my na niej pozostaliémy”*%. Dzienni-
karze i publicysci wzywali spoteczennstwo do masowego udzialu w wybo-
rach oraz glosili wiare w zwyciestwo. Jednoczes$nie podkres$lali, ze walka
wyborcza powinna by¢ oparta na konstytucji i poszanowaniu prawa: ,,Pa-
mietajcie, ze walka, ktérg nam stoczy¢ dzisiaj wypada — to walka legalna,
oparta na konstytucji i o prawo — to walka wyborcza. Wystrzegajcie sie
prowokacji. Szykujcie zwyciestwo wyborcze. Masowe, wielkie ruchy spo-
leczne zwyciezaja przez demokracje”*>.

Warto zauwazyé, ze i opozycja nadchodzace wybory uznawata za ro-
dzaj plebiscytu. Wybdér miat by¢ prosty: demokracja albo dyktatura. W tym
wypadku oddanie glosu na Pilsudskiego bylo jednoznaczne z poparciem
dyktatury. Poglad ten wyznawali publicyséci tygodnika ,,Piast”: ,,Gdyby na-
wet Centrolew nie doszedl do porozumienia, gdyby list zgtoszono p6t kopy

— mozna je bedzie podzieli¢ na dwie grupy: »Z Pilsudskim, czy przeciw
Pitsudskiemu, z sanacjg, czy precz z sanacjg«”4.

Program wyborczy Centrolewu zostal opublikowany 11 wrze$nia 1930
roku w formie odezwy Zwiazku Obrony Prawa i Wolnoéci Ludu pt. Do
ludu pracujgacego miast i wsi. Po obaleniu dyktatury sanacji i Pilsudskie-
go miata rozpoczaé sie energiczna walka z katastrofg gospodarcza wsi
i z kleska bezrobocia, praca nad podniesieniem poziomu Zyciowego lud-
noéci pracujacej miast i wsi oraz naprawa ustroju rolnego. Zapowiada-
no sprawiedliwa reforme podatkowa, przestrzeganie i rozwijanie ustaw
chroniagcych prace przed wyzyskiem, ubezpieczenia na staroé¢ i od inwa-
lidztwa, kontrole nad kartelami, udostepnienie taniego kredytu dla drob-
nego rolnictwa, popieranie ruchu spétdzielczego, zmniejszenie budzetu
panstwowego do granic mozliwosci gospodarczych spoleczeristwa przez
odpowiednia jego przebudowe, zaprowadzenie koniecznych oszczedno-
$ci w szafowaniu groszem publicznym, wprowadzenie demokratycznego
samorzadu terytorialnego i ubezpieczeniowego, rozbudowe szkolnictwa,

43 Lista paristwowa Zwiazku Obrony Prawa i Wolnoéci Ludu, ,Robotnik” 1930, nr 306, s. 1.

M. Niedziatkowski, Nasza droga, ,,Robotnik” 1930, nr 319, s. 1.
»Robotnik” 1930, nr 303, s. 1.
Przysiega Prezydenta Rzeczypospolitej, ,Piast” 1930, nr 37, s. 1.

44
45
46

| Humanities and Cultural Studies 2023,t.4, nr 2



Kampania wyborcza partii politycznych do Sejmu w 1930 roku

bezwzgledne utrzymanie pokojowej polityki zagranicznej Rzeczypospoli-
tej i stanowczg obrone caloéci jej granic*’. Program sprowadzatl sie do
stwierdzenh o potrzebie naprawy ustroju politycznego, przywrdcenia roli
parlamentu i partii politycznych. Zapowiadano stworzenie rzadu dbajace-
go o interesy robotnikéw i rolnikéw. Mowa byta réwniez o rozszerzeniu
praw ludu pracujgcego w miastach i na wsi*8.

Program centrolewicowej opozycji byt ogélnikowy. W zasadzie stano-
wil wyraz kompromisu pieciu réznych ugrupowan politycznych i z tego
powodu nie mégt reprezentowaé jednolitego planu przebudowy gospodar-
czej i politycznej panstwa. Pomimo tych brakéw, przywdédcy Centrolewu
wierzyli w konicowy triumf w wyborach.

Odezwy wyborcze Centrolewu odwotywatly sie nastrojow spotecznych
oraz podstawowych wartosci: demokracja, prawo, wolno$¢, sprawiedli-
wo$¢. Popularne bytly krétkie hasta ,,Niech Zyje Polska Ludowa”; ,,Niech
zyje Lud Pracujacy”; ,Precz z dyktaturg”; ,Niech zyje konstytucja, pra-
wo i Sejm”; ,Niech zyje Zwiazek Obrony i Wolnoséci Ludu”; ,Niech zyje
rzad zaufania mas pracujacych”; ,,Budujmy dobrobyt Ludu”; ,Z wiarg —
naprzéd — do zwyciestwa”. W drukowanych ulotkach podkres$lano, ze od
wyniku wyboréw zalezy los Polakéw oraz ich rola i miejsce w panistwie:
,Od wyniku wyboréw zalezy, czy lud polski, robotnicy, chtopi i pracownicy
umystowi beda czynnikiem decydujacym w panstwie, czy tez pozostana
w poniewierce, nedzy i niepewnoéci jutra”4°.

W kampanii krytyce poddano obéz rzadzacy za niegospodarnos¢, la-
manie prawa i demokracji, nieudolna polityke gospodarcza kraju, ktéra
zdaniem opozycji doprowadzita do bezrobocia, nedzy i glodu na wsi. Skon-
statowano, ze pod rzadami sanacji produkcja przemystowa zmniejszyla
sie 0 25%, a liczba zarejestrowanych bezrobotnych 97 976 tys. z 4 sierp-
nia 1928 roku do 2 sierpnia 1930 roku wzrosta do 194 279 tys. Na skutek
trudnej sytuacji materialnej poszczegdlnych grup spotecznych do skarbu
panstwa wptynety mniejsze podatki. Podawano, ze kwietniu i maju 1930
roku wptywy byly nizsze o 45 mln zt w poréwnaniu do roku 1929. Jed-
noczeénie rosty zalegto$ci podatkowe, ktére w 1927 roku wyniosty 239
mln zi, a w 1929 roku juz 414 mln zi. Piethowano wiadze za brak dziatan
na rzecz poprawy sytuacji materialnej pracownikéw panstwowych, kto-
rzy bezskutecznie od 1928 roku domagali sie¢ podwyzszenia plac oraz za
niewprowadzenie robotnikom ubezpieczenn na staro$é. Opozycja zwraca-
la tez uwage na potozenie chtopéw i sytuacje w rolnictwie. Wskazywala
na spadek cen artykutéw rolnych i wzrost cen wyrobéw przemystowych,
ktére dla mieszkaricéw wsi byty niezbedne. W ocenie Centrolewu polityka

47
48
49

Do spoleczefistwa, ,,Robotnik” 1930, nr 269, s. 1.

Biblioteka Narodowa [dalej: BN], Ludu Pracujacy!, sygn. DZS IA 6c Cim.

BN, Afisz, Waza sie losy Polski, stoja przeciwko sobie demokracja i faszyzm, $wiat pracy
i $wiat wyzyskiwaczy, sygn. DZS IA 6¢ Cim.
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sanacji doprowadzita do spadku wartoséci pieniadza. Dowodem takiego
stanu rzeczy mial by¢ malejacy zapas walut w Banku Polskim, ktéry 31
grudnia 1928 roku wyniést 527 mln 132 tys. zl, a 20 wrzeénia 1930 roku
jedynie 176 mln 242 tys. zt°°.

Najwazniejsi przywodcy Zwigzku Obrony Prawa i Wolnoséci Ludu na czele
z J. Dabskim, M. Ratajem i M. Malinowskim nawotywali do jak najliczniej-
szego udziatu w zblizajacych sie wyborach: ,, To tez Swiadomi tej rzeczy idz-
cie tawa do urny wyborczej. Nikogo zabraknaé nie moze! Nikomu nie wolno
pozbywac¢ sie lekkomy$lnie prawa gtosu, ktéry daje mu ustawa!”5L.

W okresie kampanii wyborczej w poszczegdlnych partiach wspéttwo-
rzacych Centrolew dochodzilo do konfliktéw wewnetrznych i roztamoéw,
ktére bez watpienia miaty istotny wplyw na przebieg agitacji i ostateczny
wynik glosowania. Przez caly okres przedwyborczy zagrozone rozlamem
bylo SCh. 6 pazdziernika 1930 roku odbylo sie posiedzenie Rady Naczel-
nej, na ktérym obecnych byto jedynie 15 cztonkéw. Roztam przygotowali
byli postowie BBWR J6zef Targowski i Piotr Kosiba, ktérych w 1930 roku
przyjeto do stronnictwa oraz grupa dziataczy wykluczonych z ugrupowa-
nia: Antoni Hatko, wykluczony za naduzycia finansowe, Tadeusz Rézanski,
wydalony za naduzycia pieniezne w biurze urzadzen rolniczych oraz Kazi-
mierz Piotrowski, zawieszony w prawach czlonka za naduzycia popeinio-
ne w czasie sprawowania urzedu burmistrza w Ostrotece®2.

Secesjonisci podjeli uchwaty, w ktérych oglosili zerwanie porozumie-
nia z Centrolewem i podjecie samodzielnej akcji wyborczej ,pod sztan-
darem marszatka Pilsudskiego”. Wybrali nowy Zarzad Gléwny SCh, ktéry
opanowal organ prasowy partii, ,,Gazete Chlopska”. Na tamach pisma
przed wyborami publikowano artykuly prosanacyjne i zachecano do od-
dawania gtosé6w na liste nr 1, zwlaszcza w okregach, w ktérych nie byto
listy SCh. Chtopskich wyborcéw przekonywano, ze , Pitsudski — Polski, ani
najliczniejszej warstwy jej mieszkancow — warstwy chtopskiej, na pewno
nie zdradzi, ani nie opusci w potrzebie. Na niego wiec moga chtopi z cala
ufnoscia i przekonaniem oddaé swoje gtosy — oczywiscie tam, gdzie nie
ma wtasnej listy Stronnictwa Chtopskiego, ktéra w pierwszym rzedzie
obowiazani sg chtopi poprzeé”>3. Pomimo tego, ze 10 pazdziernika 1930
roku faktyczna Rada Naczelna SCh potepita roztam i potwierdzita swéj
udziat w bloku wyborczym Zwigzku Obrony Prawa i Wolno$ci Ludu, udziat
tej partii w kampanii wyborczej byl bardzo ograniczony.

50 BN, Obywatele wyborcy!, sygn. DZS IA 6A 6¢ Cim, k. 1-2.

51 BN, Do Ludu Rolnego!, sygn. DZS IA 6¢c Cim.

52 A. Wiezikowa, Stronnictwo Chiopskie, Warszawa 1963, s. 239-243; Dziatalno$¢ przedwy-
borcza stronnictw politycznych, ,,Polonia” 1930, nr 2157, s. 2.

Do wyboréw tawa przeciw endecji i Centrolewowi po wyborach — zjednoczenie wszystkich chio-
pow — oto najblizsze zadania Stronnictwa Chtopskiego, ,Gazeta Chtopska” 1930, nr 54, s. 1.
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Trudna sytuacja wystepowata w PSL ,Piast”, ktére po aresztowaniu
Witosa i Kiernika zostalo bez kierownictwa. Dodatkowo kilku dzialaczy
z Malopolski, takich jak Narcyz Potoczek czy Jan Henryk Jedynak, przeszio
do BBWR>%. Secesjoniéci swoja decyzje motywowali potrzeba skupienia
sie chtopéw wokét Pitsudskiego i krytykowali Centrolew za to, ze uderzat
W ,najwazniejsze interesy panstwowe”. Wystgpienie znanych politykéw
spowodowato zamet wéréd zwolennikéw ,,piastowcé6w” w wielu powiatach
wojewddztwa krakowskiego. Chaos panowal takze w Wielkopolsce. Prze-
ciwnikiem udzialu PSL ,Piast” w Centrolewie byl Mieczystaw Michalkie-
wicz>®, Twierdzit, ze pojcie stronnictwa wspolnie do wyboréw z PPS i NPR
w Wielkopolsce doprowadzi do jego kleski. Prowadzil on rozmowy z ChD
i SN, jednak nie daly one rezultaty. W zwiazku z tym zrezygnowal publicz-
nie ze swojej kandydatury do Sejmu, a jego miejsce na liScie zajal Stani-
slaw Mikotajczyk. Ze strony wladz naczelnych ,Piasta” czyniono starania,
aby kandydature Michatkiewicza wysunaé w innym okregu, zwlaszcza ze
domagali sie tego cztonkowie stronnictwa z Wielkopolski zaniepokojeni
tym, iz jego rezygnacja moze przynie$¢ ujemne skutki. Ostatecznie Mi-
chatkiewicz zgodzit sie na wystawienie w Wielkopolsce wspélnych list PSL

»Piast” z Centrolewem i kandydowanie®®.

W przeciwienstwie do Centrolewu, pelnego wewnetrznych tar¢ i nie-
porozumien, powazna sita, z ktéra liczyta sie sanacja, byta endecja. Akcja
wyborcza obozu narodowego byta réwniez zwalczana przez obéz rzadowy,
ale prawica potrafila sie skutecznie broni¢ przed propagandowymi naci-
skami wtadzy. Warto jednak podkreslié, ze byta ona traktowana w ,,tagod-
niejszy” spos6b niz Centrolew.

Stronnictwo Narodowe w wyborach wystawilo wlasng liste wyborcza
z numerem 4. ZnaleZli sie na niej przedstawiciele réznych grup spotecz-
nych: chtopi, robotnicy, rzemie$lnicy, pracowni umystowi. Reprezentanci
inteligencji (lekarze, prawnicy, nauczyciele, ksieza) przewaznie zajmo-
wali pierwsze miejsca na listach wyborczych. Czolowe miejsca przypa-
dlty dos$wiadczonym dziataczom i bylym postom, takim jak: Wojciech
Trampczynski (prawnik, byly marszatek Sejmu Ustawodawczego w latach

54 Tygodnik ,Piast” potepil decyzje postéw Jedynaka i Potoczka, a ich przejécie do BBWR uwa-

zal za haniebne. Potoczka nazywano ,zdrajca” i ,dezerterem”, Dezerter, potepienie zdrajcy,
,Piast” 1930, nr 40, s. 5.

Mieczystaw Michatkiewicz (1888-1945) — nauczyciel, w 1919 roku wspoélorganizator Zjed-
noczenia Wtoscian, a po jego polaczeniu sie z PSL , Piast” jeden z czotowych dziataczy tego
ugrupowania na terenie Wielkopolski, w latach 1923-1931 czlonek jego Rady Naczelnej,
a w okresie 1925-1928 sekretarz Zarzadu Gtéwnego. Byt redaktorem i wydawca ,,Wtoscia-
nina” - organu ZW, nastepnie PSL ,Piast”. W 1928 roku otrzymal mandat poselski z listy
PSL ,Piast” i pelnil funkcje sekretarza Klubu Parlamentarnego tego stronnictwa. Od 1928
roku sktaniat sie ku wspétpracy z sanacja. Stownik biograficzny dziataczy ruchu ludowego,
red. Z. Winiarski, Warszawa 1989, s. 264-265.

Archiwum Panstwowe w Warszawie [dalej: APW], Komisariat Rzadu na m. st. Warszawe,
Komunikat informacyjny, nr 175, nr 178, sygn. 349, k. 627, 645-646
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1919-1922 i Senatu I kadencji w latach 1922-1927), Roman Rybarski
(ekonomista, byly poset na Sejm II kadencji, prezes Klubu Narodowego),
Aleksander Debski (adwokat, byly posel na Sejm II kadencji i wojewoda
wotynski z lat 1925-1926), Aleksander Zwierzynski (prawnik, dziennikarz,
byty poset na Sejm Ustawodawczy i wicemarszatek Sejmu I kadencji), Ga-
briela Balicka (doktor botaniki, byla postanka Sejmu Ustawodawczego
i Sejmu II kadencji), Stanistaw Stronski (profesor filologii, publicysta, byty
posetl na Sejm I oraz II kadencji), Karol Wierczak (dziennikarz, byly poset
na Sejm I, II kadencji), Stanistaw Zieliniski (konsul generalny Polski w Ber-
linie w latach 1924-1930), Mikotlaj Osada (prawnik, zastepca prokuratora
Sadu Apelacyjnego w Poznaniu i Wilnie, byly posel na Sejm II kadencji),
ks. kanonik Bernard Losiniski (proboszcz w Sierakowicach, od 1926 roku
kanonik chelminski, byly poset na Sejm Ustawodawczy), ptk Franciszek
Arciszewski (putkownik dyplomowany saperé6w Wojska Polskiego, prezes
Zwiagzku Hallerczykéw w latach 1927-1928), Stanistaw Rymar (publicysta,
byly poset w Sejmie I kadencji). Eacznie na liscie paristwowej SN figuro-
wato 58 nazwisk®’.

Program wyborczy zostal uchwalony przez Rade Naczelna i Zjazd SN
w Toruniu 27-28 wrzeénia 1930 roku. Odezwa sktadata sie z czterech roz-
dziatéw. W pierwszym przypominano, ze Pitsudski zdobyt wiadze w kraju
silg, tamigc prawo i zasady demokracji. Akcentowano, ze politycy endec-
cy walczyli z obozem sanacyjnym od momentu przewrotu. Drugi rozdziat
programu skupiatl sie na najwazniejszych zatozeniach i postulatach. Mowa
w nim byla o potrzebie zachowania pokoju na $wiecie, utrzymania Pomo-
rza w granicach Polski, walki o nienaruszalno$¢ granic. Odnosnie do kwe-
stii mniejszos$ci narodowych ugrupowanie postulowato polonizacje kreséw
wschodnich. Sprzeciwialo sie ponadto wplywowi na sprawy wewnetrzne
i polityke zagraniczna ugrupowan mniejszo$ci. Wazne miejsce w progra-
mie zajmowata kwestia religii katolickiej oraz jej wpltywu na spoteczenistwo
polskie. Uwazano, ze wiara miata ogromny wpltyw na moralno$¢, obyczaje
i postawe ludzi, jak réwniez wzmacniata wiezi i relacje rodzinne®s.

Trzeci rozdzial programu dotyczyl gospodarki. Endecy domagali sie
wprowadzenia polityki oszczednos$ciowej, ograniczajacej wydatki na kwe-
stie ich zdaniem zbedne. Postulowali zmniejszenie liczby pracownikéw
w administracji i przeprowadzenie reformy systemu podatkowego. Sprze-
ciwiali sie nadmiernemu etatyzmowi, uwazajac, Zze prywatny wtasciciel
lepiej zarzadzalby wtasna firma niz paristwo. Opowiadali sie za zwieksze-
niem drobnej wytwoérczosci w rolnictwie, rzemiosle i drobnym przemy-
$le. W ostatnim rozdziale programu zostat zamieszczony apel: ,Wzywamy
wszystkich do pracy i walki w imie powyZzszych zasad. Zbyt ciezkie chwile

57 Lista pafistwowa kandydatéw Stronnictwa Narodowego, ,Kurier Poznanski” 1930, nr 461, s. 1.

AAN, Zbiér drukéw ulotnych, Stronnictwo Narodowe w wyborach do Sejmu i Senatu
w 1930 r. Odezwy wyborcze, sygn. 324, k. 5.
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przechodzi nasze panstwo, by obojetnosci na rozstrzygniecie sie jego losy
nie mozna bylo nazwal przestepstwem. Nardéd dojrzaty, pomny swych
dziejéw i odzyskanej wolnosci, poczuwa sie do odpowiedzialnosci za swo-
je losy, nie ugnie sie przed terrorem, nie da sie zneci¢ falszywymi obietni-
cami tych, ktérzy wszystko przyrzekli, a niczego nie dotrzymali. Ten naréd
wezmie czynny udziat w wyborach i swojej woli nie pozwoli sfatszowac.
Walczymy o tad i prawo w paristwie, o rzady gospodarne, o witadze godna
Wielkiego Narodu”>®.

Obdz narodowy, w odréznieniu od pozostalych partii opozycyjnych,
dysponowal znacznymi funduszami wyborczymi, ktére czerpal przede
wszystkim ze skladek ofiarowanych przez sympatykéw i zwolennikéw.
Dwuletnia praca szkoleniowa, zwlaszcza wsérdéd mtodziezy akademickiej,
przygotowala kadry gotowe do walki wyborczej. Rosnace wplywy obozu
narodowego w spoteczenistwie dawaty nadzieje na dobry wynik wyborczy.
Przywédcy stronnictwa liczyli na 80-90 mandatéw. W kampanii wybor-
czej wykorzystano sprawe Gabriela Czechowicza oraz narastajacy kryzys
gospodarczy. Poddano krytyce sanacje za niegospodarno$é, nieumiejetnosé
zarzadzania panstwem, co w obliczu §wiatowego kryzysu miato przyczy-
ni¢ sie do wzrostu bezrobocia i spadku produkcji, a tym samym do zuboze-
nia spoteczenstwa. Czotowym dziataczom sanacji zarzucano takze niecheé
wobec Kosciota katolickiego. Niebagatelna role w walce wyborczej naro-
dowych demokratéw pelnita prasa, w ktérej publikowano artykuly poru-
szajace kluczowe zagadnienia spoteczno-gospodarcze panstwa®®.

Stronnictwo do wyborcéw staralo sie dotrzeé tez poprzez agitacje
w formie ulotek i plakatéw. Jeden z takich afiszéw zatytutowany Wyborcy
w kroétkiej formie podsumowat dotychczasowe rzady sanacji. Narodowcy
zarzucali pilsudczykom niewywigzanie sie z obietnic wyborczych sktada-
nych w poprzednich wyborach parlamentarnych z marca 1928 roku. Jed-
noczeé$nie przypomniano, ze za rzadéw przedmajowych, a wiec okresie,
gdy w Polsce rzadzila koalicja Chjeno-Piasta, w kraju byl mniejszy poziom
bezrobocia oraz nizsze podatki itd.®! Ob6z narodowy wzorem poprzednich
kampanii wyborczych na szeroka skale odwolywat sie do tradycji narodo-
wej, katolicyzmu i rodziny jako podstawowych wartosci Polakéw. W jed-
nej z ulotek, zachecajac do oddawania glosé6w na liste narodowa, pisano:

59 Tamze.

M. Koztowski, Miliardy i grosze, ,Kurier Poznanski” 1930, nr 474, s. 1; Tenze, Pétroczny bi-
lans, ,Kurier Poznanski” 1930, nr 490, s. 1; Kleska bezrobocia, ,,Kurier Poznanski” 1930, nr
492, s. 1-2; Dlaczego ze stanowiska katolickiego nie mozna mie¢ zaufania do listy B. B., ,Ku-
rier Poznanski” 1930, nr 498, s. 1; Wystarczy spojrze¢! Na pola, gospodarstwa, warsztaty
i fabryki, ,Stowo Pomorskie” 1930, nr 239, s. 1; Nie wytrzymamy takich budzetéw. Trzeba
je zmniejszyé, ,,Stowo Pomorskie” 1930, nr 247, s. 1; Zatrudnienie gramofonéw. Czy to moze
bezrobotnym? ,,Stowo Pomorskie” 1930, nr 263, s. 1.

BN, Czy pamietacie przy zesziych wyborach obiecanki - cacanki B.B., czyli poprzedniej
i obecnej jedynki?, DZS IA 6¢, k. 44.
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»Jezeli natomiast chcecie nierozerwalnosci wezta matzeriskiego, aby zycie

i rozwéj rodziny byl oparty na zasadach etyki chrzescijanskiej, aby dzie-
ci Wasze wychowywano w $wietej katolickiej wierze ojcéw waszych, to
glosujecie na liste nr 4 Stronnictwa Narodowego, ktére trwale i niewzru-
szenie bronito, broni i bronié bedzie religii, jako podstawy spoteczernistwa
polskiego”®2,

Endecja, wzorem poprzednich kampanii wyborczych, mogta liczy¢
na poparcie duchowienstwa. Kaptani witaczali sie czynnie w agitacje, jak
i w akcje pozyskiwania funduszy na kampani¢. Organizowali ponadto na
plebaniach szkolenia w zakresie prawa wyborczego dla cztonkéw i zwo-
lennikéw SN, spotkania wyborcze z kandydatami endeckimi oraz rozpro-
wadzali materiaty wyborcze. Ré6wnoczeénie duchowni krytykowali sanacje
i Pilsudskiego za odejscie od KoSciota i religii. Przekaz ten kierowany byt
przede wszystkim do mieszkancéw wsi. W drodowisku chtopskim bazowa-
no na tradycyjnym przywiazaniu do KoSciota katolickiego oraz do zasad
moralnych i religijnych®3.

Poza KosSciotem katolickim, wsparcia w kampanii wyborczej SN udzie-
laly: Narodowy Komitet Wyborczy, Wydzial Obrony Praw Kobiety, Na-
uczycielski Komitet Narodowy Wyborczy, Narodowy Komitet Wyborczy,
Wydziat Kolejowy, Centralny Komitet Rzemie$§lnikéw Chrze$cijan.

Komisariat Rzadu miasta stolecznego Warszawy w informaciji z 5 li-
stopada 1930 roku scharakteryzowat akcje wyborczg endecji nastepujaco:
»O agitacji mozna powiedzie¢, iz prowadzi ja jawnie tylko niemal ND, nie
eksponuje sie jednak na te agitacje, prowadzi ja tak, aby nie ujawnia¢
w tym wlasnych wplywéw, organizacji i wlasnych zasobéw pienieznych.
Tym tez objasnia sie, iZ positkuje sie chetnie mlodzieza, mimo calej po-
twornoéci wciggania mtodziezy do polityki. Mtodziez jest — jak wiadomo

— pod rozkazami OWP”%4,

W wyborach udzial wzieto réwniez Polskie Stronnictwo Chrzesci-
janskiej Demokracji. Chadecja miata do wyboru trzy drogi. Do wybo-
réw mogta i§¢ w bloku z Centrolewem, w sojuszu z endecja, wreszcie
samodzielnie. Ostatecznie zwyciezyla trzecia opcja. Powodem dla kté-
rego chadecja nie weszta do wspdblnego bloku wyborczego z opozycja,
bylo proponowane przez stronnictwo sformulowanie: ,Gwarantujemy

62 BN, Jezeli chcecie, aby mezczyzni zmieniali religie i zony swoje jak rekawiczki, wzorujac sie

na naszych ministrach i wybitnych putkownikach - to glosujcie na liste Nr. 1, sygn. DZS 1A
6¢, k. 30.

Szerzej na temat udziatu duchowienstwa w kampanii wyborczej SN w 1930 r.: £. Ospa-
ra, Udziat duchowienistwa rzymskokatolickiego diecezji katolickiej w kampanii wyborczej
Stronnictwa Narodowego w wyborach w 1930 roku, ,Journal of Humanities and Social
Sciences” 2020, nr 1 (14), s. 66-85; K. Bondaryk, Duchowieristwo tomzyriskie wobec wybo-
réw parlamentarnych w 1928 i 1930 r., ,,Dzieje Najnowsze” 1991, nr 3, s. 3-19.

APW, Komisariat Rzadu na m. st. Warszawe, Komunikat Informacyjny, nr 191, sygn. 349,
k. 736.
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obywatelom wszystkich wyznan zawieszenie w sprawach religijnych na
terenie parlamentu, a obywatelom katolikom, jako stanowiacym wiek-
szo$§¢ w panstwie katolickim, catkowite poszanowanie przepisé6w Konsty-
tucji i konkordatu ze Stolicg Apostolska w sprawach Ko$ciota, matzeristwa
i religijnego wychowania mtodych pokolen”®®. Na wtaczenie tego tekstu
do programu nie wyrazily zgody pozostale stronnictwa Centrolewu. Za-
rzad Gtéwny PSChD stwierdzil, Zze mimo solidaryzowania sie z ugrupo-
waniami Zwigzku Obrony Prawa i Wolnosci Ludu w ich walce o prawa
i wolno$§¢ ludu, nie moze przyjaé ich programu wyborczego. W zwiazku
z tym kierownictwo chadecji podjeto decyzje o samodzielnym starcie z ha-
stem reformy paristwa, jego gospodarki i obyczajéw publicznych w duchu
zasad chrzescijariskich®6.

W wyborach w 1930 roku ugrupowanie w skali kraju wystartowato sa-
modzielnie jako Katolicki Blok Ludowy (lista nr 19). Na czele listy chadec-
kiej stal Antoni Ponikowski (profesor, rektor Politechniki Warszawskiej
w latach 1921-1922 i 1923-1924, byly premier z lat 1921-1922 i minister
wyznan religijnych i o§wiecenia publicznego 1921-1922). Kolejne miejsca
zajeli do$wiadczeni dziatacze i parlamentarzysci: dr Witadystaw Temp-
ka (adwokat z Katowic, byly poset na Sejm II kadencji), Jézef Chacin-
ski (adwokat, byly posel na Sejm II kadencji), Tadeusz Gliniski (inzynier
z Krakowa), Franciszek Urbarnski (prezes Chrzescijaniskiego Zjednoczenia
Zawodowego, byly poset na Sejm I, II kadencji), Ludwik Gdyk (zecer, byly
posel na Sejm Ustawodawczy oraz Sejm I, IT kadencji, wicemarszatek izby
nizszej w latach 1922-1927), ks. Franciszek Gasiorowski (rektor Kosciola
$w. Marcina w Warszawie, byly posel na Sejm I, II kadencji). Ogbétem lista
panistwowa Bloku Katolicko Ludowego obejmowata 50 nazwisk®”.

5 pazdziernika 1930 roku Zarzad Gtéwny PSChD opublikowat odezwe
wyborcza. Chadecy po dokonaniu krytyki dziatarn obozu pomajowego, wy-
suneli postulaty i obietnice, z ktérymi szli do wyboréw: ochrona granic Pol-
ski, gtbwnie Pomorza przed zachtannos$cia niemiecka; reforma konstytucji
w kierunku $cistego rozgraniczenia wtadz, zapewnienia trwatosci rzadéw
pod kontrola parlamentu i zagwarantowania przez Trybunal Konstytucyj-
ny zgodnos$ci ustaw z konstytucja; stworzenie rzadu opartego na zaufa-
niu spotecznym; poszanowanie praw i moralnoéci w zyciu publicznym;
szacunek dla wszystkich religii i wyznan; przestrzeganie uméw zwartych
przez Polske ze Stolica Apostolska; religijne wychowanie mtodego pokole-
nia, poszanowanie instytucji malzenstwa, rodziny i ochrony praw kobiet
oraz dzieci; zmniejszenie wydatké6w panstwowych i samorzadowych oraz
podatkéw; ustalenie planu gospodarczego opartego na rozwoju przemystu
i rolnictwa, rozszerzenia rynkéw zbytu, zwlaszcza rynku wewnetrznego

65 Wszystkie Stronnictwa” 1930, nr 37, s. 346.
66 Tamze.
87 Lista chadecji, ,Polska Zbrojna” 1930, nr 276, s. 2.
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przez polepszenia warunkéw bytu mas ludowych w miesécie i na wsi; re-
forma systemu podatkowego; odtworzenie rodzimego kapitatu, wprowa-
dzenie taniego kredytu dla rolnictwa, kupiectwa i przemystu; zwalczanie
bezdomnos$ci, wprowadzenie ubezpieczenia na staro$¢ i na wypadek nie-
zdolnoéci do pracy, przestrzeganie ustaw chronigcych robotnikéw i pra-
cownikéw przed wyzyskiem; zniesienie latyfundiéw i utworzenie jak
najwiekszej liczby gospodarstw wtoécianskich®®.

W agitacji wyborczej chadecja zwalczala z jednej strony sanacje,
a z drugiej Centrolew. Obé6z rzadzacy oskarzala o lamanie zasad prawa
i demokracji, za$ kandydatom Centrolewu zarzucata rzekoma wrogosé
wobec Kosciota katolickiego®®.

W zwiagzku z nadchodzacymi wyborami hierarchowie w listach paster-
skich przekazywali stanowisko Kosciota wobec kandydujacych stronnictw.
Biskupi Zygmunt Lozinski i Stanistaw Kostka Lukomski pietnowali partie
Centrolewu, zwtaszcza PPS, PSL ,Wyzwolenie” i SCh. 10 pazdziernika 1930
roku bp Lukomski stwierdzil, Ze jego diecezjanie w marcu 1928 roku od-
dali gtosy na postéw stronnictw politycznych, ktére wystepowaty przeciw
wierze i KoSciotowi katolickiemu. Zwracat tez uwage, ze katolicy powinni
braé udziat w wyborach, ale nie wolno oddawa¢ im gtosé6w na kandydatéw
i na listy ugrupowan, ktére sa sprzeczne z interesami Koéciota: ,(...) pod
grzechem ciezkim nie wolno oddawaé swojego gtosu na kandydatéw i na
listy stronnictw, ktére jak wykazatem, sa wrogie Kosciotowi Chrystuso-
wemu, Koéciotowi naszemu”’°. Listy pasterskie nie popieraty kandydatéw
ChD, lecz atakowaly jej sojuszniké6w z Centrolewu. Jednoczeénie stanowi-
sko biskupéw nie tylko godzito w blok opozycji, lecz tez w chadecje jako
ich niedawna sojuszniczke.

W wyborach parlamentarnych swe listy wystawily ro6wniez mniejszo-
$ci narodowe. Stworzenie wspodlnego bloku partii mniejszosci narodowych
utrudnita sytuacja polityczna po wystapieniach wywotlanych przez ukra-
inskich nacjonalistéw i pacyfikacji Matopolski Wschodniej przez wtadze
polskie. Idea wspdlnego pdjécia do wybordéw oraz wystawienia jednej listy
okazatla sie martwa oraz niemozliwa do zrealizowania.

Spoteczenstwo zydowskie szto do wyboréw rozbite. Poszczegdlne par-
tie miaty odmienne koncepcje, z kim nalezy tworzy¢ blok wyborczy. Scep-
tycznie odnosity sie do mozliwosci wystawienia wspélnej listy wyborczej.
Zbyt wiele musialby sie zmienié, aby udalo sie tego dokonac¢. Konieczna
w tym przypadku bytaby $cista wspédipraca trzech odrebnych organiza-
cji syjonistycznych, ktére dodatkowo byly rozbite na frakcje. R6wno-
czeénie Zydzi mieli $wiadomo$é malejgcego znaczenia i roli parlamentu.

68
69
70

AAN, Zbiér drukéw ulotnych, Katolicki Blok Ludowy. Odezwy 1930, sygn. 319, k. 2.
B. Krzywoblocka, Chadecja 1918-1937, Warszawa 1974, s. 218-219.
BN, Oredzie ks. biskupa Eukomskiego w sprawie wyboréw, sygn. DZS IA 6c, k. 17.
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Dlatego tez kampani¢ potraktowano bardziej jako element konsolidacji
narodowej’?.

Wiasne listy wystawily Bund i Poalej Syjon Lewica, bloki syjonistyczne
Galicji i dawnego zaboru pruskiego. Aguda utworzyta blok opowiadajacy
sie za wspdipraca z obozem rzagdowym. Niektére organizacje gospodarcze
i kota ortodoksyjne wzywatlty do gtosowania na listy BBWR. Liczono, Ze
w oparciu o sanacje uda sie wywalczy¢ przywileje dla catej ludnosci zy-
dowskiej albo chociaz dla wtasnego elektoratu’2.

Do Sejmu zgloszono nastepujgce listy zydowskie: nr 5 (Blok Lewicy
Syjonistycznej), nr 6 (Zydowski Robotniczy Komitet Wyborczy), nr 14
(Blok Narodowo—Zydowski w Malopolsce), nr 17 (Blok Obrony Praw Na-
rodowoséci Zydowskiej w Polsce) oraz nr 18 (Ogélno-Zydowski Narodowy
Blok Gospodarczy do Sejmu i Senatu)”3. Lista skupiajgca zwolennikéw Iza-
aka Griinbauma jako Blok Obrony Praw Narodowoéci Zydowskiej zostata
zarejestrowana w 33 okregach Polski centralnej, na kresach potudnio-
wo-wschodnich i na Wotyniu. Grupa szta do wyboréw pod hastem walki
o zydowskie prawa narodowe, zwalczata Agude i Zydéw, ktérzy zamierzali
gtosowaé na BBWR. Na czele bloku staneli poza Griinbaumem, Farbstein
Szaja Heszel (od 1926 roku prezes gminy zydowskiej w Malopolsce, byty
posel na Sejm Ustawodawczy oraz Sejm I-II kadencji) oraz Apolinary Har-
tglas (adwokat, publicysta, byly posel na Sejm Ustawodawczy i na Sejm
I-1I kadencji)74.

Lista Bloku Narodowo-Zydowskiego w Matopolsce wystawiona zosta-
la w 18 okregach, a sam komitet zapowiadal neutralno$¢ wobec sanacji,
poniewaz po wyborach chciano utrzymac¢ kontakty z rzadem. Na czele li-
sty staneli Ozjasz Thon (socjolog, publicysta, byly posel na Sejm Ustawo-
dawczy, Sejm I-II kadencji) i Emil Schmorak (prezes Centrali ,,Hechaluc”
we Lwowie w latach 1919-1921, czlonek Rady Miejskiej Lwowa)”>. Og6l-
no-Zydowski Narodowy Blok Gospodarczy, ktéremu przewodzita Aguda,
zarejestrowat liste wyborcza w 30 okregach. Przywdédcy bloku nastawia-
li sie na wspoéiprace z rzadem, a wystawienie wlasnej listy uzasadniali
konieczno$cia wprowadzenia do Sejmu os6b dobrze znajacych problema-
tyke zydowska. Zgodnie z przyjeta nazwa podkreslano w propagandzie
elementy gospodarcze, co mialo istotne znaczenie w okresie kryzysu
gospodarczego.

S. Rudnicki, dz. cyt., Warszawa 2004, s. 309.

J. Tomaszewski, Zarys dziejéw Zydéw w Polsce w latach 1918-1939, Warszawa 1990, s. 87.
J. Fatowski, Mniejszo$¢ zydowska w parlamencie II Rzeczypospolitej (1922-1939), Krakéw
2006, s. 160.

C. Brzoza, Farbstein Szyja Heszel, [w:] Kto byt kim..., dz. cyt., s. 274-275; M. Czajka,
M. Kamler, W. Sienkiewicz, Leksykon historii Polski, Warszawa 1995, s. 171; S. Loza, Czy
wiesz kto to jest?, Warszawa 1939, s. 249; Cz. Brzoza, K. Stepan, Postowie polscy w parla-
mencie rosyjskim 1906-191y7. Stownik biograficzny, Warszawa 2001, s. 79-82.

C. Brzoza, Thon Ozjasz Abraham, [w:] Kto byt kim..., dz. cyt., s. 455-456.
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Nalezy podkresli¢, ze w wielu okregach wyborczych powstawaty komi-
tety zydowskie popierajace BBWR. Celem podstawowym obozu rzgdowego
stalo sie przyciagniecie glos6w zydowskich, a tym samym ostabienie listy
opozycji. Rzad w trakcie kampanii wyborczej utrudnial prowadzenie agita-
cji przez partie Zzydowskie i uniewaznit listy Zzydowskie w wielu okregach.
Najbardziej dotkneto to Poalej-Syjon Lewice, ktérej listy zostaty uniewaz-
nione w 10 okregach. Ponadto anulowano listy Bundu w 5 okregach, syjo-
nistéw i Agudy w 4 oraz syjonistéw galicyjskich w 2 okregach”®.

W wyborach do parlamentu udzial braty tez ugrupowania ukrainskie.
30 sierpnia 1930 roku egzekutywa Ukrainskiego Zjednoczenia Narodowo-
Demokratycznego postanowita wzia¢ udzial w wyborach do Sejmu i Se-
natu i zwréci¢ sie do partii: Ukrainskiej Socjal-Radykalnej i Ukrainiskiej
Socjal-Demokratycznej z propozycja utworzenia wspélnego bloku wybor-
czego. 18 wrzeénia 1930 roku podpisano umowe blokowg. Doprowadzenie
do porozumienia wyborczego z USRP bylo duzym sukcesem politycznym
UNDO. Udato sie przetamaé trwajaca od wielu lat niecheé¢ radykatéw do
podejmowania wspélpracy z narodowymi demokratami’’. UNDO dalsze
pertraktacje prowadzito z USDP i Biatoruska Chrzescijaiska Demokracja
oraz Biatoruskim ,Selanskim Sojuzem”. Blok otrzymal nazwe: Ukrainski
i Biatoruski Blok Wyborczy. 10 wrzeénia 1930 roku zblokowane partie wyda-
ty wspdlna odezwe do spoteczenstwa ukrairiskiego, informujac o zawarciu
sojuszu i wzywajac naréd do poparcia listy w imie obrony praw narodo-
wych oraz socjalnych’®. Lista Ukrairiskiego i Biatoruskiego Bloku Wybor-
czego byla jedyna ukrairiska lista paristwowa. Inne partie posiadaty jedynie
lokalne listy. Pozostate ugrupowania Sel-Rob ,Jednos¢”, Sel-Rob (prawica)
i Ukrainiska Partia Pracy do wyboréw przystapily samodzielnie.

Akcja wyborcza UNDO od poczatku napotkata na wiele trudnosci. Kie-
rownictwo unikato zwotywania zgromadzeni publicznych i organizowano
tylko poufne narady oraz zebrania. Poza aresztowanymi bylymi postami:
W. Celewiczem, O. Kohutem, J. Leszczyniskim, D. Palijewem, A. Wistockim
zatrzymano takze 19 wrzesnia 1930 roku w Tarnopolu Antoniego Kurike.
Wedlug informacji prasowych byly poset i dziatacz UNDO przyjechat do
Tarnopola pociggiem w sprawach osobistych i tam zostal aresztowany
przez funkcjonariuszy policji. Po przestuchaniu w policyjnym komisaria-
cie, a nastepnie w wydziale S§ledczym Policji Paristwowej, A. Kuniko zostat
oddany do dyspozycji prokuratora Sadu Okregowego i przewieziony do
wiezienia w Tarnopolu’®. Ponadto 21 wrzeénia 1930 roku aresztowano we
Lwowie Juliana Holowinskiego, krajowego komendanta UWO, pelniacego

76 S. Rudnicki, dz. cyt., s. 314.

77 Udziat Ukrairicbw w wyborach do Sejmu i Senatu, ,Sprawy Narodowos$ciowe” 1930, nr 5-6,
S. 593-594.

Tamze, s. 594.

79 Aresztowanie b. posta Kunki w Tarnopolu, ,Chwila” 1930, nr 4129, s. 6.
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tez funkcje krajowego prowidnyka®® OUN. Po jego zatrzymaniu policja
przeprowadzila rewizje w Gtéwnym Sekretariacie, rekwirujac spora ilos¢
dokumentéw organizacyjnych i materiatéw wyborczych®!l. Pacyfikacja na
terenie Malopolski Wschodniej i aresztowania czotowych politykéw ukra-
inskich spowodowaty, ze agitacja przedwyborcza byta prowadzona ospale
z obawy przed represjami. Jednocze$nie spoteczenstwo ukrainiskie byto
przygnebione i skonsternowane ostatnimi wydarzeniami, a zycie politycz-
ne na wsi niemal zamarto.

Kandydatéw na postdéw i senatoré4w wybierano na poufnych zebra-
niach Powiatowych Komendantéw UNDO, a w dalszej kolejnoséci zatwier-
dzalo ich prezydium partii. Czolowe miejsca na listach bloku zajeli byli
i doswiadczeni parlamentarzys$ci: dr Dymitr Lewicki (adwokat, redaktor
naczelny ,,Dilo” wydawanego we Lwowie, byly poset do Sejmu II kadencji),
Wolodymyr Cetewycz (adwokat, byly poset w Sejmie II kadencji), Dmytro
Palijew (redaktor gazety ,,Nowyj Czas”, byly posel na Sejm II kadencji)
oraz Fabijan Jaremicz (dziennikarz, wydawca ,Sialanskiej Niwy”, poset
w latach 1922-1930)%2. Ciosem dla UNDO stato sie skreélenie z listy pan-
stwowej uwiezionych w Brzeéciu W. Cetewicza i D. Palijewa. Wobec szykan
ze strony wtadz, gtéwna role w kampanii wyborczej odgrywali mezowie
zaufania UNDO i ksieza, ktérzy w kazaniach wzywali do glosowania na
Ukrainsko-Bialoruski Blok Wyborczy. Starano sie takze kolportowac ulotki

i kartki do glosowania®3.

Podsumowanie

Reasumujac, kampania wyborcza w 1930 roku przybierala rézne formy.
Listopadowe wybory do Sejmu traktowano jako plebiscyt; opozycja lan-
sowata wybér za demokracja lub za dyktaturg, za$ sanacja za J6ézefem
Pitsudskim lub przeciw niemu. Agitacja poszczegélnych ugrupowan od-
bywatla sie za posérednictwem prasy i drukéw wyborczych, w ktérych nie
tylko zachecano obywateli do udzialu w wyborach, ale tez publikowano
program oraz niejednokrotnie atakowano przeciwnikéw politycznych. Ry-
walizacja toczyla sie miedzy trzema gtéwnymi sitami politycznymi: BBWR,
Centrolewem i SN. Punktem zwrotnym staly sie aresztowania postéw
opozycyjnych i osadzenie ich w twierdzy brzeskiej. Represyjne posunieg-

80 Prowidnyk — przewodniczacy zarzadu (Prowidu) OUN.

81 Aresztowanie komendanta U.O.W, ,,Chwila” 1930, nr 4131, s. 4.

82 Wszystkie Stronnictwa” 1930, nr 171, s. 400.

83 Szerzej na temat kampanii wyborczej Ukraificow w 1930 r.: M. Szumito, Ukrairiska Repre-
zentacja Parlamentarna w Sejmie i Senacie RP (1928-1939), Warszawa 2007, S. 139-146;
R. Leszczynski, Wptywy Ukrairiskiego Zjednoczenia Narodowo-Demokratycznego na terenie
wojewéddztwa tarnopolskiego w $wietle kampanii wyborczej i wynikéw parlamentarnych
w latach 1928 i 1930, ,Wroctawskie Studia Wschodnie” 2015, t. 19, s. 135-153; R. Tomczyk,
dz. cyt., s. 137-142.
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cia sanacji pokazywaly, ze ob6z rzadowy bedzie bronit zdobytej wladzy
wszelkimi §rodkami. Jednocze$nie silnie wptynety na nastroje spoteczne,
dodajac pewnosci siebie formacjom prorzadowym. Z drugiej strony aresz-
towania czotowych dziataczy opozycji odbieraty cheé walki przeciwnikom
systemu pomajowego. Dzialania Pilsudskiego obliczone byly na odebranie
ztudzen opozycji, jak i na konsolidacje oraz wzmocnienie wtasnych zwo-
lennikéw i utwierdzenie w ich przekonaniu, ze jedyna stuszna opcja poli-
tyczna, na ktéra trzeba zagtosowac jest sanacja.
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Abstrakt
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Abstract

The article is a brief attempt to answer the title of the conference Art as a source of identity
in an individual, personal perspective. I try to remind myself and at the same time reveal
to the listeners/ readers the most important works, comics, paintings or graphics that
have accompanied me from an early age and have become, in a way, the most important
elements building my taste, artistic awareness and identity.
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Tytul Uzaleznieni od patrzenia nie jest najcelniejszy. Pojawil sie w wyni-
ku troche zaniedbania, troche potrzeby wymy$lenia tytutu bardzo szyb-
ko. W natloku zdarzen codziennych umkneta mi data, do ktérej tytul miat
by¢ wymys$lony, a nawet przekroczylem te date do$¢ powaznie. Subtelne
przypomnienie mailowe wprowadzito mnie w stan delikatnej paniki i mu-
siatem co$ szybko wymys$lié. Czasem, gdy mam do napisania wyktad lub
felieton na dany temat, tytut pojawia sie od razu. Jesli jest celny, jest w st-
anie sta¢ sie osig na ktérej zbuduje sie caty tekst. W tym przypadku tak
sie nie stato. Im bardziej mijal czas, tym trudniej byto mi wymys$leé co$
sensownego.

Kierowany troche desperacja, troche ciekawoscia i odrobing tobuzer-
stwa postanowilem poprosié¢ sztuczna inteligencje, a konkretnie niezwy-
kle ostatnio popularny program Chat GPT o pomoc w wygenerowaniu
tytutu. Oto propozycje, ktére otrzymatem:

e ,Malarstwo, rzeZba, performance — jak sztuka ksztaltuje nasza toz-

samosé”;

* ,Szukajac siebie w sztuce: rola dziet sztuki w poszukiwaniu tozsa-

mosci”;

« ,Krew, pot i farba: jak sztuka oddzialuje na nasza psychike i ksztal-

tuje nasza tozsamosé”;

 ,Tozsamo$¢ na wyciaggniecie pedzla: sztuka jako przestrzerr do od-

krywania siebie”;

e ,Sztuka jako lustro duszy: jak dziela sztuki odzwierciedlaja nasza

tozsamo$¢ i emocje”.

Kierujac sie dalej tobuzerstwem i ciekawo$cia, postanowilem poprosié
o stworzenie 20-minutowego wyktadu na temat Sztuka jako Zrédto tozsa-
mosci. W efekcie, po okoto 20 sekundach dostatem bardzo zgrabnie napi-
sany tekst, poprawny stylistycznie, z wtadciwie dobranymi przyktadami
z historii sztuki, ktéry po drobnej edycji mégiby spokojnie by¢ wygtoszony
na tej, jak i na kazdej innej szacownej sali.

Na moja prosbe o podanie przyktadu artystki/ artysty ktoérej/ ktérego
twérczoé¢ najbardziej bedzie odpowiada¢ na temat dzisiejszej konferencji
Chat GPT stworzyt polska artystke, ktéra nazywa sie Agnieszka Kowalska.
Na uwage o pospolitoéci imienia i nazwiska nadat jej pseudonim Voxia,
opisal zyciorys tworczy, a takze charakter jej twoérczosci.

Kuszenie, aby wyklad przygotowany przez sztucznag inteligencje¢ zapre-
zentowad¢ na konferencji jako wtasny, a na konicu niczym puente w diugo
opowiadanym dowcipie wyjawié¢ prawde o tym, kto jest jej prawdziwym
autorem, trwalo krécej niz sama zabawa.

Poczucie szacunku dla organizatoréw i uczestniké6w konferencji spo-
wodowato, ze pomyst znikngt ré6wnie szybko, jak sie pojawil. Pozostawit
jednak po sobie poczucie grozy, z jaka tatwoscia i szybkoscig mozna dzi$
wygenerowaé co$, do czego stworzenia musieliSmy sie jeszcze nie tak
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dawno uczy¢ i przygotowywaé przez wiele lat. Ale to temat na zupelnie
inng dyskusje.

MyS$lac o temacie Sztuka jako Zrédto tozsamosci pomys$lalem w pierw-
szej kolejnosci o obrazach, ktére towarzyszyly mi przez cate zycie, o tym,
jaki mialy wpltyw na mnie, na mojg twoérczo$é, na moj charakter. Prosze
nie posgdza¢ mnie o megalomanie, aby stworzy¢ analize tego rodzaju do-
tyczaca innego artysty, musialbym mieé wiedze, a przede wszystkim jego
zgode, wiec mys$le, ze pod wieloma wzgledami tak bedzie prosciej.

Jako metode przyjalem sieganie pamiecia wstecz, co ma niestety swo-
je wady. Nie mam niestety zadnej dokumentacji, na ktérej moégibym sie
oprzed, dzieciece i mtodzienicze prace, ktére mogtyby by¢ Zré6dtem informa-
cji o inspiracjach, zniknely. Pamiec jest — jak kazdy wie — zawodna i plata
figle, w przedstawionym za chwile przeze mnie indeksie obrazéw najwaz-
niejszych na pewno zabraknie paru pozycji, warto$¢ niektérych z wymie-
nionych moze by¢ tez przeceniona, wiec prosze o wyrozumialo$é.

W $wietnym duniskim filmie dokumentalnym Adults under construc-
tion naukowcy twierdza, iz najbardziej dynamiczny, twérczy i poznawczy
okres w Zyciu czlowieka trwa do 25 roku zycia. Do tego momentu buduje-
my swa osobowo$¢ i tozsamo$¢, do tego momentu zycie smakuje najlepiej.
Kierujac sie¢ ta teza wiek 25 lat przyjalem zatem jako date graniczna dla
opisywanych przeze mnie dzietl sztuki.

W moim domu rodzinnym w bloku na osiedlu Koziéwek nie mielismy
albuméw ze sztuka, moja mama pracowala w biurze, ojciec byl inzynie-
rem. Moja wiedz¢ na temat sztuki czerpalem na poczatku z encyklopedii
PWN oprawionej w zielone ptétno. W Srodku, jako ilustracja hasta malar-
stwo, byla strona wydrukowana na kredowym papierze, peina reproduk-
cji. Wérod nich najwieksze wrazenie zrobit na mnie cykl Thanatos Jacka
Malczewskiego, wydrukowany ze zbyt duza ilo$cia koloru niebieskiego, co
spotegowato nocny klimat obrazéw, wzmocnito ich tajemniczo$é. Bylem
zafascynowany dziwnymi kostiumami, a takze tym, ze $mieré moze by¢
przedstawiona jako piekna kobieta, a nie odrazajacy szkielet. Nie wiedzia-
lem, ze wtaénie wtedy pierwszy raz spotkalem sie z takimi narzedziami,
jak: symbol, alegoria, metafora.

Jaki$ czas pézniej ojciec przynidést mi grube wydawnictwo, ktére jego
przyjaciel przywiézt jako nietrafiony prezent z Japonii. Ojciec wiedzial,
ze lubitem komiksy, wiec zapytal, czy moze ten magazyn wzia¢ dla mnie.
Czytalem wtedy gléwnie komiksy o przygodach kapitanéw Zbika i Klosa,
ogladatem tez Asterixy autorstwa Uderzo i Goscinnego, ale ich nie rozu-
miatem, bo te, ktére dostatem bylty po niemiecku.

Magazyn z mangami byl gruby, wydrukowany na cienkim papierze
w kolorze r6zowym i jasnoz6ttym. Pachniat zapachem, jakiego nigdy wcze-
$niej nie czutem. Byt to zapach kojarzacy sie z tytoniem, tylko w nosie ro-
bito mi sie od niego sucho. W $rodku byty historie obrazkowe rysowane
realistycznie, ale tez inne, rysowane bardziej ekspresyjnie lub w bardziej
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humorystyczny sposéb. Akcja zmieniala sie w zawrotnym tempie, sytu-
acje makabryczne i straszne sasiadowaly z momentami zabawnymi. Nie
do korica rozumialem, o co chodzi, ale fascynowal mnie ten album, nie
mogtem sie oderwaé od ogladania. Dopiero po pewnym czasie odkrytem,
ze w Japonii czyta sie od prawej strony, nie od lewej jak u nas.

Komiksy byly wazna czes$cig mojego dziecinstwa, to potgczenie wizu-
alnoéci i literatury niezwykle mi odpowiadalo, bylo jakby potaczeniem
dwoéch dzieciecych form spedzania czasu, ktére lubitem: ogladania i czyta-
nia. Do najwazniejszych komikséw moégibym zaliczy¢é magazyn Relaks, na
ktérego pierwszy numer odlozylem z kieszonkowego cale dwa zlote. Byta
to kwota niebagatelna, tyle dostawalem od rodzicOéw na miesiac. Relaks
opowiadajac historie poruszal sie bez ograniczenn w czasie i przestrzeni.
Z niego uczylem sie réznorodnych sposobdéw rysowania. Z niecierpliwo-
$cia czekalem na kolejny numer.

Tytus, Romek i Atomek byl jakby glosem naszego pokolenia. Prosta
syntetyczna kreska, nieograniczona wyobraznia autora Henryka Jerzego
Chmielewskiego, ale przede wszystkim kapitalne poczucie humoru. Pa-
mietam, ze przez diugie lata porozumiewali$my sie z przyjaciétmi wtasnie
tekstami z Tytusa, Romka i Atomka.

Janosik rysowany przez Jerzego Skarzyriskiego epatowal swoja wizual-
noécia. Wielki format zeszytéw A3, psychodeliczne kolory, peine ekspresji
rysunki i kadry robily na mnie piorunujace wrazenie.

Komiksy byly i sa wazna cze$cia mojej tozsamosci, choé coraz trud-
niej znalez¢ mi te, ktére podobaja mi sie naprawde, niestety jestem tutaj
wybredny, komiksy musza by¢ naprawde dobrze narysowane i ciekawie
opowiedziane, a takich jest coraz mniej.

Lata 80. to fascynacja Secesja i sztuka Mlodej Polski. Bylem wte-
dy uczniem Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie, jeden z kolegéw
mial czarno-biaty, niemiecki album z pracami Gustawa Klimta, wydany
w latach 40. Najbardziej z tego albumu podobal mi sie obraz Medycyna.
Zastanawiatem sie, jak naprawde wyglada w kolorze. Dopiero p6ézniej do-
wiedzialem sie, ze sptonat w czasie wojny i tak naprawde to jedyny wize-
runek jaki istnieje to wtasnie czarno-biata fotografia. Razem z fascynacja
Klimtem przyszta fascynacja Egonem Schiele. KarmiliSmy oczy jego kapi-
talnym warsztatem rysunkowym, pociggalta nas bezpruderyjna tematyka
jego gwaszy i skandale z nimi zwigzane.

Z artystow Mlodej Polski najbardziej lubitem Wojciecha Weissa. Jego
Melancholik byt uciele$nieniem trosk i niepokojoéw wieku mtodziericzego,
ktére dla nas wtedy byly codziennos$cig. Maki i Promienny zachéd storica to
wizualizacja naszych wieczornych letnich spaceréw pod Kopiec Kosciuszki,
poczucia szczescia, mtodosci, pozawerbalnej tacznosci z natura. Jego pejza-
ze kolejowe z Ptaszowa fascynowaty nas przez swa syntetyczno$¢ i niezwy-
kty kolor, za pomoca ktérego Weiss potrafit opowiadac tak wiele.
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Rowerzysta Mieczystawa Wejmana to obowigzkowa pozycja dla wielu
pokoleni studentédw i absolwenté6w Wydziatu Grafiki krakowskiej ASP. Przez
wiele lat wyznaczata poziom, ktéry kazdy z nas chcial osiagnaé. Kapital-
nie narysowana, petna detali, poprzecinana zagadkowymi abstrakcyjnymi
formami, fascynowata nas wizerunkiem, ale takze tematem, niebanal-
na metafora, w ktérej odnajdywaliémy sie wszyscy. Mezczyzna siedzacy
w czym$ na ksztalt okopu, otoczony przedmiotami codziennego uzytku,
czajnikiem, mozdzierzem, mtynkiem do kawy, mapa czy planem, czaszka
czy raczej przekrojem czaszki opartym rowerem z fiku$nie wykrzywiona
kierownica, ksigzkami, butelkami i wieloma innymi przedmiotami, ktéry-
mi otaczamy sie przez cale nasze zycie, patrzy przez peryskop poza czas,
poza wymiar, poza przestrzen, poza wlasna egzystencje.

Jak nie da¢ sie uwieé¢ tak celnej metaforze samotnoéci, wyobcowania,
niepewnosci losu, jak ma sie dwadzie$cia pare lat?

Plakat Stanistawa Wyspianskiego do sztuki Maurycego Maeterlincka
pod tytulem Whnetrze zwracal naszg uwage kapitalng kreska, ale tez rodza-
jem syntezy. Patrzac na niego mamy wrazenie, Zze narysowane jest tylko
to, czego potrzeba, nic wiecej. Gtébwna zaleta tej pracy jest jednak jej nie-
jednoznaczno$é¢. Dziewczyna patrzaca na nas zza szyb okiennych jest jed-
noczeénie dziewczyna patrzaca na nas z drugiej strony rysunku, niczym
Alicja ogladajaca $wiat rzeczywisty z drugiej strony lustra.

Max Beckmann jest jednym z trzech artystéw, ktérego poznatem w cza-
sie studiéw, jednym z trzech, ktérzy mieli najwiekszy wptyw na moja toz-
samo$¢ pod wieloma wzgledami.

Beckmann, niemiecki ekspresjonista, zmuszony przez nazistow — jak
wielu artystow niemieckich — do emigracji postugiwat sie w swych obra-
zach czarnym, mocnym konturem oraz intensywnym kolorem. Powodowa-
loto, iz jego kompozycje sprawiajg wrazenie konkretnych i zdecydowanych,
jakby nieznoszacych sprzeciwu. W rzeczy samej trudno oprzeé sie jego
symbolicznym, wielofiguralnym tryptykom, groznie wygladajacym auto-
portretom, portretom tajemniczych, zmystowych kobiet czy syntetycznym
pejzazom. Obrazy Beckmanna przez pare lat towarzyszyly mi w moich
poszukiwaniach artystycznych. Szalenie podobal mi sie jego symboliczno
-metaforyczny spos6b opowiadania historii, imponowata mi bezwzgled-
nos¢ jego formy.

Palle Nielsena ,,podrzucil” mi jeden z moich profesoréw, widzac méj ry-
sunek przedstawiajacy biegnacego mezczyzne w trenczu w ujeciu od tytu.
Prawie identyczny motyw mozna znaleZz¢ w linorycie dunskiego grafika
i rysownika. Nielsen tworzyt gtéwnie linoryty, sktadat z nich cykle ktére
stawaly sie opowieéciami obrazkowymi. Byly jednoczeénie pojedynczymi
pracami mogacym funkcjonowaé samodzielnie badZz stawaty sie cze$cia
dtuzszej opowiesci. Ten sposéb narracji byt mi szalenie bliski przez moje
zamitowanie do komiksu. Charakterystyczna cecha jego linorytéw jest ich
forma, nie spotkatem sie z czyms$ takim nigdy wczeéniej ani p6zniej. Palle
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Nielsen buduje ludzi, domy, pejzaze przedmioty z kresek, punktéw, kratek,
linii cietych po formie. Cato$¢ moze sie kojarzy¢ z rysunkami konstruk-
cyjnymi badz siatkami w programach 3D wymys$lonych wiele lat p6Zniej.
To co pociaggato mnie jednak w tych pracach najbardziej, to ich poetycki
charakter, metafora i nihilizm. Cze$¢ jego cykli jest umiejscowiona w rze-
czywistoséci postapokaliptycznej, w zrujnowanych, zbombardowanych
miastach, niczym Warszawa, Drezno czy Hamburg, w ktérym Nielsen zna-
laz?t sie tuz po zakorniczeniu drugiej wojny $wiatowej.

Stanley Spencer, brytyjski artysta dzialajacy gtéwnie w okresie mie-
dzy wojennym i po drugiej wojnie $wiatowej, namalowal obraz, ktéry
szczegllnie przykul moja uwage. Zmartwychwstanie w Cogham to wielofi-
guralna kompozycja przedstawiajaca dziernt Sadu Ostatecznego w sposoéb,
jakiego jeszcze we wspblczesnej sztuce nie widzialem. Naiwno$é¢ ujecia
potaczona ze wspoéiczesnie przedstawionymi postaciami daje efekt po-
etycki i niepowtarzalny. Fantastyczne jest ogladanie i znajdywanie detali
w jego obrazach, dziwne, nietypowe sytuacje, niezwykte szczegbdty swiad-
czace o niebanalnej, niekonwencjonalnej pomystowoséci autora. Spencer
byt pelnym sprzecznosci introwertykiem, aczkolwiek twardo bronigcym
swej wolnosci artystycznej i wolnos$ci w ogdle. Byt fenomenalnie uzdol-
nionym realista malujacym z natury, tworzac jednoczeénie fascynujace
kompozycje z wyobrazni.

Potrafil namalowaé¢ zmystowe, naturalistyczne do bélu akty, co nie
przeszkadzalo mu tworzyé¢ poruszajacych obrazé6w o tematyce religijnej,
zaskakujacych w swej tresci i formie, uderzajacych swa ekspresja. Caty
czas zachwycam sie nieziemskim $wiatlem w obrazach Wejscie Chrystusa
do Jerozolimy i Chrystus niosacy krzyz, do dzi§ wzrusza mnie pucaty, nie-
ogolony Chrystus na pustyni, patrzacy z czulosécig i smutkiem na trzyma-
nego w dloniach skorpiona.

Obrazy, ktére przedstawitem, to wybdr z wyboru, ograniczony do mini-
mum na potrzeby dzisiejszego mini wyktadu. Jak juz wspomniatem, to wybor
dotyczacy okresu do korica studiéw. Te obrazy, rysunki, komiksy sa jak naj-
wazniejsze kregi w moim artystycznym kregostupie, najwazniejsze elementy
mojego artystycznego kodu DNA. Dzigki nim mam niepoprawna atencje do
symbolizmu i metafory, lubie, gdy co$ jest dobrze narysowane i namalowane.
Nadal pociaga mnie dziwaczno$¢, nietypowos¢ i tajemniczo$¢ jakkolwiek eg-
zaltowanie to brzmi. Na nich zbudowatem swoja toZzsamo$é, dzieki nim mo-
gtem ja dalej rozwija¢. Teraz najciekawiej byloby pokazaé troche wtasnych
prac i pobawié sie w detektywa, szukajac wplywéw i inspiracji, znajdujac
podobiernistwa. Ale na to na szcze$cie nie ma czasu.

Pozwole sobie jednak mimo wszystko na koniec wspomnie¢ jedna ze
swoich prac, ktéra w pewien sposéb jest zwigzana z tematem naszego
dzisiejszego spotkania.

W roku 2018 narysowalem portret mezczyzny, postugiwatem sie¢ zdje-
ciem, juz nie pamietam jakim, niewazna byta dla mnie twarz i jej wtasciciel,
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wazniejsze bylo $wiatlo i jak rysowana przeze mnie twarz o$wietla. Na-
zwalem te prace Mtody dzin, bytem $wiezo po lekturze ksigzki Salmana
Rushdiego Dwa lata osiem miesiecy i dwadzie$cia osiem nocy, po raz ko-
lejny zauroczony bas$niami z Dalekiego Wschodu. Z czasem zauwazylem,
ze ogladajac te prace my$le o niej jak o autoportrecie i to mnie zdziwito.
Lubie w niej rodzaj ruchu, jakby portretowany, zaskoczony nagle odwrécit
sie w nasza strone, lubie, Ze jedno oko patrzy uwaznie, gdy drugie jak-
by patrzyto w glab. Lekko szpiczaste ucho podéwietlone popotudniowym,
tym samym $wiatlem, jakie Swiecito setki lat temu i §wieci teraz, nadaje
troche portretowi rys zwierzecy, ujawniajac niejako jego demoniczna na-
ture, bo przeciez w kazdym/ kazdej z nas mieszka jaki$§ demon. By¢ moze
to wieczorne $§wiatlo jest jak z obrazéw Weissa, a zapowiada mrok Thana-
tos Malczewskiego, ktéra kiedy$ przeciez musi nadejsé. Jego konstrukcja
z kresek i kratek jest zbudowana solidnie niczym forma w grafikach Palle
Nielsena, cho¢ ta konstrukcja z jednej strony stabilna, z drugiej za$ jak
w grze w bierki, tak latwo sie rozsypuje. Mocny, czarny kontur i ostre,
kontrastowe $wiatto, towigc uwage ogladajacego, przywodzi na myS$l au-
toportrety Maxa Beckmanna.

Ten portret jest portretem mnie, ktéry sie nie zmienia bez wzgledu
na to czy mam lat 18 czy 40 czy 80, kazda/ kazdy z nas ma w sobie takie
wyobrazenie. Patrze na niego, nie mogac pozby¢ sie wrazenia, ze ogladam
siebie z przeszlosci, lecz Zze on tez na mnie patrzy, jak gdyby udato nam
sie na chwile otworzy¢ tunel poprzez czas i przestrzen. Gdyby kto$§ mnie
zapytal, jak wyglada moja tozsamo$¢, pokazalbym mu witasnie te prace.
Piszac ten wyktad, nie moglem sie zdecydowacé na tytut, lecz od poczatku
wiedzialem, Ze ta praca go zakonczy.
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