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Stowo wstepne

Szanowni Panstwo, Drodzy Czytelnicy,

z nieskrywang radoscia prezentujemy trzeci tegoroczny numer czasopisma.
Jest to numer wyjatkowy: pierwszy z dwéch toméw jubileuszowych dedy-
kowanych prof. dr. hab. Wactawowi Rapakowi z okazji Jego Urodzin oraz
jubileuszu pracy naukowej i dydaktycznej przypadajacych w 2022 roku.
Jako zesp6t redakcyjny cieszymy sie niezmiernie, ze mogliSmy w ten spo-
s6b uhonorowaé¢ Redaktora Naczelnego naszego czasopisma. Autorami
artykutéw (zaré6wno w niniejszym, jak i w przygotowywanym kolejnym
tomie) sa w wiekszosci filologowie romariscy, ale przedstawiamy réwniez
teksty z obszaru badan polonistycznych, germanistycznych i dydaktycznych.
Wséréd autordé6w znajduja sie wspodipracownicy Profesora, zaprzyjaznieni
naukowcy oraz Jego uczniowie.

Klamra spinajaca teksty jest szeroko rozumiana kultura europejska,
a w jej ramach odniesienia literaturoznawcze i jezykoznawcze.

Tom otwiera artykul Anny Czabanowskiej-Wrébel, w ktérym autorka
zajmuje sie odniesieniami do kultury francuskiej w twoérczosci Adama
Zagajewskiego.

Agnieszka Kukuryk pos$wieca swdj tekst nowym formom poetyckim
w literaturze francuskiej XIX i XX wieku. Prowadzac czytelnika przez
kolejne etapy w historii awangardy francuskiej, autorka poswieca wiele
uwagi zjawisku powinowactwa literatury i sztuki, czego najlepszym przy-
ktadem jest poezja plastyczna czy wizualna.

Kolejny artykut lokuje sie rowniez w obszarze literatury. Tekst Joanny
Gracy przedstawia losy bohaterki francuskiej Jeanne d’Arc i zauwaza analo-
gie do sytuacji wspodlczesnych kobiet w $wiecie naukowym w oparciu o po-
wies¢ niemieckiej pisarki Felicitas Hoppe Johanna.

Zofia Matysa-Janczy pos$wieca artykut prozie Michela Houellebecqa,
a zwlaszcza dyskursowi o sztuce wspoéiczesnej. Szczegdblnie interesujaco
jawi sie tutaj kwestia figuracji ciala w kategoriach deformacji, rozczlon-
kowania i abiektu.

O problemach zwigzanych z ttumaczeniem utworéw literackich pisze
Andrzej Borowski. Autor prowadzi rozwazania na temat pojmowania isto-
ty ttumaczenia i rozréznienia w tym obszarze dziatarh ttumacza. Czytajac
tlumaczenie tekstu literackiego (i nie tylko), warto zastanowié sie, czy


https://doi.org/10.55225/hcs.456

Stowo wstepne

wynik pracy ttumacza to tylko przektad, czy tez , przeniesienie” sensu teks-
tu z jezyka wyjSciowego na jezyk docelowy, jakie miejsce zajmuje w ttu-
maczeniu ,interpretacja” czy ,,objadnienie” i wreszcie, jak ocenié¢ prace
ttumacza.

Tom zamyka tekst Jadwigi Kowalikowej, Anny Pachowicz, Malgorzaty
Pachowicz i Krystyny Choiniskiej. Autorki zajmuja sie jakze waznym w obec-
nych czasach problemem efektywno$ci edukacyjnej. Szukaja odpowiedzi na

pytanie, jak mierzy¢ efektywnos$é w edukacji oraz jak oceniaé i interpreto-
wa¢é wyniki takiej oceny.

Joanna Graca
Redaktor Zarzadzajaca

Humanities and Cultural Studies 2022, t.3,nr 3
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Majq swoje (naukowe, zawodowe,
artystyczne) losy profesorowie
Stowo o Panu Profesorze Wactawie Rapaku

Professors have their own
(scientific, professional, artistic) fate
Some words about Professor Wactaw Rapak

Abstrakt

W tekscie poSwieconym osobie Jubilata — Profesora Wactawa Rapaka, romanisty i litera-
turoznawcy, zostaly przedstawione Jego dokonania naukowe oraz $ciezka zawodowa, ze
szczegbdlnym uwzglednieniem pracy w Panistwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Tarnowie.
Zasygnalizowano réwniez Jego zainteresowania artystyczne oraz wtasna tworczos$é.

Stowakluczowe

Wactaw Rapak

Abstract

The text is dedicated to Professor Wactaw Rapak, an eminent scholar, specialising in French
language and literature. It presents his university career, academic achievements, and, in
particular, his work for the University of Applied Sciences in Tarnow. It also mentions his
interest in art as well as his own artistic output.
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Keywords

Wactaw Rapak

Znana starozytna sentencja Habent sua fata libelli jest, jak sie zdaje, Panu
Profesorowi bliska. W stowie wstepnym do pierwszego numeru ,Huma-
nities and Cultural Studies” rozwija jg, piszac: ,Majg swoje losy ksigzki,
maja swoje losy takze czasopisma naukowe”. Jeden z najnowszych artyku-
16w zatytulowatl z kolei Maja swoje (artystyczne) losy ksiazki. Niech be-
dzie wolno tutaj rOwniez sparafrazowac i rozwing¢ te sentencje, by wska-
za¢ wymiary ,loséw” Jubilata, ktére zostana podjete w tym skromnym
szkicu Jemu pos$wieconym.

Wactaw Rapak urodzil sie 13 grudnia 1952 r. w Jeleniej Gérze. Tam
spedzil lata dzieciece i uczeszczal do pierwszych klas szkoly podstawowej,
ktéra ukoriczyt w Bytomiu. W bytomskim I Liceum Ogdélnoksztatcacym zlo-
zyl egzamin maturalny. Od 1972 r. zwigzal sie z Krakowem jako student
romanistyki na Uniwersytecie Jagielloniskim. Pie¢ lat p6Zniej, po uzyska-
niu magisterium, podjal prace w charakterze nauczyciela akademickiego
w rodzimym Instytucie Filologii Romariskiej, gdzie jest zatrudniony do
dzi$. Ksztalcit sie rowniez we Francji, w roku akademickim 1980/1981 stu-
diowat w ramach stypendium w Centre Européen Universitaire w Nancy.
Byl tez dwukrotnym stypendysta Rzadu Francuskiego.

Rok 1987 wyznacza poczatek drogi naukowej Waclawa Rapaka. Uchwa-
ta Rady Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Jagielloriskiego otrzymat
woéwczas stopiert doktora nauk humanistycznych na podstawie rozprawy
Poezja Henri Michaux czyli poszukiwanie harmonii przeciwieristw, na-
pisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Anny Drzewickiej. Opublikowane
w 2005 r. studium , Aprés coup” précédé par , Le ressassement éternel”
de Maurice Blanchot: une lecture, poswiecone dwém pierwszym opowia-
daniom Blanchotowskim, stalo sie w tym samym roku podstawa uzyska-
nia przez dr. Wactlawa Rapaka stopnia doktora habilitowanego. 23 lutego
2016 r. dr hab. Wactaw Rapak odebral z rgk Prezydenta Rzeczypospolitej
Polskiej nominacje profesorska.

Zainteresowania naukowe i praca badawcza Pana Profesora zogniskowa-
ne sg wokot francuskiej literatury nowoczesnej i wspétczesnej. Metodologia
badan literackich i teoria literatury to réwniez dziedziny Jego naukowych
dociekan. Wiele rozwazan pos$wiecit zagadnieniom nowoczesnos$ci, awan-
gardowosci i ponowoczesnoéci, w szerokim ujeciu zaréwno filozoficznym,
jak tez literackim i artystycznym. W tym $wietle analizowal samo pojecie
literatury, literackosci i ,,istoty tego, co literackie” (le littéraire). Silnie po-
wigzane z (po)nowoczesna literaturg kategorie paradoksu, ironii, ,,roztrza-
sania” czy intertekstualnosci sa czestymi tropami w Jego interpretacjach

| Humanities and Cultural Studies 2022,t.3,nr 3
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dziet Henriego Michaux, Maurice’a Blanchota, Georges’a Pereca, Jeana
Anouilha i innych francuskojezycznych twércow XX i XXI wieku.

Pan Profesor referowat wyniki swoich badan na ponad trzydziestu kon-
ferencjach naukowych w Polsce, we Francji, w Belgii, Rumunii i w Czechach.
W czasopismach naukowych oraz pracach zbiorowych — polskich i zagra-
nicznych — opublikowatl przeszito sze$édziesigt artykutdéw. Wspoéttworzyt
takze podrecznik do metodologii badan francuskich tekstéw literackich
XX wieku, wspélredagowat cztery prace zbiorowe i trzy numery czasopisma
naukowego ,,Romanica Cracoviensia”.

Jednak gros prac naukowych poswiecil utworom Henriego Michaux,
ktérych mitosnikiem pozostaje od czaséw studenckich. Byly one tematem
Jego pracy magisterskiej oraz wspomnianej wczeéniej rozprawy doktor-
skiej. Wystapienia konferencyjne i artykuly naukowe Pana Profesora daja
wyraz glebokiemu znawstwu wielowymiarowej twoérczosci Michaux, pro-
zatorskiej i poetyckiej, ale tez malarskiej, filmowej i poniekad muzycznej,
ujmowanej przez Niego rowniez w aspekcie intersemiotycznym i interme-
dialnym. Dtugoletnie zgtebianie znaczen tej ztozonej spuscizny artystycznej
zaowocowalo projektem interpretacyjnym — szeroko zakrojonym i opartym
na bogatym instrumentarium badawczym — ktéry przybrat forme cyklu stu-
diéw Henri Michaux — dzieto wyobrazni. Cze$¢ pierwsza, wydana w 2014 r.,
obejmuje — jak méwi podtytut — ,,Okres zielony” 1922-1927. Druga czes¢,
ktéra ukazata sie w 2019 r., zgodnie z podtytutem uwzglednia Czas wielkich
podrézy 1927-1929. Pan Profesor pracuje nad trzecia czescia cyklu, poswie-
cona Niejakiemu Pidérce, obmy$lajac zarazem kolejne tomy.

Dorobek naukowy Pana Profesora Waclawa Rapaka zyskal uznanie
i w Polsce, i poza jej granicami. Znamiennym jest, iz Jego badania zostaly
odnotowane w bibliografii wydania dziet wszystkich — (Euvres complétes —
Henriego Michaux w renomowanej serii Bibliothéque de la Pléiade. Stucha-
czami Jego wyktadéw byli studenci i nauczyciele akademiccy zagranicznych
uniwersytetéw. W 2018 r. zorganizowana przez Niego miedzynarodowa
konferencja po$wiecona twoérczoséci Guillaume’a Apollinaire’a zgromadzita
naukowcéw z calej Europy, w tym wybitnych specjalistow, a w kolejnej —
obejmujacej swa tematyka wielorakie do$§wiadczenia artystyczne Henriego
Michaux (2021 r.) — uczestniczyli badacze z calego $wiata.

Odrebny wymiar prac Pana Profesora Wactawa Rapaka stanowi trans-
lacja. W 1991 r. ukazaly sie w Jego tlumaczeniu obszerne fragmenty eseju
Alberta Camusa Rozwazania o gilotynie (Réflexions sur la guillotine, 1957).
Przelozyt tez kilka artykuléw naukowych wybitnego francuskiego biblisty
i qumranisty ks. prof. Jeana Carmignaca, jak réwniez jego studium Poczatki
Ewangelii synoptycznych (La naissance des Evangiles synoptiques, 1984),
wydane w jezyku polskim w 2009 r. Ttumaczenie innej waznej ksigzki tego
autora Mistrz Sprawiedliwo$ci z Qumran a Chrystus z Nazaretu (Le Docteur
de Justice et Jésus-Christ, 1957) czeka na publikacje. Nalezy wspomnieé, ze
Pan Profesor — osobis$cie zaangazowany w przygotowanie kolejnych edycji

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 3 |

11



12

Agata Kraszewska

»Polskiego wyboru Nagrody Goncourtéw” — (wspoél)kierowat réwniez do-
konywanymi przez grupy studenté4w Uniwersytetu Jagielloniskiego prze-
ktadami powieéci — laureatek tej nagrody. W 2001 r. opublikowano dwie
ksigzki przetlumaczone pod Jego merytoryczna piecza: Klientka Pierre’a
Assouline’a (La cliente, 1998) oraz 29,99 Frédérica Beigbedera (99 francs,
2000). Za niewatpliwie najwieksze osiggniecie translatorskie Pana Pro-
fesora Wactawa Rapaka nalezy jednak uznaé przetlumaczony wspdlnie
z Jakubem Kornhauserem zbidér utworéw poetyckich Henriego Michaux
Meskalina i muzyka, ktéry ogloszono drukiem w 2021 r. Dokonany przez
samych ttumaczy wybér tekstow mial na celu odzwierciedla¢ bogactwo
odcieni i zréznicowanie formalne poezji Michaux, a takze jej otwarcie na
odmienne interpretacje oraz na dokonania poety na niwie innych sztuk!.
Zamysl ten zostal zrealizowany z pelnym powodzeniem.

Pan Profesor owocnie laczy badania naukowe z praca dydaktyczna
i dziatalnoscia organizacyjng. Na Uniwersytecie Jagielloiskim wypromo-
watl ponad trzystu magistréw oraz trzech doktoréw. Sprawuje opieke nad
kolejnymi sze$cioma doktorantami. Byt recenzentem w oémiu przewodach
doktorskich i trzech habilitacyjnych. Peini obecnie funkcje Dyrektora In-
stytutu Filologii Romariskiej oraz Zastepcy Przewodniczacego Rady Dyscy-
pliny Literaturoznawstwo, jest takze Redaktorem Naczelnym czasopisma
naukowego ,,Romanica Cracoviensia”.

Zwiazany od pieciu dekad z Krakowem i najstarsza w Polsce uczelnig —
krakowska Alma Mater — Pan Profesor Wactaw Rapak na trwale wpisat
sie r6wniez w historie Tarnowa i Paristwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej
w Tarnowie, pierwszej i najwigkszej uczelni tego typu w kraju. Biogram
Pana Profesora piéra dr hab. Zofii Cygal-Krupy, prof. PWSZ zamieszczono
w wydanej w 2010 r. Encyklopedii Tarnowa. Na ten ,tarnowski” wymiar
Jego dziatalnosci zostanie tu potozony szczegdbdlny nacisk.

W 1995 r. Pan Profesor podjal prace w Nauczycielskim Kolegium Jezy-
kéw Obcych w Tarnowie, gdzie do 2000 r. sprawowat z ramienia Instytutu
Filologii Romariskiej Uniwersytetu Jagielloniskiego funkcje opiekuna na-
ukowego sekcji jezyka francuskiego. Z tej racji, w latach 1996-1999 byt
czlonkiem Zespotu Jezykéw Obcych Rady do spraw Ksztatcenia Nauczycieli
przy Ministerstwie Edukacji Narodowej. Kiedy w 1998 r. zostala powotana
do istnienia Wyzsza Szkota Zawodowa w Tarnowie (p6Zniej Paristwowa
Wyzsza Szkota Zawodowa w Tarnowie, a od marca 2022 r. Akademia Nauk
Stosowanych w Tarnowie), objal ro6wniez w nowo powstatej Uczelni sta-
nowisko wykltadowcy i kierowat Zakladem Jezyka Francuskiego (od 2008 r.
Zaktad Filologii Romariskiej). Funkcje Kierownika petnit do 2009 r. oraz
ponownie w latach 2015-2016. Co wiecej, od 2007 do 2015 r. Pan Profesor

! Zob. J. Kornhauser, W. Rapak, W krainie bialych plam, https://www.biuroliterackie.pl/bi-

blioteka/wywiady/w-krainie-bialych-plam/, [dostep: 25 lipca 2022 r.].

| Humanities and Cultural Studies 2022,t.3,nr 3
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Wactaw Rapak piastowal stanowisko Prorektora ds. Ogélnych (potem Pro-
rektor ds. Wspélpracy i Rozwoju). W latach 2009-2011 sprawowatl zara-
zem funkcje Dyrektora Instytutu Humanistycznego PWSZ. Obecnie jest
Redaktorem Naczelnym powstalego w 2017 r. ,Humanities and Cultural
Studies”— czasopisma naukowego Wydziatlu Humanistycznego i Wydziatu
Sztuki Akademii Nauk Stosowanych w Tarnowie.

Powracajac do pierwszych lat pracy Pana Profesora Wactawa Rapaka
w PWSZ, nie mozna nie doceni¢ Jego wielkiego wktadu w ksztaltowanie
tarnowskiej romanistyki. Wraz ze swoja zastepczynia, Pania mgr Malgo-
rzata Pociecha, zorganizowal dziatalno$¢ Zaktadu Jezyka Francuskiego.
Stworzyl zesp6l nauczycieli akademickich zapewniajacy wysoka jako$¢
ksztalcenia studentéw. Mtodszych pracownikéw motywowatl do rozwoju
naukowego, inspirowat i wspieral, miedzy innymi inicjujac serie spotkan
naukowych w kameralnym gronie romanistéw PWSZ, co zaowocowato kil-
koma obronionymi dysertacjami doktorskimi. Troszczac sie o jako$¢ ksie-
gozbioru romanistycznego, ofiarowal Bibliotece uczelnianej — o ktorej
rozwo6j zawsze zabiegal — podreczniki i cenne pozycje francuskojezycznej
literatury pieknej. Studenci uczestniczacy w Jego wykladach i semina-
riach cenili i cenia Go nie tylko jako literaturoznawce postugujacego sie
francuszczyzna pierwszej proby, ale tez jako humaniste ujmujacego zjawi-
ska literackie w $wietle mys$li filozoficznej i znawce sztuk. Wypromowat
w PWSZ licznych licencjatow.

Oddany dydaktyce i pracy na rzecz Zakladu, Instytutu i Uczelni, Pan
Profesor Waclaw Rapak stat sie r6wnieZz osoba niezwykle zastuzona dla
propagowania jezyka i kultury francuskiej w Tarnowie i regionie. Dazyt
do utworzenia w PWSZ ,platformy promocji jezyka francuskiego”, jak
sam zwykl to ujmowaé. Z inspiracji Pana Profesora i pod Jego naukowa
piecza nauczyciele akademiccy oraz studenci romanistyki podejmuja do
dzié wiele inicjatyw, takich jak organizowane od 2003 r. cykliczne ,,.Swieto
Frankofonii”, przyciagajace liczne grono mito$nikéw jezyka francuskiego
i kultury krajow francuskiego obszaru jezykowego. W 2012 r. w murach
Uczelni i na tarnowskim Rynku miaty miejsce obchody szczegdlnie wazne-
go wydarzenia kulturalnego, jakim byly ,Tarnowskie Dni Jezyka i Kultu-
ry Francuskiej”. Wéréd podejmowanych inicjatyw nalezy tez odnotowaé
spotkania tematyczne, r6znorodne warsztaty i konkursy adresowane do
uczacych sie jezyka francuskiego z Tarnowa i regionu. Staraniem Pana
Profesora wielokrotnymi go$émi organizowanych wydarzen byli przedsta-
wiciele Konsulatu i Ambasady Francji oraz Instytutu Francuskiego w Kra-
kowie, co przysporzylo tarnowskiej romanistyce wsparcia i uznania ze
strony tych instytucji.

Pozostajac w $cistej wspoétpracy z wieloma szkotami i nauczycielami
jezyka francuskiego Tarnowa i regionu, Pan Profesor Wactaw Rapak zin-
tegrowat srodowisko romanistéw, ktére darzy Go wielka estyma i sympa-
tia. W trosce o doskonalenie zawodowe nauczycieli jezyka francuskiego
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przyczynit sie do powstania w Uczelni studiéw podyplomowych, kté-
rych byl kierownikiem i wykladowca, a takze szkolenl i warsztatéw me-
todycznych. Wspieral ponadto szkolne inicjatywy zwiazane z jezykiem
i kultura francuska. Szczegodlnie bliski jest Mu doroczny ,Miedzyszkolny
Konkurs Piosenki Francuskiej” organizowany w IV Liceum Ogdélnoksztat-
cacym w Tarnowie, ktérego Jury przewodniczy od lat. Warto wspomnie¢,
ze Pan Profesor wniést we wspoéiprace ze szkotami swe wieloletnie do-
$wiadczenie nabyte przy organizacji w Krakowie Olimpiady Jezyka
Francuskiego.

Moéwiac o dziatalnoici i réznorakich funkcjach peilnionych przez Pana
Profesora Wactawa Rapaka, nie mozna pomina¢ Jego aktywnosci w kre-
gach naukowcoéw. Bedac czlonkiem Akademickiego Towarzystwa Roma-
nistow Polskich Plejada oraz Komisji Neofilologicznej PAU w Krakowie,
zwigzal sie rOwniez ze Srodowiskiem akademickim Tarnowa. Przez wiele
lat wspéipracowat z tarnowskim Oddzialem Towarzystwa Literackiego
im. Adama Mickiewicza. Od 2009 r. nalezy do Tarnowskiego Towarzystwa
Naukowego i jest zarazem Czlonkiem Zarzadu TTN. Stuzac integracji $ro-
dowisk naukowych Tarnowa, Towarzystwo tworzy réwniez przestrzen
rozwoju najbardziej uzdolnionym studentom. Pan Profesor ma szczegdl-
ne zaslugi dla organizowanego przez Tarnowskie Towarzystwo Naukowe
konkursu ,,Perty Tarnowa” — adresowanego wtasnie do studentéw — zasia-
dajac w jego Jury od pierwszej edycji w 2012 r.

Praca i dokonania Jubilata zostaly uhonorowane licznymi odznacze-
niami. W 2003 r. w uznaniu zaslug w dziedzinie propagowania kultury
francuskiej zostal mianowany przez rzad francuski Kawalerem Orderu
Palm Akademickich. Otrzymatl réwniez polskie odznaczenia panstwowe:
W 2005 r. Srebrny Krzyz Zastugi, a w 2009 r. — Medal Zloty za Diugoletnia
Stuzbe. W 2006 r. odebral takze Nagrode Rektora Uniwersytetu Jagiel-
loriskiego w Krakowie drugiego stopnia, a w 2013 r. medal za zastugi dla
Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Tarnowie.

Uczony, erudyta i znakomity méweca, Pan Profesor dat sie tez pozna¢d
jako cztowiek rozmowy, dialogu w kazdej sytuacji. Potrafi taczy¢, wzbu-
dzi¢ we wspoédipracownikach esprit d’équipe (ducha zespotu), tworzyé
atmosfere przyjazni i harmonijnego wspéidziatania. Postrzega sprawy
w pozytywnym $Swietle. Stawia wysokie wymagania, przy czym Jego od-
niesienie do drugiego czlowieka jest — rzec by mozna — po 1évinasowsku
nacechowane szacunkiem i troska, a takze ujmujaca przystepnoscia. Zapi-
sal znaczace karty nie tylko w dziejach tarnowskiej Uczelni, tarnowskiej
romanistyki, ale tez i w osobistej historii niejednego ze swoich uczniéw
i wspoéipracownikéw.

Pan Profesor Wactaw Rapak dat sie rowniez pozna¢ jako mitoénik i znawca
sztuk, a takze czlowiek sztuki. Ceni film i muzyke, zwlaszcza piosenke fran-
cuska. Pasjonuje go malarstwo, w szczegbélnosci dzieta Vermeera van Delft
iimpresjonistéw. Twoérczosé¢ plastyczna Henriego Michaux wzbudza w Nim
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che¢ sprébowania i swoich sit w tej dziedzinie. Nie jest Mu obca scena
teatralna. Aktorskiego szlifu nabywal w teatrze amatorskim w Bytomiu,
potem réwniez w latach studenckich uczestniczac we francuskojezycznym
atelier théatre. Co wiecej, Pan Profesor to artysta stowa, cho¢ z rzadka
dzieli sie swoja poezja. Zaszczytem jest mozliwoéé przytoczenia — na za-
koniczenie tego szkicu — jednego z wierszy Jubilata, dopuszczajacego w ar-
kana Jego tworczoéci poetyckiej?:

poezja

czas tkany
obrazami

i

bezmierna
przestrzenia
brzemienna
cisza

(Bobrka, pensjonat LeGraz, 26-27 lipca 2003)

Wiersz ten zostal pierwotnie opublikowany w studium W. Rapaka Henri Michaux — dzieto
wyobrazni. ,,Okres zielony” 1922-1927, Krako6w 2014, s. 9. Przedruk za zgoda Autora i Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Jagielloniskiego.
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Wprowadzenie

Obraz Francji w twoérczoéci Adama Zagajewskiego, ktéry mieszkal w Pa-
ryzu — z przerwami na wyjazdy do Stanéw Zjednoczonych — ponad dwa-
dziescia lat, to bogaty i zré6znicowany wizerunek, godny szerszej uwagi
uwzgledniajacej przede wszystkim eseistyke autora Lekkiej przesady. Jed-
nak zamiar, by przyjrzec sie wylacznie francuskim $§ladom w poezji Zaga-
jewskiego wydaje sie uzasadniony, da bowiem mozliwo$¢ umieszczenia
sposobu widzenia tego kraju na tle poetyckich obrazéw innych regionéw
i innych kultur w jego twoérczosci. Zanim powstanie peilna i szczegélowa
mapa, trzeba w pierwszej kolejnosci zauwazy¢, ze w wierszach autora
Pragnienia pojawia sie wyjatkowo duzo odniesieni do kultury niemieckiej —
w utworach poetyckich sa to zwtaszcza odwotania do nazwisk filozoféw
i kompozytoréw, ale tez poetéw i pisarzy — na tym tle Francja nie jawi sie
az tak imponujgco. Wprawdzie ,ogie’”” z wiersza pod takim tytutem jest
ogniem Kartezjusza i Pascala, ale wobec osobnych wierszy o Nietzschem,
Schopenhauerze czy Beethovenie, to nie tak wiele. Trzeba réwniez przy-
pomnieé, ze duze znaczenie maja w poezji Zagajewskiego obrazy Wtoch
z ich pejzazem, z miastami i miasteczkami, z dzietami sztuki — pos$wieca-
no juz temu watkowi osobne studial.

W przypadku Francji zwracaja uwage przede wszystkim odwotania do
dziet architektury, zwlaszcza kosciotéw i katedr z dawnych wiekéw. Na-
wigzania do malarstwa francuskiego i poszczegélnych malarzy sg rOwniez
istotne (Degas: Pracownia kapelusznicza czy wiersz zatytulowany Manet,
bedacy swobodng i subiektywna ekfrazg obrazu Sniadanie w pracowni,
znajdujacego sie notabene w monachijskiej Pinakotece). Artysta, ktére-
go przemy$lenia na temat sztuki szczegdblnie interesujg Zagajewskiego,
to Delacroix, ukazany w wierszu Biate zagle z tomu Asymetria. Jest jesz-
cze George Seurat, ktérego obrazowi zatytulowanemu Fabryka, zobaczo-
nemu w muzeum w Houston, poeta poS§wieca osobny utwoér. Nie zawsze
szczegblnie akcentowana jest ,francusko$¢” danego twércy, najczesciej
tez dzieta malarskie nie sg przywolywane wylacznie dla nich samych —
bywa, Zze stanowia pretekst do innego rodzaju osobisScie waznych dla Za-
gajewskiego rozwazan — tak jest, jak mi sie zdaje, z pochodzacym z tomu
Asymetria poetyckim opisem stynnego obrazu Maneta, ktéry osobno
interpretowatam?.

! Por. B. Bodzioch-Bryla, Uwieziony w podrézy... Adama Zagajewskiego poetyckie obrazy

wspéblczesnej Italii, ,Fabrica Litterarum Polono-Italica” 2021, nr 3, s. 59-77, K. Najgebur-
ska, ,Stodycz Italii, stodycz miasteczek Toskanii” — podréze wtoskie Adama Zagajewskiego,
»~Anthropos?” 2018, nr 27, s. 205-214.

Por. A. Czabanowska-Wrdbel, ,,Asymetria” — konteksty malarskie, [w:] Ikoniczne i literackie
teksty w przestrzeni nowoczesnej dydaktyki, red. A. Pilch, M. Rusek, Krakéw 2015, s. 59-69.
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Traktowanie esejéw Zagajewskiego jako komentarzy do wierszy nie
jest wlasciwe — wspblistnienie jego poezji i prozy to wielowymiarowe
zjawisko, utwory poetyckie i eseistyczne prowadza ze soba nieustanny
dialog. Uwzglednianie refleksji zawartych w esejach grozi réwniez swo-
istym ,zarazeniem” interpretacji samodzielnych utworéw poetyckich wiedza
o sadach Zagajewskiego dotyczacych Francji i jej kultury. Lista przywotan
w wierszach i prozie nie jest identyczna, chociaz znajdziemy wiele punk-
téw wspoélnych, jak uwagi dotyczace Paula Valery’ego czy opisy Paryza. Tu
zasygnalizuje tylko jedna z ,,rozbieznosci”: odzwierciedlone w esejach za-
interesowanie francuskim pisarzem i krytykiem Paulem Léautaudem nie
przenika do wierszy, pozostaje wylacznie w wypowiedziach proza, w kto-
rych tatwiej wskazaé na kontrowersyjne cechy jego $wiatopogladu. Gdyby
jednak ograniczy¢ sie wylacznie do liryki, rezygnujac z eseistycznych kon-
tekstéw, powstataby prawdziwa poetycka mapa Francji Adama Zagajew-
skiego, uwzgledniajaca Paryz i mniejsze oSrodki, regiony, rzeki, zabytki
usytuowane w niewielkich miejscowos$ciach, wreszcie nazwiska artystéw,
poetéw i postaci historycznych. Te ostatnie maja najbardziej konwencjo-
nalny i zarazem emblematyczny charakter i znajdziemy w$réd nich styn-
na postaé z czaséw Wielkiej Rewolucji (wiersz Robespierre przed lustrem
z tomu Ziemia ognista), Napoleona, De Gaule’a i posrednio, bez nazwiska
— Georgesa Pompidou.

Szczegdbdlnie w dwbch ostatnich dziesigtkach XX wieku — byt to wiasnie
czas pobytu we Francji — jej obrazy nabieraja u Zagajewskiego duzego
znaczenia. Tematy francuskie niemal nie wystepuja w pierwszym, no-
wofalowym okresie i sa najbardziej widoczne w czterech tomach z lat
1985-1999: Jechaé do Lwowa, Plétno, Ziemia ognista i Pragnienie, ale
zwlaszcza w duzym nagromadzeniu wystepuja w Ziemi ognistej i Pragnie-
niu. Co istotne, watki francuskie nie znikaja w okresie po przeniesieniu
sie poety do Krakowa — powracaja jako reminiscencje z tamtego pobytu,
dopowiadaja watki znane z wcze$niejszych poetyckich serii autora Auto-
portretu. Symboliczny punkt zwrotny stanowi, co tatwo przewidzieé, tom
Powrét, a w nim wiersz zatytutlowany Stolarska, méwiacy o tym, jak za
cene staran o paszport podejmowanych na tej ulicy konsulatébw mozna
byto odkryé ,,urok matej kapliczki w Prowansji”3. To samo pytanie, ,czy
warto byto czekaé w konsulatach”4, powraca w utworze Czy warto ze sto-
wami o Paryzu ,,0 $wicie, kiedy z mroku wylanialty sie / konwencjonalne
kariatydy Haussmanna”®.

Eksperyment polegajacy na wzieciu w nawias eseistycznych passu-
s6w o Francji moze sie udac¢ jedynie czeSciowo — wypowiedzi z esejéw

3 A. Zagajewski, Powrét, Krakdw 2003, s. 27.
Tamze, s. 41.
Tamze.
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autobiograficznych, takich jak zwlaszcza W cudzym pieknie (1998), rzutu-
ja na to, co mozemy dostrzec w poezji — dominacja Paryza znajduje wiec
oczywiste uzasadnienie nie tylko w specyficznym dla tego kraju przeciw-
stawieniu stolica-prowincja, ale wlasnie w pozapoetyckiej wiedzy o miej-
scu zamieszkania Zagajewskiego z lat 1982-2002.

Francja, czyli Europa

W pierwszym, najwczeéniejszym okresie twoérczosci Zagajewskiego Fran-
cja to niemal synonim zachodniej Europy, wolnej, demokratycznej, sytej
i... obojetnej na to, co sie dzieje za zelaznag kurtyna. Wiersze Pan Jourdain
w Warszawie z debiutanckiego tomu Komunikat, a zwlaszcza Rozmawia-
tem z Francuzem z tomu Oda do wielosci ukazuja, co my$li Zagajewski
o postawie zachodnich Europejczykéw wobec totalitaryzmu. Ten sposéb
widzenia Francji nie stabnie z chwilg zamieszkania w Paryzu, ale obok nie-
go pojawiaja sie inne punkty widzenia i perspektywy, a przede wszystkim
dowody bezposéredniego dos$wiadczania francuskich przestrzeni, zwtasz-
cza Paryza. Aktualnie brzmi poczatek paryskiego wiersza Referendum:

Na Ukrainie odbywalo si¢ referendum
w sprawie niepodlegtosci,

W Paryzu byto mglisto, meteorolodzy
zapowiadali pochmurny, chtodny dzien®.

Nawet dzielo Schopenhauera przywotane jest tu pod francuskim ty-
tulem — Douleurs du monde. Istotnie, ,na wystawach ksiegari” pojawita
sie w czasie powstawania wiersza kolejna edycja niemieckiego mys$liciela
w przekladzie Jeana Bourdeau — ostatnia pochodzi z roku 2020 i zapo-
wiada sie ja jako ,,doskonaty brewiarz nihilizmu” (un parfait bréviaire du
nihilisme)’.

Francja z wierszy z lat 1985-2002 to réwniez kraj emigrantéw, nie
tylko polskich (sa tez biali Rosjanie z Piosenki emigranta), chociaz wat-
ki polskie, watki polityczne ze zrozumiatych wzgledéw wydobywaja sie
na pierwszy plan. Tak rozumiana , Francja” jako poetycki konstrukt moze
stanowi¢ tto wierszy, ktérych bohaterami sa przedstawiciele Wielkiej Emi-
gracji, polscy twoércy XIX wieku z Chopinem na czele, czy reprezentanci
emigracji wojennej, jak J6zef Czapski (Pociag do Maison Laffitte).

Francja z wierszy Zagajewskiego reprezentuje Europe réwniez w ramach
opozycji Stary Kontynent versus Stany Zjednoczone. ,,Rozlgczenie”, istotna

6 A. Zagajewski, Ziemia ognista, Poznan 1994, s. 21.
Douleurs du monde, https://www.librairie-gallimard.com/livre/9782743649470-douleurs
-du-monde-pensees-et-fragments-arthur-schopenhauer/, [dostep: 10 lipca 2022 r.].
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u poety na przelomie XX i XXI wieku sytuacja liryczna zarysowana jest naste-
pujaco: podmiot przebywa w Ameryce, ukochana — w Paryzu. Akcentowana
réznica czasu sprawia, ze Europa $pi, gdy Ameryka czuwa (wiersze Houston,
szésta po potudniu oraz Europa zasypia, oba z tomu Pragnienie).

Zagajewski wielokrotnie wypowiadat sie krytycznie o wspébtczesnej
poezji francuskiej przeciwstawionej poezji amerykarnskiej. Poeci fran-
cuscy w utworach lirycznych sa zazwyczaj jedynie wzmiankowani. Na
tym tle wyjatkiem jest André Frénaud, poeta biograficznie bezposrednio
zwiazany z Polska, a takze ttumaczony przez Zbigniewa Herberta, do kto6-
rego Zagajewski nawiazuje. Utwoér zatytutowany Trzej krélowie z mottem
z francuskiego poety stanowi dialog z jego utworem. Frénaudowi poswie-
ca rOwniez Zagajewski osobny wiersz — elegijna sylwetke w swoim ostat-
nim tomie Prawdziwe Zycie.

Przed wojna lektorat we Lwowie.
Po wojnie Paryz, rue de Bourgogne.

waska ulica, cicha, idealna dla poetéw
i dla spokojnych bourgeois®.

Zastanawia réwniez istotne miejsce Paula Claudela na tle pozostatych
francuskich twércéw — by¢ moze ma to zwiazek z zainteresowaniem jego
diarystyka i biografia, a w niej takze polskimi watkami (epizod z uko-
chanag Ysé — Rosalie Scibor-Rylska pojawia sie w wierszu Wielkie statki,
zawartym w tomie Anteny), ale tez z katolicko$cia poety rozpatrywana na
tle zmian spotecznych i kulturowych XX wieku.

Koscioty, katedry, bazyliki

Francja to w my$l stawnej formuty, nawiazujacej do idei jej wiladcow
uznawanych za ,najstarszych synéw” chrzescijanskiego $wiata, ,najstar-
sza coéra Kosciota” (fille ainée de I’Eglise). Zagajewski — polski emigrant
stanu wojennego mégt mie¢ w latach osiemdziesigtych w pamieci stowa
Jana Pawtla II wypowiedziane w roku 1980: France, fille ainée de I’Eglise,
es-tu fidéle aux promesses de ton baptéme? Jednak to nie jedyna inspiracja
do odnajdywania we Francji $ladéw dawnej poboznosci zapisanych w za-
bytkach architektury; istotny jest takze nurt elitarnie, a zarazem gleboko
pojmowanych chrzescijariskich, zwltaszcza ekumenicznych poszukiwan
duchowych z korica XX wieku.

Kulminacje i swoisty punkt dojécia tego waznego dla autora Ptétna tema-
tu stanowi wiersz Koscioty Francji z tomu Powrét. Oparty na zasadzie enu-
meracji utwor rozpoczynaja stowa: ,, Koscioty Francji, bardziej goscinne, niz

8

A. Zagajewski, Prawdziwe zycie, Krakéw 2019, s. 51.
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jej gospody / i jej wiersze®. Koriczy natomiast fraza: ,Koécioty Francji, ciem-
ne naczynia, gdzie btadzi nieémialy ptomien / poteznego $wiattal®.

Nagromadzenia ukladaja sie w cigg przywolywanych miejsc, konkret-
nych $wiagtyn, bedacych najczesciej cennymi zabytkami sztuki sakralnej
ukrytymi poza wielkimi miastami. Sg tu miedzy innymi wspomniane ro-
manskie benedyktynskie klasztory: ,,kosciét w Tournus”, potozone w Bur-
gundii opactwo $wietego Filiberta i ,,Moissac”, czyli opactwo Swietego
Piotra w Moissac ze §wietnie zachowanymi romanskimi ptaskorzezbami —
tropy podpowiadaja tu fotografie z publikacji wydawnictwa Austeria za-
tytulowanej Notes Adama Zagajewskiego.

Te poetyckie wyliczenia przecinaja trzy wzmianki o ,ko$ciotach”
w znaczeniu drég katolickiej duchowosci. Wybér poety pada na Pascala,
Claudela i brata Maurice’a, ktérego dziatalno$¢ na rzecz ubogich, takze
w Polsce, docenial.

Katedry europejskiego gotyku, a zwlaszcza francuskie, tak istotne, jak
to udowodnita Malgorzata Czerminska, w literaturze polskiej, sa wazne tak-
ze dla autora Jechaé¢ do Lwowal'l, ale, co moze zaskakujace, Zagajewskiego
fascynuja zwlaszcza najstarsze budowle sakralne, ,,mate romanskie §wigty-
nie o krepych sylwetkach”!?, sredniowieczne opactwa wtopione w krajo-
braz, odwiedzane przez mate grupki turystéow.

Trudno wrecz wyliczy¢ wszystkie opisane w wierszach francuskie $wig-
tynie romanskie i gotyckie: Lusterko samochodu przynosi kadr z katedra
w Beauvais, ktérej bryla ,,miesci sie” w tytutowym lusterku — mozliwos¢
»zamieszkania” tego, co wielkie w malym prowadzi do niewypowiedzia-
nych wprost, zasugerowanych paradoksalnych rozwazan o Bogu.

W wierszu Bez ksztattu pojawia sie ,,pusta katedra w Chartres”!3, jedna
z najblizszych poecie — w KosSciotach Francji nazwatl ja najpiekniejsza. Au-
tor Pragnienia byl §wiadomy tego, ze czytelnik bedzie mégt skonfrontowaé
sposéb, w jaki ja ukazat z ujeciami innych poetéw, chociazby z Widzeniem
katedry w Chartres Juliana Przybosia, autora wielu lirykéw poswieco-
nych katedrom. Warto powréci¢ do utworu awangardowego poprzednika,
by dostrzec odmienno$é poetyckiego widzenia kazdego z twoércéw. Inny
charakter ma wiersz Albi (temat zwiazany z tym miejscem jest odziedzi-
czony niejako po Herbercie, ktéry w waznym dla Zagajewskiego tomie
esejow Barbarzyrnica w ogrodzie zamiescit swoje rozwazania dotyczace al-
bigenséw); bazylika, warownia ,nie do zdobycia”'*4 nie pozwala sie po-
znaé¢ w pelni. Ale nawet ona okre$lona jest epitetem ,cierpliwa”. W liryku

A. Zagajewski, Powrot, s. 39.

Tamze, s. 40.

Por. M. Czerminska, Gotyk i pisarze, Gdansk 2005.

A. Zagajewski, Powrot, s. 39.

Tenze, Jecha¢ do Lwowa i inne wiersze, Londyn 1985, s. 30.
Tenze, Ziemia ognista, s. 36.

10
11
12
13
14

| Humanities and Cultural Studies 2022,t.3,nr 3



Francja w poezji Adama Zagajewskiego

Gotyk pojawia sie bezimienna, ale z pewnoscia takze francuska katedra.
Z kolei w pézZniejszym utworze zatytutlowanym U stdép katedry ré6wniez
przywotany jest ,zapach kwitnacych drzew Francji”!®. Jest jeszcze niena-
zwany romarnski kosciétek z wiersza Wzgérze. Warto wyrdznié liryczny
obraz ,matego kosécibétka pod Vézelay”'® z wiersza Egki Burgundii:

nie bylo tam nikogo poza niemtodym ksiedzem,
ktéry Spiewat msze Swieta.

Byl tak zupelnie sam, ze 1za, od trzystu lat
Formujaca sie pod powieka peknietego dzwonu,
Gotowa byta wyruszyé w ostatnia podréz.
Jednak zatrzymata sie. Jeszcze nie, jeszcze nie.
Poki samotni $piewaja...}”

Zapewne chodzi o romarska kaplice $wietego Krzyza w poblizu Véze-
lay zwana ,La Cordelle” — czysty przyklad zaklecia tego, co duchowe
w ksztatt architektoniczny, ktéry nie dominuje nad krajobrazem. Jednak
sens wiersza Kkryje sie gdzie indziej, nie w analizie krajobrazu i zabytku —
w pytaniach o znaczenie i o szanse duchowosci we wspéiczesnych czasach.
Dlaczego wtaénie romarnskie budowle tak przyciagaja poete? Eaki Bur-
gundii czeSciowo odpowiadaja na to pytanie. Poeta méwi o ,,romarnskich,
niespetnionych mozliwosciach”®, co oznacza, ze fascynuje go potencjal-
noé¢ drég, ktérymi mogty p6js¢ kultura i duchowo$¢ europejska od czaséw
wczesnego Sredniowiecza. Réwniez utwér zatytutowany Sénanque opisuje
zabytkowe, romarskie opactwo wpisane w pejzaz Prowansji i przeciw-
stawia ,,znudzonych turystow” ,komu$ powaznemu”, mnichowi w habicie,
,kto ma czas tylko na wieczno$é¢”1°. Tu nieoczekiwanie pojawia sie nadzie-
ja na ocalenie duchowego skupienia:

Te grube mury, ktére chronia muzyke,
zniszczone tyle razy, oddane naturze,
rewolucji, rozsadkowi, rosna znowu?°.

Przywotane tu pokrétce watki chrzescijaniskie dotyczace posrednio
Francji i Paryza dopelni¢ trzeba o dwa utwory o duzym ciezarze gatun-
kowym: Wielki Pigtek w korytarzach metra i p6zniejszy wiersz Wielka So-
bota w Paryzu — to specyficzny poetycki dyptyk, przesuniety w czasie;
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Tenze, Anteny, Krakéw 2005, s. 20.

Tenze, Ptétno, Paryz 1990, s. 31.

Tamze, s. 31.

Tamze.

A. Zagajewski, Pragnienie, Krakéw 1999, s. 63.
Tamze.
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w przypadku drugiego z utworéw trzeba bra¢ pod uwage $wiadome na-
wiazanie do wczeéniejszego tytutu. Filozoficzne i duchowe znaczenie obu
utworéw wykracza poza temat topografii Paryza.

Obrazy Paryza

Paryz bywa tltem wielu ,,miejskich” wierszy zwlaszcza w latach 1985-1999,
ale w kilku przypadkach staje sie pelnoprawnym, gtéwnym bohaterem
utworu. Chciatabym ograniczy¢ sie do wybranych przyktadéw, ale naj-
pierw podkresli¢, ze Zagajewski, czytelnik Waltera Benjamina, mierzy sie
z mitem miasta jako stolicy nie tylko XIX, ale i XX wieku. Sam sposé6b
wedrowania po Paryzu obroést juz w tyle komentarzy, Ze nie sposéb robic
tego ,naiwnie” i bezwiednie. Jarostaw Klejnocki jako jeden z pierwszych
zwrécil uwage na wszechobecny u poety motyw wedréwki i powigzat go
z kategoria flaneuryzmu?!. Réwniez Karolina Najgeburska pisze o flaneu-
ryzmie poety i jego obraz Paryza, zawarty zwlaszcza w esejach, konfron-
tuje z literackim mitem Paryza.

Z poezji Zagajewskiego wylaniaja sie parki i ogrody ,,wielkiego Paryza”,
czy szerzej, aglomeracji paryskiej (jak ,rozlegty, narcystyczny, otwarty na
Paryz”?? park Saint Cloud z wiersza Okrutny), muzea, z Luwrem na cze-
le, miejsca odwiedzane kiedy$ przez wielkich poprzednikéw i nie-miejsca,
takie jak metro czy dworce?3.

By podkresli¢, ze autonomiczny wizerunek Paryza warto oddzielié
od wzmianek o nim w utworach, w ktérych dominujacy temat jest inny,
wybieram quasi-cykl rozrzucony w tomie Pragnienie, na ktéry skladaja
si¢ miedzy innymi najbardziej paryskie wiersze: Linia numer 4, Rucho-
me schody i Square d’Orleans (zawarty w tym samym tomie Pragnienie
wiersz Proza $wiata nie jest, mimo pozoréw francuskosci — kawiarnia , Le
Bon Café”, piosenki Aznavoura — utworem paryskim). kaczy je wszystkie
specyficzne podejscie do przestrzeni, obcej, niedajacej sie przeniknaé, po-
znawanej w ruchu. W pierwszym przypadku jest to ruch w giab, ku pod-
ziemiom metra i w strone $§wiata zmartych. Tu zapewne przebywa bezi-
mienny kloszard, ktéry deklaruje: ,Ja pisze tylko o umartych”?%. Czwarta
linia metra, ktéra powstala w roku 1908 taczyta dwa nastepujace punkty:
Porte de Clignancourt i Porte d’Orléans (Zagajewski uzywa nazw, ktére
obowiazywatly w czasach, gdy mieszkal w Paryzu, dzi$ linia numer 4 siega
dalej). W drugim wierszu odkrywamy kierunek w gore, ale jest tu tez ruch

21 J. Klejnocki, Bez utopii? Rzecz o poezji Adama Zagajewskiego, Watbrzych 2002.

A. Zagajewski, Ptétno, s. 38.

Por. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet.
R. Chymkowski, Warszawa 2010.

A. Zagajewski, Pragnienie, s. 41.
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zstepujacy (co sprawilo, ze poréwnatam ten obraz do wspébtczesnej Drabi-
ny Jakubowej, na ktérej aniotéw zastepujg anonimowi turysciZ®).

Najbardziej z pejzazem i widokami Paryza zwigzany jest wtasnie
wiersz Ruchome schody — tu rozpoznajemy niewymienione z nazwy Cen-
trum Pompidou z jego szklanymi tunelami umieszczonymi na zewnatrz
budynku otwartego w 1977 roku — jest z nich wspanialy widok na Paryz,
takze na paryskie (wrecz pocztéwkowo paryskie) zachody stonica. Zagajew-
ski odwraca proporcje — z tego, co znane — miejsca popularnego wsréd
turystéw — czyni zagadke:

Jak nieruchomo stoja tu na ruchomych schodach
posagi moich nieznajomych bliZnich.

[...] Pod nimi lezy miasto,

Ktoérego nikt juz nie zdobedzie,

Bo dzisiaj nie oblega sie muréw?2°.

Prezydent, ,ktéry émieje sie jak wiatr”?” w puencie tego utworu, to
sam pomystodawca i patron Centrum, ktéry nie doczekat oddania do uzyt-
ku swojego dziela. Zagajewski wspomina gdzie indziej, ze spedzal duzo
czasu w bibliotece miejskiej usytuowanej, podobnie jak muzeum sztuki
wspobiczesnej, wlasnie w tej wyjatkowej i rozpoznawalnej budowli zwanej
Rafineria.

Trzeci z najbardziej ,paryskich” utworéw przynosi wizje bladzenia
w zabytkowej, zamkni¢tej przestrzeni architektonicznej nie tylko w poszu-
kiwaniu historycznych §ladéw stawnych mieszkanicéw, ale takze, poprzez
wyostrzenie kontrastu miedzy przesztoscig i teraZniejszo$cig, wspbdicze-
snej tozsamosci:

Kiedy$ mieszkat tu Chopin. Jego palce
uderzaly z furia w klawiature, w materie.
Kiedy$ mieszkata tu gwaltowna poezja.
Teraz za to mamy cisze, i w poblizu
Liczne biura ubezpieczen, i lekarz
Przyjmuje w odpowiednich godzinach?®.

Jednym z paryskich tematoéw staje sie pamie¢, ale i zapomnienie. Z tego
powodu wiersz ten warto zestawié z p6Zniejszym utworem zatytutowanym

25 A. Czabanowska-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, Krakéw

2005, s. 91.

A. Zagajewski, Pragnienie, s. 45.
Tamze.

Tamze, s. 59.
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Ogréd Luksemburski z tomu Niewidzialna reka. Przynosi on w pierwszych
wersach ogdélny obraz i zarazem sad na temat miasta i mozna go uznaé za
konstatacje dotyczaca ,,paryskosci”, jak ja pojmuje Zagajewski: , Paryskie
kamienice nie boja sie ani wiatru, ani wyobrazni”?°. Z kolei widok na sam
Ogréd Luksemburski ,,gigantyczny cichy zielnik”, ktéry ,nie pamieta”3°,
prowadzi do refleksji o zapomnieniu, ktére jest znamienne dla wielowie-
kowego miasta.

Tu mieszkal Mickiewicz, a tam August Strindberg
pracowal nad kamieniem filozoficznym,
ktérego nie znalazi3!.

Zakoriczenie wiersza podsumowuje niejako, ze spokojnym dystansem,
w cieplym tonie nastawienie podmiotu wobec Paryza:

Ja wiem — w tym mies$cie nie ma juz tajemnicy.
Ale sa platany, place i kawiarnie, przyjazne ulice
i jasne spojrzenie obtokéw, ktére wolno gaénie3?,

O wierszu tym i jego paryskoéci pisze szerzej Karolina Najgeburska33,
dodajmy jedynie, ze sam fakt opisywania parkéw przez Zagajewskiego
wpisuje sie rowniez w inny jego temat — natury, ktéra zawladnat cztowiek,
czynigc ja czescia kultury.

Paryska ciekawostka jest, a raczej byla do roku 1984, majaca swoje od-
zwierciedlenie w literaturze poczta pneumatyczna, wspomniana w utworze
Pomarariczowy notes z tomu Asymetria. ,Le petit bleu”, list poczty pneuma-
tycznej przywotlany tutaj to pretekst do nastepujacej konstatacji wpisujacej
sie w ambiwalencje w sposobie my$lenia poety o Francji i jej stolicy:

Le petit bleu. Kiedy przyjechalem do Paryza, wla$nie
Likwidowano poczte pneumatyczna. Pneuma Paryza zgasta3?.

Zatytulowany po francusku Rue Armand Silvestre inny wiersz z tomu
Asymetria to jedno z najpdzniejszych a zarazem waznych poetyckich $wia-
dectw dwudziestu lat spedzonych przez Zagajewskiego w Paryzu. W po-
etyce wspomnienia autor Ziemi ognistej przywotuje le tripode, tr6jnég

29 A. Zagajewski, Niewidzialna reka, Krakéw 2009, s. 12.

30 Tamze.

31 Tamze, s. 12.

32 Tamze, s. 13.

33 K. Najgeburska, dz. cyt., s. 149-150.
34 A. Zagajewski, Asymetria, s. 76.
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(»ale nie stata na nim Pytia”3®, dodaje), wielki modernistyczny budy-
nek mieszkalny, polozony w Courbevoi, wilasciwie juz nie dzielnicy, ale
osobnej miejscowosci usytuowanej na przedmieéciach wielkiego Paryza.
88, rue Armand Silvestre, adres, na ktéry do poety przychodzita korespon-
dencja, to budowla z roku 1975, pelna mieszkan komunalnych. , To byla
nasza ulica”3®, stwierdza Zagajewski. Zgodnie z jego opisem jest rzeczy-
wiscie ,,doé¢ dtuga”: ,,Zdobily ja sklep Franprix, ztobek, apteka, fryzjer, /
rzeznik [...] szkola podstawowa i dwie marne restauracje”3”. Ulica z wier-
sza (w mys$l typologii Malgorzaty Czerminskiej) stanowi przyktad miejsca
wspominanego i dowodzi sprzecznych uczué, ktére towarzyszylty wspo-
mnieniom z pobytu we Francji. Z kolei patron ulicy, poeta Armand Silve-
stre, to z zapomniany dzi$§ twérca, jego sylwetke Zagajewski przywotuje
nieco ironicznie za Wikipedia:

Armand Silvestre, parnasista, niegdy$ gtosny,
Teraz zapomniany, poeta i conteur, jak méwi Wikipedia3®.

Istotnie, francuska Wikipedia zawiera nastepujace stwierdzenie:
»Paul-Armand Silvestre est un écrivain francais, romancier, poéte, con-
teur, librettiste et critique d’art né le 18 avril 1837 dans l’ancien 1er arron-
dissement de Paris”3°.

Francuski pejzaz: natura i kultura

Krajobrazy Francji prawie nigdy nie pojawiaja sie w poezji Zagajewskiego
dla nich samych, autor nie szkicuje widoczkéw z podrédzy, ale poszukuje
na wielu poziomach powigzan kultury i natury. Znajdziemy tu wiec: Alpy
(Mont Blanc w tomie Powrdét), Pireneje (wiersz Tarbes z tomu Pragnienie),
Morze Srédziemne i ocean, krainy geograficzno-historyczne, takie jak
Normandia, Burgundia (wiersz Eaki Burgundii) czy Prowansja, rzeki: Ga-
ronna, Rodan i Sekwana — pars pro toto Paryza, a wraz z nim Frangcji. ,,Piek-
na Garonna”, powracajaca refrenicznie w tomie Niewidzialna reka przybyla
wprawdzie z wiersza Hoélderlina, ale jej obraz znany jest poecie takze z au-
topsji. Wilasne do$wiadczenie autora kryje sie za poetycka wizja doliny Roda-
nu (wiersz Dolina Rodanu z tomu Niewidzialna reka, w ktorym wspomniani
sa Valery i De Gaule). Polozone nad Morzem Sr(’)dziemnym Cassis stanowi
tto waznego wiersza Wschéd storica nad Cassis z tomu Pragnienie — ujrzany

35 Tamze, s. 73.

36 Tamze.

37 Tamze.

38 A. Zagajewski, Asymetria, s. 73.

39 Armand Silvestre, [w:] Wikipedia, https://fr.wikipedia.org/wiki/Armand_Silvestre, [dostep:
10 lipca 2022 r.].
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o $Swicie widok ze skalistego nadmorskiego klifu staje sie powodem do
rozrachunku z samym soba i prowadzi do modlitewnej prosby o duchowe
przebudzenie nie tylko dla siebie:

Prosimy o to, zeby winnice.
szare, jakby je pokryt popiét wulkanu, odzyskatly zycie,
i zeby odlegle, wielkie miasta obudzily sie z apatii*°.

Wszystkie te pejzaze sa nie tylko poznawane przez turyste (w tym
wcieleniu podmiot Zagajewskiego wystepuje przeciez bardzo cze¢sto), ale
przede wszystkim stanowia przestrzenie medytacji nad splotem tego, co
nalezy do $wiata cztowieka i do przyrody. Najlepszy przyktad takiego poj-
mowania kultury jako ,uprawy” w zZrédlowym sensie stanowia wtasnie
francuskie winnice, od setek lat zmieniajace przyrode i pejzaz. Tak wi-
dziana Francja staje sie w poezji Zagajewskiego przestrzenia taczaca har-
monijnie nature i kulture, a nawet nature i duchowo$é¢ (jak w wierszu
Simone Weil patrzy na Doline Rodanu*!).

Zakonczenie

Zaproponowany tu rekonesans zastuguje na pogiebienie i wiele dopelnien,
a zwlaszcza domaga sie umieszczenia wizerunku Francji i jej kultury na
mapie Europy i $wiata, ktéra nakreslil Zagajewski zar6wno w poezji, jak
i w eseistyce??. Wyjatkowe znaczenie w catym jego dziele ma kultura kra-
jow jezyka niemieckiego — wnuk doktora Karola Zagajewskiego, germani-
sty, autora podrecznikéw tego jezyka, przekonanego o potrzebie jego zna-
jomosci, umieszcza na swojej prywatnej mapie wiele waznych dla siebie
punktéw. Sa to nie tylko Niemcy z Berlinem Gotfrieda Benna czy innych
twoércdw, ale tez Austria kompozytoré6w Schuberta, Mahlera czy Brucknera,
a sposérod poetéw — Hoffmansthala i Rilkego, a takze Szwajcaria, wazna
réwniez poprzez rodzinne powiazania (wiersz Kuzyn Hannes). Trzeba roéw-
niez potwierdzié¢ wielkie znaczenie w twoérczos$ci Zagajewskiego pejzazu
i dzietl sztuki Wtoch, o czym pisaly Bogustawa Bodzioch-Bryta i Karolina
Najgeburska. Podkreslitabym w tym przypadku trudna do unikniecia i ma-
jaca za soba diuga tradycje, by wspomnie¢ tylko Iwaszkiewicza i Herberta,

40
41

A. Zagajewski, Pragnienie, s. 68.

O wierszu tym podczas konferencji zatytutowanej Adam Zagajewski. Poezja rozmawia z fi-
lozofia (Uniwersytet Jagielloniski, 20-21 czerwca 2022) mdéwila Joanna Zach.

Tego rodzaju literacka mape Europy stworzono jak dotad dla Jarostawa Iwaszkiewicza,
a w pewnym stopniu dla Zbigniewa Herberta, Czestawa Milosza i Tadeusza Rézewicza.
Zwtaszcza monografie twoérczosci Iwaszkiewicza i Herberta mogtyby stanowi¢ doskonaty
punkt odniesienia, z od razu rzucajacymi sie w oczy istotnymi réznicami i z pewnymi ana-
logiami (znaczenie Wtoch, ale takze Francji i jej kultury).
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role toposu poety odwiedzajacego Wlochy jako przybysza i turysty (czasa-
mi nawet ironicznie i autoironicznie sygnalizowana w wierszach). Fran-
cja zajmuje jednak, jak sadze, wazniejsze miejsce wérdéd geograficzno-
-kulturowych nawigzan, réwniez dlatego, ze w przeciwienistwie do Italii
byta stalym miejscem zamieszkania autora wierszy.

Na hipotetycznej mapie Europy Adama Zagajewskiego sa tez kraje od-
wiedzane na krétko, chociazby Holandia, Czechy czy Grecja. Uderza niemal
catkowity brak Wielkiej Brytanii, gdy nie liczy¢é uwzglednienia Londynu
jako tta dla biografii Beethovena czy ,,starego Marksa”. Rzecz jasna poezje
jezyka angielskiego reprezentuja tu w najwiekszej mierze nie Anglicy czy
Irlandczycy (jak ttumaczony przez Milosza Yeats), ale wspétcze$ni Amery-
kanie na czele z bliskim przyjacielem, C. K. Williamsem, bohaterem elegii
zatobnych. Krajobrazy Stanéw Zjednoczonych, przestrzenie miejskie, uni-
wersyteckie, muzealne i przestrzenie intelektualne to znowu temat na osob-
ne opracowanie — tutaj sygnalizuje jedynie, Ze Francja reprezentuje cala
Europe dla przebywajacego w Ameryce poety i stanowi punkt odniesienia
dla Nowego Swiata, co jest catkowicie zgodne z tradycyjnym wyobraze-
niem Francji i Paryza, zakorzenionym w kulturze amerykarnskiej.

Francja z poezji Zagajewskiego to rzeczywisty kraj, zamieszkiwany
i do$wiadczany w latach 1982-2002, a nie tylko sporadycznie odwiedzany.
To — podsumujmy — kraj chrzescijaniskiego dziedzictwa i zwiagzanej z nia
architektury sakralnej, romarskiej i gotyckiej a nastepnie uciele$nienie
przemian pejzazu duchowego drugiej polowy XX wieku. Francja to Paryz
— ogromny, zywy i wciaz sie zmieniajacy organizm miejski, zachowujacy
pamieé swojej przesztosci, ale tez posiadajacy wpisana w przemiany jego
zatozen architektonicznych umiejetno$¢ zapominania, to wielokulturowa
przestrzen artystéw i schronienie emigrantéw, takich jak sam autor. Fran-
cja to wielo$¢ krajobrazéw przeksztalcanych od stuleci reka cztowieka.
Francja to bogactwo kultury i dziedzictwo wielkiej poezji przetomu XIX
i XX wieku (zwtaszcza Valery’ego i Mallarmégo, ktérzy, jak mozna sadzié,
wedlug polskiego poety stanowia szczyt i zarazem kres pewnej, cechu-
jacej sie intelektualizmem drogi poetyckiej — poezji zdaniem Zagajew-
skiego gasnacej w ostatnich dekadach XX stulecia. Z charakterystyczna
lekka ironia w wierszu Zalezy ktéry z tomu Anteny, wierszu ,,francuskim?”,
takze przez odwolania do Buffona cytowanego — znowu — przez Claudela.
Gléwny temat jest jednak inny: ,Rozmawiamy o pustce nowej francuskiej
poezji. / Ale ‘rien’ to takie tadne stéwko! Lepsze niz nic”43. Ttem konstru-
owanego w wierszu dialogu jest wprawdzie plaza w Galveston w stanie
Teksas, ale punkt odniesienia stanowi nadal Francja.

Francja w poezji Adama Zagajewskiego to kwintesencja Europy, fa-
scynujacej i stabnacej, otwartej na innych, chociaz czesto zbyt obojetnej,

43

A. Zagajewski, Anteny, s. 81.
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nieustannie zagrozonej, ale wcigz wolnej, Europy, ktéra nie wyczerpa-
la jeszcze swojego intelektualnego i duchowego potencjalu. Wyobrazam
sobie, ze urodzony 21 czerwca Adam Zagajewski, moégt zobaczy¢ to, co
zostalo wpisane w $redniowiecznym zamy$le w architekture bazyliki
w Vézelay, ,nalezgcej do Magdaleny, r6zowej jak usta poziomki, jak o niej
pisat w Koéciotach Francji”#* (ten motyw z kolei nakazuje przypomnieé
topos ,stodkiej Francji” zamieniony w metafore). Znéw przywotajmy cy-
tat z Wikipedii: ,,Dzieki odpowiedniej konstrukcji bazyliki w potudnie
w dniu przesilenia letniego $wiatlo wpadajace przez okna tworzy $ciezke
przechodzaca centralnie przez nawe gtéwnag” 4.
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Nowe formy poetyckie w literaturze
francuskiej przetomu XIX i XX wieku

New Poetic Forms in French Literature
at the Turn of the 20th Century

Quand I’homme a voulu imiter la marche, il
a créé la roue qui ne ressemble pas a une jambe!.

Guillaume Apollinaire

Abstrakt

Celem niniejszego artykulu jest zbadanie problemu reprezentacji poprzez slowa w lite-
raturze francuskiej przetomu XIX i XX wieku. Zgodnie z horacjanska formutg Ut pictura
poesis, obraz mozna w niezwykly sposéb przetozy¢ na poezje, a poezja czesto odbija sie
w malarstwie. Obie plaszczyzny przenikaja sie wzajemnie, a efektem tego jest ich migo-
tliwa substancja. Nowe tendencje zainicjowane przez francuskich pisarzy i malarzy u pro-
gu XX wieku pozwola okresli¢ plastyczno$¢ stéw i obrazéw, a takze odkry¢ podobienstwa
miedzy tymi dwoma systemami znakéw. W pracy podjeto probe zaobserwowania zjawiska
wspdlistnienia koddw werbalnych i obrazowych oraz przedstawienia zwigzkéw literatury
i sztuki, ktére pozwalaja traktowa¢ tekst ikoniczny jako znak(i).

Stowa kluczowe

poezja wizualna, kaligrafia, dekodowanie tekstu, ideogram

1 G. Apollinaire, Euvres Completes, red. M. Décaudin, t. 3, Paryz 1966, s. 609 (ttum. wiasne).
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Abstract

The aim of this article is to explore the problem of representation through words in French
literature at the turn of the 20th century. According to the Horatian formula Ut pictura
poesis, a painting can be remarkably translated into poetry, and poetry is often reflected in
painting. The two planes interpenetrate each other, and result in a shimmering substance.
The new tendencies initiated by French writers and painters at the dawn of the 20th cen-
tury will make it possible to define the plasticity of words and images, and to discover the
similarities between these two sign systems. The study attempts to observe the phenome-
non of the coexistence of verbal and pictorial codes and to present the links between liter-
ature and art that allow the iconic text to be treated as sign(s).

Keywords
visual poetry, calligraphy, decoding of the text, ideograph

»Czlowiek, chcac nasladowaé krok, wymyslit koto, ktére wcale nie przy-
pomina nogi”, pisat Guillaume Apollinaire, nie§wiadomie tworzac w ten
spos6b nadrealizm (zwany pézniej surrealizmem), ktéry znalazt swoje
odbicie niemal w kazdej dziedzinie zycia. Modernizm, ktéry w literaturze
francuskiej siega czas6w Charles’a Beaudelaire’a, zapoczatkowal epoke
nieograniczonej wolnosci tworzenia, potaczonej z odejéciem od wszelkich
schematéw. Kryzys wiersza, proklamowany w 1897 roku przez Stéphane’a
Mallarmégo, a nastepnie kryzys przedmiotu, ogloszony przez André Breto-
na dwie dekady pézniej, sklonity artystéw z poczatku XX wieku do poszu-
kiwania nowych form wypowiedzi i kreacji artystycznej. Poglady na temat
istoty sztuki formulowane wéwczas w licznych manifestach legty u pod-
staw nowych tendencji w literaturze i sztuce. Warto w tym kontek$cie
zwréci¢ uwage na Manifest techniczny na temat literatury futurystycznej
ogloszony 11 maja 1912 roku przez Filippo Marinettiego, Siedem manife-
stéw dada Tristana Tzary, czy tez przygotowany przez André Bretona ma-
nifest Surrealizm i malarstwo z 1928 roku.

Niewatpliwie Swiatowa stolica przetomu XIX i XX wieku byt Paryz,
ktéry Henryk Zbierzchowski okres$lit jako ,,utesknion[a] Mekk[e], ku kt6-
rej od tylu lat wedrownym gorgczkowym szlakiem daza tysigce pracow-
nikéw mysli i sztuki, miasto miast, gto$no bijace serce Europy, piekielny
kociol, w ktérym przewalaja sie wszystkie namietnoéci wspdlczesnego
zycia”?. Niepowtarzalny klimat metropolii otwartej dla wszystkich two-
rzyly tzw. salony, kawiarnie na Montmartre, Montparnasse, w Dzielnicy
Lacinskiej oraz na Champs Elysées. To wlaénie tam spotykali sie wielcy
twoércy i debiutanci, malarze i pisarze, tam tez toczyly sie burzliwe dysku-
sje na temat nowych kierunkéw w literaturze i sztuce, ferowano wyroki

2 H. Zbierzchowski, W paryskim wirze. Powie$¢, Lwoéw 1929, s. 104.
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o dzietach, ktére wyszty wilaénie spod prasy drukarskiej. Odrzucenie przez
awangardowych artystéw klasycznej mimesis, tradycyjnych regut odtwa-
rzania rzeczywistosci, a takze postepujaca estetyzacja egzystencji staty
sie impulsem do podjecia préby oswojenia nowej rzeczywistoséci, do kt6-
rej nie przystawaly dotychczasowe sposoby reprezentacji. Zmiany w sztu-
kach plastycznych ,,zaptadniaty” umysty poetéw, ktérzy w swoim zakresie
zaczeli poszerzac¢ spektrum $rodkéw stosowanych najpierw przez symbo-
listbw w dziedzinie umuzykalnienia wiersza (Paul Valéry) czy obrazowego
stylu (Stéphane Mallarmé). Niebagatelna role w zyciu literackim odegraty
nowe czasopisma, publikujace programy czotowych intelektualistéw, ar-
tystow i literatow. Wszystkie (r)ewolucyjne zmiany, jakie wéwczas naste-
powaly, zainicjowaly powstanie nowej poetyki, ktéra czesto stawatla sie
»Przygoda wyobrazni” lub tez splotem elementéw plastyczno-literackich.
Poeci, podobnie jak plastycy, zaczeli stosowaé metody dekonstrukcji obser-
wowanego $wiata na elementy sktadowe, by nastepnie ztozy¢ je ponownie
w kompozycyjna cato$é. W centrum zainteresowan poety/artysty znalazit
sie obraz skonstruowany i postrzegany, a nastepnie uobecniony w literatu-
rze w stowach bedacych odwotaniem do malarstwa, figur geometrycznych
oraz do plastycznych przejawdéw nowoczesnosci, takich jak afisz, plakat
czy reklama. Poezja, zwlaszcza z pierwszych trzech dziesiecioleci ubiegte-
go stulecia, stala sie potokiem obrazéw, gra niespodziewanych skojarzen
z pogranicza jawy i snu. Jej komponentami mogty by¢ fragmenty dialogéw,
wspomnienia, niekiedy artykuly lub ogloszenia z gazet. Przypominalo to
malarska technike kolazu, o ktérej w 1930 roku Louis Aragon w Peinture
au défi pisatl: ,Historia kolazy nie nalezy z pewno$cia do historii realizmu;
ale historii realizmu w przysztosci nie da sie napisaé¢ z pominieciem hi-
storii kolazy”3. Modernizm i awangarda umozliwily artystom $wiadome
i niemal nieograniczone poszerzenie obszaru twoérczej wolnoséci. Postu-
laty nowosci i odkrywczosci, eksperymenty w poezji, ktérych przejawem
jest fragmentaryczno$¢ i symultanicznos$¢ tekstu, a takze opierajaca sie na
analogii skojarzeniowo$¢, pozwolity okreséli¢ plastycznoéé stowa i obrazu
oraz ustali¢ podobienistwa tych dwéch ptaszczyzn.

Nalezy zaznaczyé, ze zjawiska z pogranicza i korespondencji sztuk
wystepowaly w literaturze od dawna. Od starozytnosci stynna formuta
Horacego ut pictura poesis (,niechaj poezja bedzie jak obraz”) wskazy-
watla na dialog ,dwoéch sidéstr”, w ktérym poezja peilnita funkcje moéwia-
cego malarstwa (pictura loquens). Wprawdzie hasto to zakwestionowat
Gotthold Efraim Lessing w wydanej w 1766 roku rozprawie Laokoon, czyli
o granicach malarstwa i poezji, wyraznie oddzielajac te dwie plaszczyzny?,

L. Aragon, Peinture au défi, [w:] tegoz, Collages, Paryz 1965, s. 149 (ttum. wiasne).
Lessing dobitnie podkre$lil, ze malarstwo to sztuka przestrzenna, a literatura jest sztuka
czasowa, za$ polaczenie tych dwoch dziedzin jest niemozliwe.
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jednak, jak pisat Mario Praz, ,idea pokrewiernistwa sztuk do tego stopnia
zakorzenita sie w ludzkich umystach od najdawniejszych czaséw, ze musi
by¢ w niej co$ wiecej i co$ gtebszego niz prézna spekulacja, co$, co z upo-
rem wraca i nie daje sie tatwo zignorowaé, jak wszystkie problemy tyczace
sie zrédel”>. Struktury stowno-obrazowe w literaturze francuskiej przeto-
mu XIX i XX wieku stanowity zatem przyklad artystycznego dazenia do
syntezy sztuk. Wspdtistnienie, czy nawet jedno$¢ literatury i malarstwa
okreslity nowy typ znakowos$ci, w ktérym znak plastyczny jako obraz stat
si¢ ikonicznym dopelnieniem znaku stownego. Ogromna role w procesie
konceptualizacji i werbalizacji zjawisk odegrata przede wszystkim media-
cyjna rola jezyka. Tekst mial nie nasladowa¢, ale (re)prezentowac $wiat.
Lekture awangardowych utworéw z poczatku ubieglego stulecia nalezy
poprzedzi¢ zwiezla analiza proceséw, ktére przyczynily sie do zmiany tej
optyki.

Kryzys wiersza wedtug Mallarmégo

Po pierwsze, teoria dzieta czystego (poésie pure) Stéphane’a Mallarmégo,
oparta na przeciwstawieniu jezyka codziennego (langage brut) jezykowi
istotnosciowemu (langage essentiel), stanowila punkt wyjsécia dla ogélnej
teorii sugestii, w ktérej sprzeciwiono sie zwyklej denotacji, dowartoscio-
wujac konotacje i pozwalajac czytelnikowi czynié¢ subiektywne skojarze-
nia. Wedlug francuskiego symbolisty istotg nie bylo tworzenie jezykowego
ekwiwalentu $wiata. Poeta szukal raczej stéw aluzyjnych, nigdy bezpo-
$rednich, gdyz, jego zdaniem: ,nazwa¢l jaki$ przedmiot, znaczy odebraé
[czytelnikowi —A.K.] trzy czwarte przyjemno$ci poetyckiej; zasugerowaé
— to dopiero ideal”®. Z tego tez powodu w Kryzysie wiersza autor stanow-
czo opowiedziatl sie za wypowiedzeniowym zniknieciem poety’. Deperso-
nalizacja tekstu miata utatwi¢ twércy wcielenie sie w role alchemika, kt6-
rego misja byto wypeinienie bieli strony atramentem i oddanie inicjatywy
stowom. Wszystko, czym mial dysponowac poeta, to ,nico$¢” pustej kartki
i ,czern” stéw, ktére poszukiwalyby istoty swego znaczenia. Litera stala
sie par excellence forma graficzna sktadajaca sie z linii i pustych przestrzeni.

5 M. Praz, Ut pictura poésis, [w:] tegoz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury
i sztuk plastycznych, przet. W. Jekiel, Gdansk 2006, s. 5.

6 Stéphane Mallarmé, odpowiedZ na ankiete przeprowadzona przez J. Hureta, zob. Euvres
Complétes, Paryz 2003, s. 700 (tlum. wlasne).

7 W swoim utworze Mallarmé pisal: ,Dzieto czyste pociaga za soba znikniecie wypowiedzi
poety, ktéry oddaje pierwszenstwo stowom, pobudzonym zderzeniem swojej odmiennosci;
roziskrzaja sie one wzajemnymi odblaskami, podobne wirtualnej grze swiatet na drogich
kamieniach, zastepujac miarowy oddech wyczuwalny w dawnym tchnieniu lirycznym, lub
pelne uniesienia, osobiste prowadzenie zdania”. Zob. S. Mallarmé, Wybér poezji, przet.
A. Wazyk, Warszawa 1980, s. 86.
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W ten sposoéb, jak stwierdzil Paul Valéry, poeta podjat prébe ,podniesie-
nia strony druku do potegi rozgwiezdZzonego nieba” (d’élever enfin la page
a la puissance du ciel étoilé)®, zakwestionowatl akt pisania, przebadawszy
go u samych zrédet. W funkcji poetyckiej jezyka przedtozyt signifiant nad
signifié, potozyt nacisk na substancje stowa, a nie na jego strone konceptu-
alng. W efekcie takiego przestawienia, Mallarmé wyeksponowat material-
ny aspekt utworu, jego strukture oraz interferencje zachodzace miedzy
poszczegblnymi elementami. Widac¢ to dobrze w poemacie przestrzennym
Rzut ko$émi nigdy nie zniesie przypadku, w ktérym poeta rozmiescit sto-
wa na ptaszczyznie strony tak, by uwidoczni¢ ich wzajemne relacje i role
w wierszu, ich brzmienie, gto$nos¢, wyciszenia, dzieki czemu utwoér prze-
znaczony jest nie tylko do czytania symultanicznego, lecz takze do ogla-
dania. Rozproszenie stéw na dwu stronach rozkladowych, wraz z rozma-
itosScig znakéw typograficznych, powoduje, Ze czytelnik musi objaé tekst
jednym spojrzeniem, podobnie jak obraz czy partyture. W ten sposéb po-
emat staje sie jednocze$nie ideogramem i symfonia.

Utwor ten otworzyt nowy etap w historii poezji modernistycznej. Po-
eta odnalazl w typografii bogactwo kreacji i, jak pisal Jean-Paul Sartre,
»zatrzymat sie na stowach, tak jak malarz czynit to z kolorami, a muzyk
z dzwiekami”®. Zakwestionowanie wartoéci referencyjnej sprawito, ze
stowa odzyskatly swoja niezalezno$¢, a tekst zyskat charakter autoteliczny.
Szukajac wlasnych $rodkéw wyrazu, Mallarmé restytuowal autonomicz-
ny jezyk poetycki, a wprowadzajac do poezji obraz, stal sie prekursorem
wszelkich awangard, jakie doszly do glosu w sztuce i literaturze na po-
czatku XX wieku.

Warto przypomnieé, ze impulsem do poszukiwan nowej poetyki byto
odkrycie dziet Ryszarda Wagnera, w ktérym Mallarmé upatrywatl teore-
tyka sztuki totalnej, tgczacego w operze elementy dramatu, muzyki, po-
ezji, ale r6wniez tanca i scenografii. Marzeniem poety bylo stworzenie
dzieta bedacego najwyzszym osiggnieciem umystu, ktére nazywat Ksigzka.
W swoim licie do Paula Valéry’ego definiowat ja nastepujaco:

Ksiazka, po prostu ksiazka (un livre), w wielu tomach, o spdjnej architekturze,
przemy$lana, nie bedaca zbiorem przypadkowych, nawet cudownych inspiracji...
P6jde dalej, powiem: Ksiazka (le Livre), bo w glebi duszy jestem przekonany, ze
istnieje tylko jedna, i kazdy, kto kiedykolwiek pisal, nawet Geniusze, prébowat ja
stworzy¢, nie wiedzac o tym!?°.

P. Valéry, Variétés II, [w:] tegoz, Euvres Complétes, Paryz 1957, s. 624 (ttum. wlasne).
J.-P. Sartre, Qu’est-ce que la littérature?, Paris, Gallimard, 2008, s. 19 (ttum. wiasne, oryg.
,Le poéte s’arréte aux mots, comme le peintre fait aux couleurs et le musicien aux sons”.).
List Mallarmégo do P. Verlaine’a z 16 listopada 1885 roku, [w:] S. Mallarmé, Correspondan-
ce compléte, Paryz 1965, s. 301 (ttum. wiasne).
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Gtos awangardy

Préb stworzenia sztuki totalnej, syntetycznego tworu wznoszacego sie
ponad tradycyjne podziaty, upatrywaé nalezy w nurtach awangardowych.
Kubizm wprowadzil do malarstwa nowe ujecia przestrzenne, zrywajac
jednocze$nie z zasadami perspektywy w imie zaprzestania nasladowa-
nia rzeczywisto$ci. Na podobieristwo kolazu w sztukach plastycznych,
w poezji pojawilt sie nowy sposéb symultanicznego widzenia, uktadania
i przetwarzania zdarzen, informacji i uczué. Réwniez futurysci pojeli ja-
sno i wyraznie, ze ,[...] wiek wielkiego przemystu, wiek duzych proleta-
riackich miast, wiek intensywnego i burzliwego zycia domaga si¢ nowych
form sztuki, filozofii, zachowania i jezyka”!l.

Mimo ze manifest futuryzmu ogltoszony przez Marinettiego w Le Figaro
20 lutego 1909 roku zostat sceptycznie przyjety we Francjil?, kilka jego
podstawowych zalozen zostato podjetych przez miode pokolenie poetdw,
za$ ukazanie sie w 1913 roku artykutu tego samego autora: Wyobraznia
bez granic i stowa na wolnosci stato sie dodatkowym bodzZcem do dalszych
poszukiwan metod stuzacych udoskonaleniu technik literackich. Jednym
z pierwszych pisarzy nowej generacji, przekonanym o koniecznoéci zmian
W postrzeganiu i ilustracji rzeczywistosci, byl, niedoceniany dzisiaj, Nico-
las Beauduin, autor ,paroksyzmu” — metody polegajacej na zastgpieniu
poezji dotychczas statycznej przez literature posiadajgca cechy dynami-
zmu, co umozliwilto przedstawienie intensywnego sposobu zycia. O potrze-
bie zmiany optyki i zastosowaniu nowej techniki poetyckiej pisat:

Kazda wielka epoka literacka wnosi nowa forme. [...] Romantyzm mial swoja tech-
nike; symbolizm dal nam wiersz wolny. Metryka romantyczna przystosowywata
sie do wybujatego, emfatycznego liryzmu wiasciwego wyrazaniu tych trzech wiel-
kich tematéw ogélnych, jakimi sa Natura, Mitoé¢ i Smieré. Wiadomo, jak szlachet-
nie postugiwali sie tym poeci owych czaséw. Wiersz wolny odpowiadat znakomicie
niedcistej i muzycznej wrazliwosci symbolistéw, wyrazaniu stanéw duchowych
i oddawaniu plynnosci. Zbytecznem jest juz dzisiaj wykazywacé jego pokrewien-
stwo z filozofja bergsonowska, z impresjonizmem malarskim, z debussyzmem
muzycznym, z rzezba Rodina. Lecz dzisiaj wydaje nam sie juz przestarzatym.

u A. Grimasci, Marinetti rivolitionario?, ,L’Ordine Nuovo”, 5 stycznia 1921, cyt. za: M. Perloff,

Profond aujourd’hui, ,Literatura na Swiecie” 2002, nr 10-12, s. 228.

G. Apollinaire przedstawil nawet w 1913 roku Antytradycje futurystyczng — tekst bedacy
swego rodzaju parodia manifestu Marinettiego, o ktérym André Salomon w jednym z arty-
kutéw w 1913 roku pisal: ,,Futuryzm przezyt sie, wtadnie Guillaume Apollinaire [...] zadat
mu $miertelny cios oglaszajac manifest, o ktérym mowa. Tego byto potrzeba: by¢ bardziej
futurystycznym niz Marinetti! Panu Guillaume Apollinaire’owi udalo si¢ to ku naszej wiel-
kiej radosci”, cyt. za: J. Heinstein, Literatura francuska XX wieku, Warszawa 1991, s. 36.

12
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A w kazdym razie nadaje sie mato do wyrazenia gwaltownego ,,paroksyzmu” $wia-
ta nowoczesnego'3.

Beauduin byt takze twoérca poematu synoptycznego, wieloplanowego,

w ktérym dostrzec nalezy cechy symultanizmu. Swoje uwagi na ten temat
ujat stowami:

Pokolenie obecne (méwie o jego zywiotach najbardziej zaawansowanych) jest czy-
sto wizualne, zamitlowane w symetrii plastycznej, w porzadku i w konstrukgcji. Jest
to pokolenie kinematografu. Ponadto nie na darmo byli$émy $wiadkami okresu ana-
litycznego, a potem okresu konstrukcyjnego kubizmu. [...] Najbardziej sumienni
sposrod twoércoOw wspdiczesnych wiedza, ze poemat, obraz, rzezba nie jest przy-
padkowa zbieraning. Azeby motor funkcjonowat dobrze, azeby byl wydajny, azeby
nie sprzeniewierzal si¢ swojemu celowi, potrzebne jest sumienne wykonczenie,
wzajemne dopasowanie czeéci, umiejetnos¢ zlozenia catosci, technika wykonania.
Kazdy budowniczy awionu posiada technike. Lecz nie jest to technika budowni-
czego dawnych powozéw. Totez pragnienie osiagniecia tej doskonatej réwnowagi
miedzy treScig a forma, ro6wnowagi, ktéra stwarza to, co nazywam sztuka zywa
(a nie krystalizacje, wstrzymanie, tzn. styl), skierowalo moje poszukiwania ku
liryzmowi nowemu, pozostajacemu w zwiazku z prawami powszechnymi i zdolne-
mu oddaé synchronizm obrazéw, barw, dzwiekéw, idei i wszystkich sit zbieznych
i rozbieznych, $cierajacych sie lub tgczacych w jednostce lub dokota niej!*.

Pomyst zastosowania symultaniczno$ci w poezji przypisuje sie dzi$ za-

lozycielowi grupy ,,dynamistéw”1> Henriemu Barzunowi!®. W swoim mani-
feScie zatytulowanym Era dramatu opublikowanym w 1912 roku, przedstawit
on koncepcje rewolucji technicznej, w ktérej liryzm indywidualny zostatby
zastapiony liryzmem zwielokrotnionym. Kluczem do zastosowania nowych
$rodkéw ekspresji miat by¢é symultanizm, dostrzegany dotychczas w sztu-
kach plastycznych, polegajacy na ,wieloekspresyjnej symfonii”. Wéréd ako-
litbw Barzuna znalezli sie wybitni przedstawiciele ,,ducha awangardy?”,
miedzy innymi Guillaume Apollinaire i Blaise Cendrars, ktérych twoér-
czo$¢ odegrata ogromny wptyw na dalszy rozwéj poezji francuskiej tego
okresu.

14
15

16

13

N. Beauduin, O potrzebie nowej techniki poetyckiej, ,Zwrotnica” 1923, nr 4-6, s. 108. http://
monoskop.org/images/b/b4/Zwrotnica_4-6_1923.pdf, [dostep: 29 czerwca 2022 r.].
Tamze, s. 108.

Jules Romains, poréwnujac poglady Beauduina i Barzuna, nie dostrzegt r6znic miedzy ,pa-
roksyzmem” a ,,dynamizmem”.

Wt Henri-Martin Barzun, zatozyciel grupy ,,dynamistéw”. Pod jego programem ogltoszo-
nym w tomie zatytutowanym Era dramatu (1912) podpisato sie wielu 6wczesnych poetow.
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Plastyczna poezja Blaise’a Cendrarsa

Najbardziej spektakularnym przykladem syntezy poezji i malarstwa byta
okreélana mianem ,pierwszej ksigzki symultanicznej”!” Proza kolei trans-
syberyjskiej i matej Zanny z Francji Blaise’a Cendrarsa. Pierwsza wersja
poematu-obrazu, wydana jesienig 1913 roku, zostala wydrukowana dwuna-
stoma rodzajami czcionek w réznych kolorach, z towarzyszacymi abstrak-
cyjnymi iluminacjami artystki Sonii Delaunay, na zlozonym w harmonijke
dwumetrowym rulonie papieru. Ksigzka-przedmiot, bedaca owocem $cis-
lej wspélpracy poety i malarki, tworzyla rodzaj kolorystycznej partytury,
opartej na doskonatym wspoélistnieniu formy z trescia, o ktérej Apollinaire
z zachwytem pisal:

Blaise Cendrars i Pani Delaunay-Terc przeprowadzili niebywaty eksperyment w dzie-
dzinie symultanicznoéci, zapisany kontrastujacymi barwami, aby oko jednym spojrze-
niem mogto ogarna¢ cato$é poematu, tak jak dyrygent orkiestry jednym spojrzeniem
czyta nuty zapisane na dwoch piecioliniach, tak jak jednym spojrzeniem czyta sie
plastyczne elementy wydrukowane na jakims$ plakacie®.

Uwage przykuwat juz sam tytut utworu, ktéry podawat w watpliwo$¢
liryczne ramy tekstu, jego przynalezno$¢ do gatunku, jakim byt poemat
liryczny. Sam autor ttumaczyt wyboér tymi stowami: ,,Jesli za$ chodzi o stowo
«Proza», uzylem go w Transsyberyjskiej w potocznym tacifiskim znaczeniu
«prosa», «dictu». Poemat wydaje sie zbyt pretensjonalny, zbyt zamkniety.
Proza jest bardziej otwarta, popularna”!®.

Cendrars, uwazajacy sie za obywatela $§wiata, $wiadom zachodzacych
wokét niego zmian, podkreslat rowniez, ze ,,rola nowej poezji [miata po-
lega¢ — A.K.] na tym, zeby swoje skarby wyrzucié przez okno, tam, gdzie
sa ludzie, tlumy, zycie”2°. Zastosowanie symultanizmu pozwolito poecie
zakwestionowaé zasade chronologicznej i tematycznej klasyfikacji utwo-
réw oraz otworzy¢ sie na nowe $rodki ekspresji. Zrédlem inspiracji nie byt
jednak symultanizm gloszony przez Barzuna, mimo iz poeta byl apologeta

17 Uzycie przez Blaise’a Cendrarsa stowa simultané w kampanii reklamowej zapowiadajacej

publikacje utworu wzburzylo $rodowisko wtoskich futurystéw, ktérzy w swoich progra-
mach czesto postulowali symultaniczno$¢ rozumiang jako synteze tego, co zapamietane,
i tego, co widziane. Jednak zaréwno poeta, jak i Sonia Delaunay odcinali sie od wszelkich
zwiazkéw z Marinettim. Symultanizm utworu wywodzit sie raczej od techniki zapoczatko-
wanej i stosowanej przez meza artystki, Roberta Delaunaya, opartej na kontrascie barw
wzajemnie sie dopelniajacych podczas obserwacji.

18 G. Apollinaire, Les Soirées de Paris (15 czerwca 1914), cyt. za: M. Perloff, dz. cyt., s. 234-235
(ttum wtasne).

19 B. Cendrars, Lettre a Victor Smirnoff, ,Lettres Modernes” 1977, nr 169, s. 38, cyt. za:
M. Perloff, dz. cyt., s. 242 (tlum. wlasne).

20 M. Perloff, dz. cyt., s. 269 (ttum wtasne).
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gloszonych przez niego idei koniecznosci zmiany optyki w postrzeganiu
$wiata?!. Blizsze byto mu raczej malarstwo Roberta Delaunaya, w ktérym
$wiatlo umozliwiato osiggniecie efektéw symultanicznych. O swoim po-
emacie pisal: ,,Symultanizm tej ksigzki polega na prezentacji symultanicz-
nej, a nie ilustracyjnej. Symultaniczne kontrasty koloréw i tekstu tworza
gltebie i ruch, sa wynikiem nowych inspiracji”?2.

Proza kolei transsyberyjskiej i matej Zanny z Francji stanowi niewat-
pliwie znak obrazowo-poetycki, w ktérym autor zrywa z tradycyjnym
ujeciem czasu i przestrzeni, miesza terazniejszo$¢ z przesztoscia, balan-
suje miedzy stepami rosyjskiego orientu a Paryzem, robiac jednoczes$nie
wycieczki do takich miejsc jak: Nowy Jork, Timbuktu, wyspy Fidzi, Ber-
lin, Japonia, Meksyk czy Wtlochy. Plastyczne dopelnienie tekstu pisanego,
spietrzenie obrazéw, skojarzenr i odczué¢ w nerwowym, synkopowym ryt-
mie imitujacym pedzacy pociag, sprawia, Zze wiersz-obraz staje sie czyms$
w rodzaju plakatu reklamowego i, per analogiam, uderza w samo sedno
parole in liberta Filippo Marinettiego, czyli stéw na wolnosci, utozonych
artystycznie na stronie, w réznych rozmiarach i czcionkach. Poemat staje
sie montazem uczué, obrazéw i fragmenté6w narracji bedacego w ciggtym
ruchu poety, zyskujac tym samym nowoczesny charakter nawigzujacy do
Baudelaire’owskiego przechodnia (flaneur) z Malarza zycia nowoczesnego.
Ekspresyjne sposoby przedstawienia $wiata dowodza, ze poeta wyjatko-
wo uwaznie obserwowatl malarskie $rodki wyrazu. Konsekwencja tego stat
sie pomyst zastgpienia , poziomej” dlugosci poematu jego ,wysokoécia”
(uzyskiwanag przez rozwijanie w osi pionowej rulonu), stanowiaca okre-
Slony utamek wysokosci wiezy Eiffla. Poprzez uprzedmiotowienie poema-
tu (poéme-objet) Cendrars przedtuzyl, ipso facto, zapoczatkowana przez
Mallarmégo dyskusje na temat statusu Ksiazki, spelniajac jednocze$nie
marzenie o stworzeniu dzieta totalnego, w ktérym stowo, obraz i rytm
wzajemnie sie uzupelniajg. Elementy malarskie sg odbierane 1acznie z tek-
stem pisanym i stanowia niepodzielna cato$¢. Co wiecej, publikacja Prozy
Transsyberyjskiej i malej Zanny z Francji?® zostata poprzedzona zakrojona
na szeroka skale kampania reklamowa, z czego wnioskowaé mozna, ze
poemat byl czym$ wiecej niz dzietem plastyczno-literackim. Jego prezen-
tacja na licznych wystawach w Paryzu, Londynie, Nowym Jorku, Moskwie
czy w Sankt Petersburgu, gdzie rosyjski artysta Wiktor Smirnoff odczytat

21 W korespondencji do André Salmona Cendrars pisal: ,Zapowiadany symultanizm nie ma

nic wspoélnego z glebia psychologiczna Barzuna, jest on czysto malarski, jak w obrazach
pana R. Delaunay. Jest prezentacyjny”. Cyt. za: J. Heinstein, dz. cyt., s. 47.

Tamze.

We wrzeéniu 1913 roku Cendrars przeprowadzit kampanie reklamowa zapowiadajaca po-
jawienie sie ,,pierwszej ksiazki symultanicznej”, ktérej wysoko$¢ miata by¢ poréwnywalna
do wiezy Eiffla. Ogromna liczba ulotek, prospektéw i folderéw zostata rozpowszechniona
wéréd mieszkanicéw metropolii.

22
23
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referat zatytutowany Symultaniczne kontrasty i plastyczna poezja, S$wiad-
cz3a o tym, zZe byl to ré6wniez swego rodzaju performance, w dodatku cieszacy
sie ogromnym zainteresowaniem. Konieczno$¢ jednoczesnego postrzegania
stéw poety i rysunkéw artystki zmusza do symultanicznej percepcji dzieta
i do tworzenia przez odbiorce jego peiniejszej wizji. Odbiér wymaga bo-
wiem aktywnego udziatu czytelnika/widza, co stanowi swego rodzaju ,,akt
wspéttworzenia” lub raczej ,,wspoét-odtwarzania”.

Poezja wizualna Guillaume’a Apollinaire’a

Zjawisko powinowactwa literatury i sztuki znalazlo swoje dopeilnienie
i rozwiniecie w lirycznych ideogramach Guillaume’a Apollinaire’a?4, wy-
danych w 1918 roku pod nazwa Kaligramy. Nalezy zaznaczy¢, ze pierwsza
wersja tomiku miata nosié tytul Et moi aussi je suis peintre (Ja réwniez
jestem malarzem), co $wiadczy o artystycznych ambicjach poety. W istocie
Apollinaire byt wySmienitym obserwatorem i amatorem sztuk plastycz-
nych, a takze promotorem nurtéw awangardowych. Z niezwyklym wyczu-
ciem potrafit taczy¢ tradycje z nowoczesnoscia, zapowiadajac nadejscie
esprit nouveau — ,nowego ducha”, ktérego okreslat nastepujaco:

Duch nowych czaséw, ktéry zapanuje nad catym $wiatem nigdzie tak nie przeni-
ka poezji, jak we Francji. Silna dyscyplina intelektualna, ktéra z dawien dawna
narzucili sobie Francuzi [...], pozwala im mie¢ koncepcje Zycia, sztuki i literatury,
ktéra nie bedac zwyktym potwierdzeniem starozytnosci, nie jest tez odpowiedni-
kiem pieknej dekoracji romantycznej?°.

Ciekawo$¢ i nowe spojrzenie sktonily poete do poszukiwania ,,materii
literackiej pozwalajacej gloryfikowaé zycie we wszystkich jego formach”?26.
Wedlug poety:

Duch nowych czaséw dopuszcza [...] doswiadczenia literackie nawet ryzykowne
i doswiadczenia te sa niekiedy mato liryczne. Dlatego tez liryzm stanowi jedna
z dziedzin ducha nowych czaséw, ktéra czesto zadowala sie poszukiwaniami, ba-
daniami, nie majac na celu nadawania im sensu lirycznego. Jest to material gro-
madzony przez poete, przez ducha nowych czaséw i material ten stworzy zaséb
prawdy, ktérej prostota nie powinna odstreczaé, gdyz jej konsekwencje, rezultaty
moga daé co$é wielkiego?’.

24 pseudonim Wilhelma de Kostrowitzkiego herb. Waz (1880-1918), syna polskiej szlachcian-
ki i wloskiego arystokraty.

25 G. Apollinaire, Duch nowych czaséw i poeci, przet. M. Zurowski, [w:] tegoz, Wybér pism,
wstep i oprac. A Wazyk, Warszawa 1980, s. 739.

26 Tamze.

27 Tamze, s. 745.

| Humanities and Cultural Studies 2022,t.3,nr 3



Nowe formy poetyckie w literaturze francuskiej przetomu XIX i XX wieku

Kluczem do znalezienia przez Apollinaire’a nowej formy ekspresji miata
by¢ zaczerpnieta od symbolistéw synteza sztuk. Nie bez znaczenia pozosta-
je przy tym fakt, ze dzieki doskonalej znajomosci jezyka wloskiego poeta
szybko nawigzat kontakty z futurystami we Wtoszech i choé czesto z nimi
polemizowal, czego przejawem byla przytoczona juz publikacja ,manife-
stu-syntezy” zatytulowanego Antytradycja futurystyczna, to niewatpliwie
odegral on ogromna role w zaszczepieniu na grunt $rodowiska francuskiej
bohemy doktryn futurystycznych. Dzieki swoim krytycznym tekstom (takim
jak: La Peinture moderne czy Les Peintres cubistes. Méditations esthétiques),
pos$wieconym ksztaltujacym sie nowym kierunkom artystycznym, zyskat na-
wet miano ,,apostota sztuki”. Warto tez zaznaczy¢, ze chociaz bliskie mu byto
nowe ujecie przestrzeni gloszone przez Picassa czy Braque’a, nie popierat on
stosowania pojecia kubizmu do literatury. W 1912 roku zaproponowal nowy
termin ,orfizm”, odwolujacy sie do kubizmu orficznego, praktykowanego
przez wspomnianego wczeéniej Roberta Delaunaya. Cykl obrazéw malarza
zatytulowanych Fenétres [Okna] zainspirowatl Apollinaire’a do napisania po-
ematu o tym samym tytule. Juz pierwszy wers utworu — ,,Du rouge au vert
tout le jaune se meurt” [,,0d czerwieni do zieleni wszelka z6t¢ umiera”] —
wprowadza czytelnika w $§wiat kontrastujacych ze soba barw z plastycznych
przedstawienl francuskiego artysty. Utwor, okreélany przez Macieja Zurow-
skiego mianem symfonii kolorowych plam?®, jest mozaika przypadkowo
zebranych dialogéw, ktérych zrozumienie utrudniaja brak linearnosci, te-
legraficzny styl, liczne elipsy oraz réznorodno$é¢ uzytych form czasowych.
Odczytanie tekstu wymaga od odbiorcy wysiltku intelektualnego polegajace-
go na dekonstrukcji tekstu, a nastepnie zlozeniu szczatkéw rozmowy w lo-
giczna cato$é. Poeta dzieli rzeczywisto$¢ na elementy, ktére potem uklada na
nowo w niekonwencjonalny, nieschematyczny sposéb. Przedktada tym sa-
mym zalezno$¢ sztuka—twoérczos$¢ nad sztuka—nasladownictwo, czyniac ja
jednym z podstawowych wyznacznikéw estetyki XX wieku. Zdaniem poety
zastosowanie takiej metody pozwala wierszowi staé sie, nomen omen, oknem
otwartym na nowe formy wyrazu, co Apollinaire ujat stowami:

J’ai fait mon possible pour sim- Zrobilem wszystko co mozliwe, zeby
plifier la syntaxe poétique et j’ai uproéci¢ sktadnie poetycka, i w nie-
réussi en certains cas, notamment ktérych przypadkach mi sie to udato,
un poéme: Les fenétres [...]. tak jak w wierszu: Okna [...J°°.

28 M. Zurowski, Wstep, [w:] G. Apollinaire, Wybdr poezji, przet. M. Baterowicz i in., Wroctaw

1975, s. CXXIII.

29 G. Apollinaire, Lettre a Madeleine, red. L. Campa, Paryz 2006, s. 242 (tlum. wilasne).
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[...]1 j ’aime beaucoup Les fenétres [...] bardzo lubie Okna [...]. One
[...]. Ils [mes vers depuis Alcools]?! [moje wersy poczawszy od Alkoho-
ressortissent a une esthétique li] odnosza sie do zupelnie nowej
toute neuve dont je n’ai plus de- estetyki, ktérej rozkwitu do tej
puis retrouvé les ressorts. pory nie odnalaztem32.

Przeniesienie malarskiego symultanizmu na ptaszczyzne literacka dalo
czytelnikowi mozliwoéé odbioru wydarzen, ktére dzieja sie jednocze$nie
w przeszito$ci, terazniejszosci i przysztosci, a takze przebywania w wielu
miejscach naraz. Podobne zjawisko dostrzec mozna w wierszu o znamien-
nym tytule Strefa, ktéry, chociaz zostat napisany na koncu, otwiera tomik
Alkohole:

Dzi$ chodzisz po Paryzu we krwi kobiety mlode

To byto chciatbym zapomnieé to byto u schytku urody

W ognistych kiebach Naj$wietsza Panna spojrzata na mnie w Chartres
Krew twego Serca Swietego skropita mnie na Montmartre

Teraz jeste$ na brzegu Morza Srédziemnego
Pod cytrynami kwitngcymi od roku do roku

Jeste$ w okolicach Pragi w ogrédku przed gospoda®>.

W zacytowanym fragmencie Paryz, Chartres, Morze Srédziemne i Praga
wspblistniejg, a ich przywotanie jest synchroniczne, nieuzasadnione logicz-
nie opisanymi przezyciami podmiotu lirycznego. Co wigcej, widoczne sa
swobodne przejscia od pierwszej do drugiej osoby i na odwrét, miedzy ,,ja”
i ,ty” nie ma granic. Wszystko jest jednoscia, kazdy element spetnia swoja
funkcje, przestrzenh nie ma granic. Czytelnik jest jednocze$nie w miejscach,
w ktérych w tym samym momencie nie moze by¢ fizycznie.

Potaczenie poezji i sztuki zostalo przez Apollinaire’a zaakcentowane
w szczegllny sposdéb we wspomnianych juz Kaligramach, utworach, w kt6-
rych uktad liter tworzy ksztatt $ciSle zwigzany z tematem wiersza. Poecie
zarzucano wprawdzie wskrzeszanie formy, ktéra znana byta juz w starozyt-
noéci pod postacia pieéni obrazkowych carmina figurata. Twérczos¢ tego
rodzaju wystepowata réwniez w pdzniejszych epokach. Wystarczy przy-
pomnieé chociazby La Dive bouteille (Boska butelke) Francois Rabelais’go
(XVI wiek) czy Le Verre (Kielich) Charles’a-Francois Panarda (XVIII wiek).
Jednak Apollinaire ze spokojem tlumaczyl swoje nowatorskie, jak sadzil,

30
31
32

Wtracenie G. Apollinaire’a.
Tamze, s. 328 (ttum. wtasne).
G. Apollinaire, Strefa, [w:] tegoz, Wybér poezji, przet. A. Wazyk, Warszawa 1980, s. 127-129.
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przedsiewziecie. Na zarzut wysuniety przez jednego z adwersarzy, poeta
na lamach czasopisma ,,Paris-Midi” odpowiedziatl:

J’ai cherché avec mes ideogrammes
a retrouver une forme qui, sans
étre le vers libre, ne retombait pas
dans le vers classique. Mes images
ont la valeur d’un vers. Ils ont une
forme typographique ou lapidaire
déterminée [...]. Je crois la tenta-

Staralem sie poprzez moje ideogra-
my odnalez¢ forme, ktéra nie bedac
wierszem wolnym, nie powrdcitaby
do klasycznego wiersza. Moje obra-
Zy majq warto$¢ wiersza. Posiadaja
forme typograficzna czy tez okre-
§lona lapidarnoé¢ [...]. Sadze, ze jest

to oryginalna préba pomimo Rabe-
lais’go, Panarda, Mallarmégo3*.

tive originale, en dépit de Rabelais,
de Panard, de Mallarmé.

Uklady typograficzne Kaligraméw o cechach malarskich maja dwa
zasadnicze cele. Po pierwsze, podobnie jak we wczeéniejszych utworach,
powoduja odczucie symultaniczno$ci poprzez zerwanie z linearno$cia
tekstu literackiego. Po drugie, sprawiaja wrazenie wieloplanowej prezen-
tacji przedmiotu, zgodnie z zalozeniami kubizmu. Za arcydzietlo wypada
uznad List oceaniczny, utwér, w ktérym w sposéb najbardziej oryginalny
wykorzystano ,stowa na wolnosci”. Kompozycja cyrkularna zdan i stéw
przypomina wizualnie uklad fal radiowych wysylanych przez nadajnik.
Emitowane sygnaly zdaja sie odzwierciedla¢ symultanicznos$¢ zycia. W ten
sposéb poecie udaje sie zbudowaé pomost miedzy tradycja a nowoczesno-
$cia. Jego poezja staje sie ogniwem taczacym symbolizm z surrealizmem,
a kaligramy daja poczatek wspdbdiczesnemu typowi poezji wizualnej, bedac
przykladem wieloplaszczyznowej jukstapozycji i symultanicznosci kodu
stownego i kodu rysunkowego. Sam autor okre$lit swoje utwory jako proé-
be przejécia od starej do nowej epoki3*:

Ils [calligrammes] sont une idéa-
lisation de la poésie vers-libriste
et une précision typographique
a I’époque ou la typographie ter-
mine brillamment sa carriére,
a l’aurore des moyens nouveaux
de reproduction que sont le ciné-
ma et le phonographe.

[Kalligramy] sa idealizacja wol-
nego wiersza i zwieztoscig typo-
graficzng w czasach, gdy typo-
grafia konczy swoja btyskotliwa
kariere, w przededniu nowych
$rodkdédw przekazu, jakimi sa kino
i fonograf3>.

33 Cyt. za: D. Grojnowski, ,Et moi aussi je suis peintre”. Les ideogrammes d’Apollinaire,
[w:] G. Apollinaire, Et moi aussi je suis peintre, Paryz 2006, s. 45 (ttum. wlasne).

34 List G. Apollinaire’a do André Billy, zob. G. Apollinaire, Euvres Complétes, t. 4, red.
M. Décaudin, Paryz 1966, s. 421 (ttum. wiasne).
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Tekst figuratywny zapisany jest za pomoca slowa sprowadzonego do
funkcji znaku. Przestrzen poetycka, uksztaltowana podobnie do obrazéw
kubistycznych, odkrywa przed czytelnikiem nowe sensy. Kalligramy to,
jak trafnie zauwazyl Daniel Grojnowski:

Des poemes lyriques et plastiques
en mouvement, qu'on parcourt
dans tous les sens, c’est-a-dire en
toutes directions, dans le plaisir
toujours renouvelé qu’on éprouve

Liryczne i plastyczne wiersze be-
dace w ruchu, ktére czyta sie na
wszystkie strony, to znaczy, we
wszystkich kierunkach, z nieustan-
nie odradzajaca sie przyjemnoscia,

ze nie wyczerpato sie mozliwosci
odczytania obrazu.

a ne jamais épuiser la lecture
d’une image.

Wizualizm Apollinaire’a wspoélgra z naturalna potrzeba opisywania
Swiata pelnego dzwiekéw, smakéw, koloréw i uczué. Dzieki zestawieniu
stowa i obrazu czytelnik staje sie réwniez widzem. Dlatego tez, mimo
poczatkowych sceptycznych opinii na temat Kaligraméw, tomik zostat
w koncu doceniony przez krytyke literacka, a w prasie pojawity sie entu-
zjastyczne komentarze, wéréd ktérych warto zacytowaé fragment, ktéry
ukazal sie 3 wrzesénia 1918 roku, niespetna dwa miesiace przed $miercia
autora w ,,L’Instant”:

Oto ksiazka, dzieki ktérej poezja
awangardowa osiagneta najwyzsze
szczyty nowoczesnych inspiracji.
Mozna nawet zaryzykowaé stwier-
dzenie, Ze jej liryka jest oznaczona
stemplem ultra-nowoczesno$ci.

Voici un livre grace auquel la poésie
d’avant-garde atteint les plus hautes
cimes de l'inspiration moderne. On
pourrait se hasarder méme a dire
que son lyrisme est marqué d’un
sceau d’ultra-modernité.

Mimo iz poeta nie zdazyt rozwinaé swojego talentu (zmart w wie-
ku 38 lat na grype ,hiszpanke”), odegral zasadnicza role w ksztalttowa-
niu sie estetyki XX wieku i na stale zapisatl sie na kartach historii poezji
modernistycznej.

Podczas gdy w Paryzu artysci i literaci poszukiwali nowych form ekspresji,
inni francuscy pisarze czerpali z bogactw kultury i sztuki Dalekiego Wschodu.
Na szczegblna uwage zasluguje przede wszystkim twoérczosé Paula Claudela
i Victora Segalena. Obaj poeci, zafascynowani §wiatem Orientu, odnalezZ-
li w chiniskich znakach, w pidémie ideograficznym, inspiracje dla swoich
dziet opartych na koegzystencji stowa i obrazu. Logograficzne znaki kanji

35 Tamze, s. 46 (ttum. wlasne).
36 Cyt. za: Dossier de presse Calligrammes, ,,Que Vlo-Ve?” 1985, seria 2, nr 13, s. 10-25 (tlum.
wiasne).
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okazaly sie idealnym potaczeniem elementéw plastycznych i werbalnych,
przedstawienia i wyrazenia. Wystepujac przeciwko metafizyce logocen-

trycznej, charakterystycznej dla kultury Zachodu, w swoich utworach

skupili uwage na wizualnym aspekcie tekstu i, podobnie jak Mallarmé,
przenies$li ciezar rozwazan na substancje stowa. Zerwali w ten sposéb

z klasycznym modelem znaku szwajcarskiego jezykoznawcy Ferdynanda
de Saussure’a, gloszac tryumf signifiant nad signifié.

Uni-vers — dialog,, dwdch sidstr” wedtug Paula Claudela

Juz w 1900 roku w utworze zatytulowanym Connaissance de I’Est (Pozna-
nie Wschodu) Paul Claudel zawart efekt swoich poszukiwan poezji totalnej,

bedacej synteza literatury i malarstwa3’. Nie bez znaczenia pozostaje przy
tym, Zze poeta postrzegal $wiat jako zbiér symboli. Podobnie traktowat

takze ideal tekstu, ktéry miatby by¢ splotem znakéw, gdzie stowo i ob-
raz stanowilyby jedno$¢ nowego typu, okreslona przez niego jako uni-vers.

W sensie bliskim Mallarmému, biel kartki stawataby sie odpowiednikiem

uniwersum, rodzajem warsztatu, gdzie autor maluje stowa i maluje sto-

wami, ktére poprzez ten akt ukazywaltyby swoja materialno$¢. Sam autor
ujat to w nastepujacy sposéb:

37

38

On a voulu que dans la disposition
des lignes et des mots, par l’in-
terposition des blancs, par le sus-
pens dans le vide des consonnes
muettes, des points et des accents,
la collaboration de la méditation et
de ’expression, du sens, de la voix,
du réve, du souvenir, de ’écriture
et de la pensée, la vibration intel-
lectuelle de chaque mot ou de la
partie essentielle de chaque mot
devint perceptible a un lecteur pa-
tient qui déchiffrera chaque texte
l'un apreés l’autre avec lenteur,
comme on déguste une petite tasse
de thé bralant.

Chcieli$my, zeby w ukladzie linii
i stéw, przez wstawienie bieli,
przez napiecia w pustce cichych
spoéigtosek, kropek i akcentdw,
wspoélpraca medytacji i wypo-
wiedzi, znaczenia, glosu, marze-
nia, pamieci, pisania i mys$lenia,
wibracji intelektualnej kazdego
stowa lub istotnej czeséci kazde-
go stowa, stata sie odczuwalna
dla cierpliwego czytelnika, ktéry
bedzie rozszyfrowac kazdy tekst,
jeden po drugim, powoli, tak jak
smakuje kubek goracej herbaty.

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 3

Pasja do sztuki orientalnej zarazita Paula Claudela jego starsza siostra Camille, artystka,
rzezbiarka, postac tragiczna. W 1895 roku poeta objat placéwke dyplomatyczna w Chinach.
Przez kolejnych trzynascie lat przerywanych krétkimi powrotami do Europy zajmowat na
Dalekim Wschodzie rézne stanowiska.
P. Claudel, Euvre poétique, Paryz 1967, s. 1150 (ttum. wiasne).
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Poeta staje sie tym samym artysta, ktéry rédige un tableau (,pisze
obraz”), ukazujac przy tym strukture licznych powiazan sztuk plastycz-
nych i literatury przyjmujacych postaé¢ znakéw wspédtistniejacych na po-
wierzchni strony. Najbardziej wyszukang egzemplifikacjg tego zjawiska
byly krétkie utwory literackie, wzorowane na japonskim haiku (haiku),
zebrane przez niego pod wspdélnym tytutem Cent phrases pour éventails.
Claudel zestawit w nich na jednej ptaszczyznie dwa rézne systemy znakéw,
wschodnia kaligrafie i europejskie pismo linearne. Warto zaznaczy¢, ze
znany nam dzisiaj zbiér tekstéw to owoc diugiej ewolucji jego kolejnych
edycji. Pierwszg z nich wydano w 1926 roku w nakladzie 200 egzemplarzy
pod tytutem Souffle des quatre souffles. W kopercie znajdowaly sie cztery
wachlarze przedstawiajace Japonie w odstonach czterech pér roku. Na kaz-
dym z nich widnialo zdanie skre$lone reka poety i ,, przyozdobione” rysun-
kiem japoriskiego malarza Keissena Tomity, a takze ttumaczenie danej fra-
zy na jezyk japorniski. Kolejna publikacja byta bardziej obszerna i zawierata
juz trzydziesci sze$¢ wachlarzy. Do czterech poprzednich zdan poeta dodat
kolejnych szesna$cie. Rysunki zostaty jednak wyraznie oddzielone od tekstu.
Trzecia, ostatnia odstona, ktéra ukazata sie w 1942 roku, znacznie réznita sie
od poprzednich. Ilustracje zostaly catkowicie usuniete, a tomik przybrat for-
me harmonijki, na ktérej poeta umiescit sto siedemdziesiagt dwa zdania oraz
ideogramy autorstwa Ikumy Arihimy. We wszystkich wydaniach tego dzieta
czytelnik ma do czynienia z tekstem francuskim wykaligrafowanym z naj-
wyzsza starannoscia przy uzyciu pedzla i atramentu. Stowa mniej lub bar-
dziej jasno przedstawiaja przedmioty, idee, formy, ktére w tekscie staja
sie obrazem. Czasami nietypowe uzycie litery jest podstawa gry, do ktérej
zaprasza Claudel. Tak wlasénie dzieje sie z litera ,,0”, ktéra w szeregu liter
zostaje umieszczona w takim miejscu, Ze czytelnik ma wrazenie, iz jest to
otwarta buzia ziewajacego czlowieka. Jezeli wczytamy sie w stowa utworu
(au sein de la nuit un aveugle qui a envie de dormir [,,w nocy $lepiec ma ocho-
te spaé¢”]), zamierzenie autora wydaje sie do$¢ ewidentne. Ponadto poprzez
jukstapozycje chiniskich ideogramoéw i francuskiego alfabetu, Claudel doko-
nuje potaczenia, ktérego logika — poésure/peintrie — na$laduje logike chia-
zmu, opierajac sie na inwersji — poésie/peinture — peinture/poésie — pojeé
wspélistniejacych na plaszczyznie strony. Elementy graficzne funkcjonuja
poniekad na ro6wnych prawach ze znakami jezyka, poszerzaja ich repertu-
ar oraz sposoby wyrazania senséw poetyckich. Autor wiacza do utworéw
elementy ikoniczne, wykorzystuje znaki typograficzne w taki sposéb, ze
karta, na ktérej zapisano tekst, rozpatrywana moze by¢ jako plaszczyzna
intrygujacego przedstawienia plastycznego. Granice malarstwa i litera-
tury zostaja tym samym ostatecznie zatarte. Starannie wykaligrafowane
stowa nawigzuja do chiniskich znakdéw, stajac sie tym samym obrazem.
Cato$¢ tworzy ideogram przedstawianego przedmiotu. Kazde wykaligra-
fowane zdanie jest krotkim zdarzeniem, ktére btyskawicznie odnajduje
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wlasciwa sobie forme, niczego nie komentuje, nie wyraza, ale po prostu
odwotluje sie do istnienia.

~Mowione malarstwo” Victora Segalena

Tomik Cent phrases pour éventails byt odpowiedzia na ukazanie sie
w 1916 roku zbioru wierszy Victora Segalena zatytulowanego Peintures. Na-
lezy zaznaczy¢, ze poeci inspirowali sie wzajemnie, ale réwniez rywalizowa-
li ze soba3®. Fascynacja kultura i sztuka Dalekiego Wschodu, ktéra narodzita
sie podczas pobytu Segalena za Wielkim Murem w latach 1910-1914 oraz
jego artystyczne ambicje doprowadzily go do stworzenia nowej formy eks-
presji, zwanej peinture parlée — ,méwione malarstwo”. Bylo to syntetyczne
ujecie malarstwa, poezji i kaligrafii w jednej przestrzeni. W utworach do-
strzec mozna zjawisko ekfrazy, czyli opisu dzieta sztuki, w szerokim zna-
czeniu ujetego jako opis artefaktu, w waskim — postrzeganego jako osobny
gatunek literacki. Pragnieniem poety byto ,,wyposazy¢” stowo w moc obra-
zowania, tak by mogto ono nie tylko (re)prezentowaé obraz (faire image),
lecz r6wniez go stworzy¢ (faire ’image) i ukazaé¢ w tréjwymiarowej postaci.

Z jednej strony jest to préba przektadu intersemiotycznego poprzez
przetworzenie rzeczywisto$ci z obrazu na jezyk poetycki. W tym wy-
padku malarz/narrator, przyjmujac role wizjonera, prowadzi wzrok czy-
telnika/widza, odstaniajgc przed nim kolejne elementy obrazu. Aluzja
do klasycznego chiniskiego zwoju, ktéry czyta sie, odstaniajac jego kolej-
ne czesci, jest tu wystarczajaco oczywista. Ten szczegbélny rodzaj narracji,
okre$lony przez Marca Gontarda, krytyka utworéw Segalena, mianem une
cinétique textuelle*® — ,kinetyczno$ci tekstowej”, jest zasadniczym elemen-
tem $wiadczacym o oryginalnoéci dzieta. Sam poeta w eseju Place nette ujat
to nastepujaco:

39

Je voudrais ici prendre simple-
ment l’attitude parade. Baguette
en main. — Une surface et des
mots. — Je fais le boniment. Et s’il
n’y a pas de toiles et pas d’images,
tant mieux; les mots restent seuls
et feront images.

Chcialbym tu przyjaé zwyczajnie
postawe czlowieka paradujacego.
Paleczka w dloni. — Przestrzen
i stowa. — Dokonuje narracji. A je-
§li nie powstana ptétna czy obra-
zy, tym lepiej; pozostana jedynie
stowa, ktére stworza obrazy*?.

Z kolei inspiracja Segalena do stworzenia jego najstynniejszego dziela, jakimi sa Stele, byto
wydanie w 1900 roku Connaisence de I’Est Paula Claudela.

M. Gontard, Une esthétique de la Différence, Paryz 1990, s. 230 (tlum. wlasne).

V. Segalen, Pierwszy manuskrypt Peintures, BNF, Manuscrits 4 vol. n. a. f. 25823-25826,
s. 4 (ttum. wtasne).

40
41
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Dzieki temu statyczny z reguly obraz nabiera cech dynamizmu. Z dru-
giej strony, zapisany w czarnej ramie tekst, jego uklad typograficzny,
obecno$¢ chinskich znakéw, sprawia, ze czytelnik/widz ma przed ocza-
mi forme dzieta artystycznego. Poeta podwaja tym samym zasade ekfra-
zy. Tekst jest jednoczes$nie signifiant i signifié. Segalen opisuje, wskazuje
i uprzestrzennia stowa, tak by stworzy¢ obrazy literackie.

Technika, jaka zastosowal Segalen w peinture parlée, nie polega na
wiernym odwzorowaniu malarskiej reprezentacji i jej denotacji. Autor
odwotuje sie raczej do obrazu posredniego-konotowanego, powstatego
w wyobrazni czytelnika/widza. Scista wspélpraca miedzy malarzem/nar-
ratorem a odbiorca dziela jest nieodzownym elementem w procesie two-
rzenia, co autor podkres$la juz we wstepie, piszac:

Ceci est une ceuvre réciproque; de
mon cdté, une sorte de parade, une
montre, un boniment... Mais trés
inutile, déplacé et fort ridicule
s’il ne trouvait en vous son reten-
tissement et sa valeur. Donc, une
certaine attention, une certaine
acceptation de vous, et, de moi, un
certain débit, une abondance, une
emphase, une éloquence sont éga-
lement nécessaire.

Jest to dzielo obopdlne; z mojej
strony dokonuje sie rodzaj pew-
nej parady, odstony, opowiadania...
Jednakze zupelnie bezuzytecznego,
niestosownego i bardzo $mieszne-
go, gdybym nie odczuwatl w tobie
jego oddzialywania i znaczenia.
Zatem z twojej strony nastepuje
pewna atencja, akceptacja, a z mo-
jej jednocze$énie wymagana jest
pewna ekspresja, swada, emfaza,

elokwencja*3.

Utwoér Segalena nalezy zatem odbierac jako ,,akt tworzenia”, w ktérym
dochodzi do nieustannych interferencji miedzy jego elementami. Ztozenie
wszystkich czeséci daje dopiero zamierzony efekt, jakim sa wieloptaszczy-
znowe kompozycje. Poecie udato sie de facto powigzaé przestrzen przed-
stawiona z przebiegajacym w czasie procesem jej ksztaltowania. Ztaczenie
cech przestrzennych i czasowych w ramach jednolitej catosci, ich wza-
jemne uzupelnianie sie, pozwolito autorowi stworzy¢ dzieto artystyczne
w jego wielowymiarowej postaci.

Podobna strategia Segalen postuzyl sig, tworzac swoje opus magnum,
czyli zbiér wierszy opatrzony tytutem Steles (Stele). Tym razem Zrédiem
inspiracji staly sie przydrozne chinskie pomniki, ktére, parafrazujac au-
tora, ograniczaja sie do kamiennej tablicy i, sterczac wysoko, nosza in-
skrypcje. Opublikowana w 1912 roku ksiazka miata postaé dlugiego rulonu
papieru zlozonego w akordeon liczacy 102 strony. Na kazdej z nich widniat
tekst okres$lony rama i poprzedzony chiniskim epigrafem. O niezwyktej
wartos$ci dzieta stanowi fakt, ze tytutowe Stéles odnosza sie zar6wno do

42 V. Segalen, (Buvres Complétes, t. 2, Paryz 1995, s. 156 (ttum. wtasne).
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ksigzki-przedmiotu, dzieta sztuki, jak i do samego utworu. Wiersze-pomni-
ki sg zestawieniem znakéw graficznych, ktére stanowia tekst, i plastycz-
nych, pod postaciag chiniskich znaké6w. Oba elementy wpisane sa w prze-
strzen jednej strony. Autor postuzyt sie tu technika kolazu, dzieki ktérej
czesci sktadowe utworu zostaja wyswobodzone ze swych macierzystych
kontekstéw. Wystepujac w nowym uktadzie, zyskujg warto$¢ symboliczna
poprzez uruchomienie rozleglego procesu konotacyjnego. Wspétistnienie
dwoéch réznych systemdéw znakowych wymaga od czytelnika poszukiwan
nowych znaczen. Niekonwencjonalne zasady konstruowania tekstu po-
zwolily Segalenowi uzyskaé¢ wieloznaczno$é¢, metajezykowos$é i intertek-
stualno$¢. Byla to odpowiedZ poety na kryzys reprezentacji, tradycyjnych
zasad i technik przedstawienia rzeczywistosci. Poeta zerwat z regula line-
arnosci tekstu i nadal mu trzeci wymiar, tworzac tym samym dzieto total-
ne. Po niewatpliwym sukcesie Stéles Joél Shapiro nie wahat sie powiedzie¢,
ze ich autor byt ,jednym z pierwszych zachodnich pisarzy, ktéry w arty-
styczny i $wiadomy sposéb wpisat jezyk i kulture Chin w europejskie lite-
rackie dzieto sztuki”43.

xR

Przedstawione wyzej zjawiska poezji modernistycznej oraz zakres ich
oddzialywania na czytelnika/widza przelomu XIX i XX wieku stanowia
przyklady literatury okreslanej wspodlczes$nie jako wizualna, figuratyw-
na lub plastyczna. Cho¢ jej historia siega poczatkéw piSmiennictwa, to
wciaz poszukuje ona swojej tozsamosci. Jest to twérczo$¢ pelna rozga-
lezien, szukajgca zwigzkéw z obrazem, nowym jezykiem, sztuka kolazu,
symultanizmem. Wydawaé by sie moglo, Ze nie sposéb juz pominaé pa-
ralelnych studiéw dotyczacych wspélistnienia i ko-implikacji literatury
i sztuk plastycznych. Przykiady wybranych utworéw poezji wizualnej
odstaniaja odmienne zasady konstruowania tekstu czy sposobu jego ar-
tykulacji. Uwaga poetéw koncentruje sie na zintensyfikowaniu pewnych
regul budowy literackiej wypowiedzi. Poezja to nie tylko stowa. Bardzo
istotny jest takze uklad graficzny utworu literackiego — rozpatrywanie
tekstu jako przedstawionej na przestrzeni strony kompozycji plastycznej.
Znaki graficzne nie maja charakteru ornamentacyjnego, ale w powiazaniu
ze struktura stowna utworu poetyckiego maja poméc w wydobyciu naj-
gtebszych wartoéci tkwiacych w tworzywie stownym. Warto pamieta¢, ze
jednym z podstawowych zatozenn awangardowej poetyki bylo dazenie do
prymitywizacji formy, a wiec poszukiwanie w jezyku jego pierwotnych

43 J. Shapiro, An Introduction to the Chinese of Victor Segalen, ,Revue de Littérature Com-

parée” 1977, t. 51, nr 1, s. 24 (ttum. wilasne, oryg.: ,,Segalen ,,is one of the first occidental
authors to incorporate artistically and knowingly the language and culture of China into an
European literary work of art”).
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pokladéw, w ktoérych zwigzek pisma i rysunku odgrywat istotna role. Idea
pokrewienstwa sztuk moze realizowad sie takze w sferze odbioru dzie-
ta, w naszej wyobrazni. Gra grafia i stowem dokonuje sie na réznych po-
ziomach. Zastosowane elementy graficzne nie tylko przyczyniaja sie do
wzbogacenia relacji przestrzennych utworu, lecz uzupelniajg takze jezyk
i oparty na nim kod poetycki. Wizualno$¢ tekstu staje sie bezposrednia od-
powiedzia artystyczna na coraz szybciej zachodzace zmiany spoteczne, cy-
wilizacyjne i techniczne spoteczenistw Europy, a przede wszystkim zaciera
granice miedzy literatura a malarstwem, taczac idee ,,stéw na wolnosci”
z pozastownymi rodzajami kolazu.

Bibliografia

Apollinaire G., Duch nowych czaséw i poeci, przet. M. Zurowski, [w:] tegoz, Wybdér
pism, wstep i oprac. A. Wazyk, Warszawa 1980, 735-749.

Apollinaire G., Lettre a Madeleine, red. L. Campa, Paryz 2006.

Apollinaire G., Euvres Complétes, t. 3, Paryz 1966.

Apollinaire G., Euvres Complétes, t. 4, Paryz 1966.

Apollinaire G., Strefa, [w:] tegoz, Wybdr poezji, przet. A. Wazyk, Warszawa 1980,
S. 127-129.

Aragon L., Peinture au défi, [w:] tegoz, Collages, Paryz 1965, s. 35-71.

Beauduin N., O potrzebie nowej techniki poetyckiej, ,Zwrotnica” 1923, nr 4-6,
s. 108-109, http://monoskop.org/images/b/b4/Zwrotnica_4-6_1923.pdf, [dostep:
29 czerwca 2022 r.].

Claudel P., Euvre poétique, Paryz 1967.

Gontard M., Une esthétique de la Différence, Paryz 1990.

Grojnowski D., ,Et moi aussi je suis peintre”. Les ideogrammes d’Apollinaire,
[w:] G. Apollinaire, Et moi aussi je suis peintre, Paryz 2006.

Heinstein J., Literatura francuska XX wieku, Warszawa 1991.

Mallarmé S., Correspondance compléte, Paryz 1965.

Mallarmé S., Euvres Complétes, Paryz 2003.

Perloff M., Profond aujourd’hui, ,Literatura na Swiecie” 2002, nr 10-12, s. 375-377.

Praz M., Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, przel.
W. Jekiel, Gdarisk 2006.

Sartre J.-P., Qu’est-ce que la littérature?, Paris, Gallimard, 2008.

Segalen V., Euvres Complétes, t. 2, Paryz 1995.

Segalen V., Pierwszy manuskrypt Peintures, BNF, Manuscrits 4 vol. n. a. f. 25823-25826.

Shapiro J., An Introduction to the Chinese of Victor Segalen, ,Revue de Littérature Com-
parée” 1977, t. 51, nr 1, s. 24-29.

Valéry P., Euvres Complétes, Paryz 1957.

Zbierzchowski H., W paryskim wirze. Powie$¢, Lwow 1929.

Zurowski M., Wstep, [w:] G. Apollinaire, Wybér poezji, przel. M. Baterowicz i in.,
Wroctaw 1975, s. CXXVII-CXXXIII.

| Humanities and Cultural Studies 2022,t.3,nr 3



Humanities and Cultural Studies
ISSN 2657-8972

2022, vol. 3, no. 3, p. 53-61

DOI: 10.55225/hcs.435

Licencja / License: CCBY-NC4.0

Joanna Graca

Akademia Nauk Stosowanych w Tarnowie
https://orcid.org/0000-0003-3691-9118
j_graca@anstar.edu.pl

0 inkwizycji, koronacji i kobiecosci
w powiesci Felicitas Hoppe Johanna

On Inquisition, Coronation and Femininity
in Felicitas Hoppe's Novel Johanna

Abstrakt

Tematem artykutu sg rozwazania dotyczace sposobu przedstawiania wydarzen historycznych
w powieéciach historycznych XXI wieku na przyktadzie powiesci Felicitas Hoppe Johanna
z 2006 roku. Po krotkiej prezentacji wspoétczesnych subgatunkéw w obszarze powiesci hi-
storycznej z akcentem na historiograficzng metafikcje, autorka prezentuje sposéb przed-
stawienia materiatu historycznego w powieéci, jaki stanowia losy francuskiej bohaterki
Joanny d’Arc, a nastepnie skupia si¢ na trzech waznych w utworze obszarach tematycz-
nych — réwniez zwiazanych z historia, ale bedacymi elementami wspéiczesnego $wiata:
pewnego rodzaju spolecznej inkwizycji, koronacji i kobieco$ci. Poszczegdlne pasaze w po-
wieéci ukazuja kobiete, naukowczynie, ktéra poruszajac sie w zmaskulinizowanym $rodo-
wisku naukowym, odnajduje paralelizm Zycia swojego i walczacej Joanny d’Arc.
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Abstract

The article reflects on a way of presenting historical events in historical novels of the 21st
century based on the example of Felicitas Hoppe’s novel Johanna. After a short presentation
of contemporary subgenres within the area of the historical novel with an emphasis on
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historiographic metafiction, the author presents a way of presenting historical material in
the novel, as exemplified by the figure of the French heroine Joan d’Arc, and then focuses
on three thematic areas important in the novel — also related to history but still elements
of today’s world: a type of contemporary social inquisition, coronation and femininity. Par-
ticular passages in the novel show a female scientist who, moving in a masculinized scien-
tific environment, finds the parallelism of her life and that of the fighting Joan d’Arc.

Keywords

German literature, women’s writing, historiographical metafiction

Felicitas Hoppe (ur. 1960) jest pisarka niemiecka, ktéra swéj debiut literac-
ki odnotowata w 1994 roku. Nalezy do grona autorek wspoéttworzacych réz-
norodna pod wzgledem formy i treSci niemiecka scene literacka w zasadzie
od pierwszych lat po zjednoczeniu Niemiec. Jej zbiory opowiadann — bo od
nich zaczetla sie kariera literacka autorki — jednoczes$nie zachwycaty i szoko-
watly. Zachwycaly forma, precyzyjnym stylem, ale tez tematami, problema-
mi, w ktérych bogatej palecie czytelnicy odnajdywali siebie. Opowiadania
(a takze short stories) z kregu historii rodzinnych, z nieprzepracowanymi
traumami, z postaciami bliskich krewnych naszkicowanymi tak precyzyjnie,
wrecz modelowo, ze ironiczny rys wywoluje w czytelniku niejednokrotnie
przerazenie, spotkaly sie zasluzenie z przychylnymi opiniami krytykéw.
Najbardziej znany tom opowiadan Hoppe Picknick der Friseure z 1996 roku
ukazat sie réwniez w Polsce (Piknik fryzjeréw 2009, Wydawnictwo Czarne).
Za swoja tworczosé Hoppe zostata uhonorowana wieloma nagrodami (w la-
tach 1995-2021 otrzymatla 17 nagréd literackich), w tym niezwykle prestizo-
wa Georg-Biichner-Preis! w 2012 roku.

Oprécz opowiadan Hoppe wydata réwniez kilka utwordéw dla dzieci
i mtodziezy oraz powieéci. Niezwykle interesujacym dzietem okazata sie
autobiografia autorki zatytutowana Hoppe, wydana w 2012 roku. Utwér
nie jest rzeczywista biografia, to zapis zaprojektowanej biografii wplecio-
nej w wydarzenia z zycia — projekt zaskakujacy, ale przyjety na rynku czy-
telniczym z duzym zainteresowaniem. Svenja Frank i Julia Ilgner, badajg-
ce tworczos$é Hoppe, lokuja te ksigzke gdzie$ miedzy ,fikcyjna meta(auto)
biografig” a ,,autofikcjg”?.

Najbardziej prestizowa nagroda literacka w niemieckim obszarze jezykowym, ustanowio-
na w 1923 roku. W latach 1933-1944 byla przyznawana jako Nagroda Miasta Darmstadt
w dziedzinie kultury. W swojej pierwotnej formie przyznawanie nagrody zostalo wznowio-
ne w 1951 roku. Od tego czasu do roku 2022 nagrode otrzymato 72 autoréw. Zob. https://
www.buechnerpreis.de/buechner/preis, [dostep: 9 sierpnia 2022 r.].

S. Frank, J. Ilgner (red.), Ehrliche Erfindungen: Felicitas Hoppe als Erzédhlerin zwischen
Tradition und Transmoderne, Bielefeld 2017, s. 4 (ttum. terminéw ]J. G.).
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Powie$¢ Johanna pochodzi z 2006 roku. Jest to kolejny utwér, w ktéd-
rym autorka odnosi sie do postaci historycznej, podobnie jak w przypadku
powieséci Pigafetta z 1999 roku (réwniez przettumaczonej na jezyk polski,
wydanej przez Wydawnictwo Czarne w 2006 roku). Jednakze Jjohanna —
mimo jednoznacznych odniesierr do postaci Joanny d’Arc — nie jest powie-
$cig historyczng, o czym moéwila sama autorka. Jest to dla niej , ksigzka
dialogéw, ksiazka argumentacji i w tym sensie, zgodnie z wszelkim praw-
dopodobieristwem, nie jest to powiesé, a juz na pewno nie powiesé histo-
ryczna”3. W cytowanym tutaj artykule Hoppe uzywa dla swojej powieéci
okreslenia ,historyczna powie$é¢ wspotczesna”?.

W tym miejscu nasuwa sie pytanie, czy powies$¢ historyczna znajduje
sie nadal w polu zainteresowania czytelnikéw w XXI wieku, a zwlaszcza —
w kontekscie niniejszych rozwazann — w polu zainteresowan czytelnikow
niemieckojezycznych. Rozszerzajac zakres pytania, warto przyjrzec sie ce-
chom gatunkowym XXI-wiecznej powiesci historycznej, a szczegdblnie tej
wspobitczesnej, jezeli i$¢ droga wskazang przez Hoppe. Niewatpliwie duza
popularnoécia cieszy sie nadal powie$¢ historyczna zachowujgca w wielu
aspektach zgodno$¢ z faktami historycznymi i przekazujaca czytelnikowi
podstawowa wiedze historyczna. W obrebie gatunku pojawiaja sie jednak
powiesci historyczne rézniace sie od tych ,,typowych”, pisanych od czaséw
realizmu, chociaz granica miedzy odmianami gatunkowymi jest w nie-
ktorych przypadkach trudna do zdefiniowania®. W literaturoznawstwie
niemieckim funkcjonuja w tej kwestii trzy terminy: , «inna» powies$¢ hi-
storyczna” (termin uzyty przez Hansa Vilmara Gepperta juz w 1976 roku),
»refleksyjna powies¢ historyczna” (termin wprowadzony przez Ine Scha-
bert w latach 80. XX wieku) oraz ,historiograficzna metafikcja” (termin
wprowadzony przez Linde Hutcheon, profesor Uniwersytetu w Toronto,
réwniez w latach 80. XX wieku)®. Jako ze niniejszy artykut nie ma na
celu przedstawienia rozwoju gatunku literackiego ,,powiesci historycznej”,
a fragmentaryczne przywotanie stanu badan w tym zakresie, stuzy tylko
umiejscowieniu gatunkowemu omawianej powieéci w ramach dostepnego
aparatu pojeciowego, terminy wprowadzone przez Gepperta i Schabert
pozostawie — jako zrozumiale nawet intuicyjnie — bez dokladnych wyja-
$nien, uwage skieruje natomiast na podgatunek (niem. Subgenre) powiesci

F. Hoppe, Auge in Auge. Uber den Umgang mit historischen Stoffen, [w:] Neue Rundschau.
Heft 1: Historische Stoffe, Frankfurt/M 2007, s. 61 (tlum. wilasne).

Cyt. za: S. Catani, ,,Wir nehmen nicht wahr, wofiir wir keine Sensoren haben”. Zur Evolution
der Geschichte in fiktionaler Literatur, [w:] C. Gansel, D. Vanderbeke (red.), Telling Stories:
Literature and Evolution / Geschichten erzdhlen: Literatur und Evolution, Berlin-Boston
2012, s. 370 (ttum. witasne).

S. Catani, Geschichte im Text: Geschichtsbegriff und Historisierungsverfahren in der deut-
schsprachigen Gegenwartsliteratur, Tiibingen 2016, s. 16.

Tamze, s. 16.
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historycznej, jakim jest wspomniana ,historiograficzna metafikcja”. We-
diug Sophii Schmidt ten sposéb narracji charakteryzuje sie , paralelizacja
fikcji i historii””. Szersza definicje podaje Michael Navratil, nawigzujac
do badan Ansgara Niinniga: historiograficzna metafikcje uznaje on za
podgatunek powiesci historycznej, ktéory ,powstat w drugiej potowie XX
wieku i ktéry charakteryzuje sie przekazywaniem historii, historiografii
i teorii historycznej przede wszystkim w sposdb wspédiczeénie zoriento-
wany, dyskursywno-ekspozytoryjny, posredni ew. zliteraryzowany, tatwy
w zrozumieniu lub argumentacyjny”®. W dalszych rozwazaniach katego-
ryzujacych ten nowy typ powiesci autor podkres$la wysoki poziom autore-
fleksji i dosy¢ swobodne podejs$cie do samej historii (w sensie wydarzen
historycznych) w poréwnaniu z konwencjonalng powiesécig historyczna®.
Inni badacze méwia o przesunieciu akcentéw z przedstawiania historii na
refleksje w zakresie rekonstrukcji wydarzen czy zwiazké4w historycznych
oraz na alternatywne odczytywanie historii.

W zasadzie wiekszo$¢é wymienionych tutaj wyznacznikéw historiogra-
ficznej metafikcji odnalez¢ mozna w powieséci Johanna. Odniesienia do hi-
storii zycia Joanny d’Arc pojawiajg sie w powieéci od pierwszych stron,
chociaz pelne nazwisko francuskiej bohaterki narodowej pada dopiero
pod koniec utworu. W krétkim Prologu Hoppe przedstawia zycie Joanny od
jej narodzin do $mierci na stosie, nie umiejscawiajac wydarzeh w czasie.
Czytelnik dowiaduje sie, ze dziewczyna urodzila sie w noc Trzech Kroli,
a dziewietnascie lat péZniej, 30 maja, jest wieziona drewnianym wozem
na Stary Rynek w Rouen, gdzie czeka na nia stos. W drodze towarzysza
skazanej angielscy zoinierze: ,osiemdziesieciu albo oémiuset”!® — Hoppe
nie dochodzi do szczegbdtdéw, gdyz w sytuacji Joanny nie jest to istotne.
Poza tym kté6z dzisiaj moze by¢ pewien takich danych? Pisarze, protoko-
lanci czy inni urzednicy tez mogli sie pomyli¢. Gdyby nawet skazana po-
konywata te droge sama, liczy sie wyrok i jego wykonanie, co zgodnie
z wieloma potwierdzonymi Zzrédiami historycznymi miato miejsce. W Pro-
logu pojawiaja sie réwniez nazwiska uczestnikOw procesu, opis wejécia
bohaterki na stos oraz fakt wrzucenia jej prochéw i serca do Sekwany
(w dalszej czeSci powieéci narratorka zastanawia sie, czy faktycznie tak
bylo; nikt nie wie, co tak naprawde wrzucit do rzeki niejaki Jean Mas-
sieu!!). Poczgwszy od pierwszego rozdziatu (powieséé sktada sie z siedmiu

Zob. S. Schmidt, ,,What’s anything got to do with anything?”: Diskurse des Postmodernen im
in-yer-face Theatre, Miinster 2015, s. 226 (ttum. wiasne).

M. Navratil, Kontrafaktik der Gegenwart: politisches Schreiben als Realitédtsvariation bei
Christa Kracht, Kahtrin Roggla, Juli Zeh und Leif Randt, rozdz. 10, Berlin-Boston 2022,
s. 256 (ttum. wiasne).

Zob. tamze.

F. Hoppe, Johanna, Frankfurt/M 2012, s. 9 (ttum. wlasne).

Tamze, s. 167.
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rozdzialéw) narracja prowadzona jest w pierwszej osobie, narratorka jest
kobieta, naukowczyni, przygotowujaca sie¢ do obrony rozprawy doktor-
skiej po$Swieconej postaci Joanny d’Arc. Opowiadajac swoja historie przy-
gotowania rozprawy, rozmoéw z profesorem i kolegg naukowcem (obaj zaj-
muja sie tematyka wojny stuletniej oraz badajg historie i fenomen Joanny
d’Arc), narratorka przypomina paralelnie wydarzenia zwigzane z przeje-
ciem przez Joanne dowédztwa nad wojskiem, pochodem do zwyciestwa,
sprzedaniem bohaterki Anglikom, procesem i tragicznag $miercia dziew-
czyny oraz przedstawia wydarzenia ze swojego zycia wraz z przemysSle-
niami, refleksjami. Ten paralelizm narracyjny wpisuje sie bez watpie-
nia w cechy gatunkowe historiograficznej metafikcji. Narratorka wplata
w opowie$§¢ nazwiska faktycznie Zzyjacych bohateréw tamtych wydarzen:
te postacie uwiarygadniajg opowie$¢, zdaja sie potwierdzaé¢ wszystko to,
co historycy juz wiedza, tworza jednak plaszczyzne do zrelatywizowania
historii. W zaskakujacy sposéb narratorka wprowadza czytelnika w regu-
ly inkwizycji: jej kolega naukowiec (nazwany przez nia ,,Peitsche”, czyli
,biczem”) sktada dziesigtki papierowych czapek, kazda czapke poswieca
innej postaci historycznej, a na czapce zapisuje kroétkie hasto charaktery-
zujace te postaé. Czapka Loiseleura nosi napis: ,ZDRADA”, czapka kréla
Karola — ,,SIODMY?”, czapka kata — ,,O0 EASKE”, czapka Gillesa de Raisa —
»SINOBRODY”, czapka Midiego — ,WYROK?”, a na czapce Warwicka napis

jest podwojny: ,CO ZA KOBIETA! GDYBYZ BYEA ANGIELKA”12, Papierowe

czapki, tzw.corozy, sa bezposrednim odniesieniem do czapek nakladanych

na gtowy inkwizycyjnych skazaricéw!3. Czy pomoga zrozumieé historie?

Czy doprowadza do prawdy? Narratorka-bohaterka stawia pytanie rodem

z sali wyktadowej: ,Panie i Panowie, prawda, co to jest?”!* Sala wyktado-
wa jest miejscem akcji pojawiajacym sie paralelnie do pola walki. To tutaj

prowadzi wyktady profesor (promotor i egzaminator narratorki), zadaja-
cy nieustajaco zagadkowe pytanie o to, jak rozpoznaé kroéla, jak korono-
wac wtasciwie. Tutaj obowigzkowo pojawia sie Peitsche, badajacy historie

przez napisy na papierowych czapkach, tutaj tez uczestniczy w wyktadach

narratorka, przygotowujac sie do egzaminu. Postaé¢ profesora zajmuje

Zob. tamze, s. 20-21. Autorka odnosi sie do autentycznych postaci, ktérych dziatalno$é
zwiazana byla z procesem Joanny d’Arc: Loyseleur (w powiesci pisownia Loiseleur, kano-
nik Rouen, uczestnik procesu inkwizycyjnego, por. H. Feld, Jeanne d’Arc. Geschichtliche und
virtuelle Existenz des Madchens von Orléans, Berlin 2016, s. 137), Gilles de Rais, Nicolas
Midi oraz Graf Richard von Warwick. Wymieniony tutaj ,Karol” uosabia kréla Karola VII
(1403-1461). Graf von Warwick zostal upamietniony na rysunku de Monvela Joanna d’Arc
w wiezieniu w Rouen, zob. https://www.akg-images.de/archive/Jeanne-d%27Arc-im-Ge-
fangnis-in-Rouen-2UMEBMKT77CC.html (ttum. wiasne).

Papierowa czapka (coroza, die Caroza, die Charoche, die Schandmiitze) byla czesto pokryta
obrazkami pokazujacymi powod skazania lub zasadzona kare, zob. J.R. Grigulevic, Ketzer-
-Hexen-Inquisitoren, Freiburg im Breisgau 2000, s. 23.

F. Hoppe, Johanna, Frankfurt/M 2012, s. 23.

13

14
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wiele miejsca w rozwazaniach narratorki. Jego zagadki z cyklu ,,Rozpo-
znaj kréla”!® sg statym elementem wykladow. Zasady sg proste:

Po pierwsze: O jaka korone chodzi? Po drugie: Jak wygladala? Po trzecie: Kto miat
prawo ja nosié? Kto w ogoéle unidst jej ciezar? Po czwarte: Czy jest ubezpieczo-
na? Jezeli tak, to u kogo, od kiedy, na jak dtugo? Jak wysokie sa koszty? Po piate:
Kto widzial korone po raz ostatni? Na czyjej glowie? Komu pasowatla, a komu nie
pasowata? Po szdste: Czy byta to korona, ktéra nie pasowata noszacemu, a moze
odwrotnie, noszacy nie pasowal, poniewaz glowa wydawata si¢ koronie za mata?
Si6édme, ostatnie i najtrudniejsze pytanie: Jak dopasowac gtowe i korone, zeby zad-
na z nich nie doznata uszczerbku? Krétko méwiac: Jak koronowaé wtaéciwie?!®

Profesor nie oczekuje szybkiej odpowiedzi, wprost przeciwnie: zalezy
mu na wywazonych opiniach, a zwlekanie z odpowiedzia jest jego zdaniem
zaletg, ¢wiczeniem sie w elegancji i cierpliwo$ci. Narratorka nazywa pro-
fesora ,habilitowanym ekspertem od koronacji”'’, ktéry zapewne chetnie
uczestniczytby w takiej ceremonii. Nie chcialby natomiast widzie¢ kogos,
kto w tym czasie ptonatl, poniewaz ,nie znosi dymu”!®, woli sie wyspaé, niz
urzadzac wycieczki. Narratorka stawia w tym miejscu bardzo odwazna teze
na temat stosunku profesora do Joanny d’Arc, co jest bezpoérednio zwigza-
ne z jego stosunkiem do kobiet: ,,Oczywiscie on nie traktuje Joanny powaz-
nie, poniewaz wie dokladnie, kim ona jest. Przypisem w historii Karola”!°.
Analizujgc losy francuskiej bohaterki, narratorka wielokrotnie zastanawia
sie, jak wielkiej sity perswazji musiata uzy¢ Joanna, zeby zaczeto traktowaé
ja powaznie, zeby uwierzono w gtosy $wietych, ktére polecily jej walczyé.
Prébuje zrozumieé wielka samotnos$é dziewczyny, zastanawia sie, co czula,
bedac skazana, wtracona do wiezienia i wreszcie oszukang. Wielokrotnie
narratorka zestawia swojg aktualna sytuacje z sytuacjg, w ktérej znajdowa-
1a sie Joanna, np. ,Joanna plonie, a ja siedze w sali wyktadowej”?°, ,Joanna
plonie, a ja épie”?!, ,Ja $pie, a Joanna przegrywa swoja bitwe”?2. Wielokrot-
nie tez posluguje sie obrazami korony i koronacji w opozycji do inkwizy-
cyjnych czapek. Wie z doSwiadczenia, ze w okres$lonych sytuacjach korony
spadaja bardzo tatwo z gtéw. Podczas przyjecia w domu kolegi naukowca
ona sama stracila ,,gtlowe razem z korona, a potem kto$ rozdeptat korone

Tamze, s. 31 (ttum. wiasne).
Tamze, s. 32 (ttum. wiasne).
Tamze, s. 41 (ttum. wlasne).
Tamze (ttlum. wtasne).

Tamze (ttum. wiasne).

Tamze, s. 34 (ttum. wlasne).
Tamze, s. 38 (ttum. wlasne).
Tamze, s. 86 (ttum. witasne).
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i celowo doprowadzit do jej zagubienia”23. Korony wpadaja czasem pod
kota, jak chociazby (w przeno$ni) pod kota wozu drabiniastego, ktérym
wieziono Joanne na wykonanie wyroku?4.

Narratorka-doktorantka chce poznaé Joanne jako dziewczyne, kobiete,
wojowniczke, ktéra przezywa emocje. Fakty historyczne stanowia tylko
tto do rozwazan. Narratorka rozumie historie inaczej: ,,O co chodzi w hi-
storii? Nie o to, Ze opowiada sie historie, ale o to, jak tworzy sie historia,
gdy sie opowiada”?>. W wielogodzinnych rozmowach z Peitschem temat
Joanny d’Arc wraca w réznych ujeciach. Narratorka wyobraza sobie swoje-
go kolege naukowca, ktéry przenosi sie w te historyczne czasy, jest obec-
ny w zyciu wojowniczki, rozmawia z uczestnikami tamtych wydarzen.
Czy to, co chcialby, albo tez moéglby jej dzisiaj powiedzieé, z perspektywy
czasu i przeczytanych dokumentéw historycznych, zmienitoby losy bi-
tew, czy dla Joanny byt jakikolwiek ratunek? Trafiona strzala Joanna nie
byta juz ,wystanniczka boga”, ale stala sie nagle ,, ludzka, krwawigca [...],
krzyczaca”?®, a przeciez stereotypowo rzecz ujmujac, ,,krzyczace kobiety
nigdy nie sa tadne [...]. Krzyczace kobiety prowadza do niczego, nigdy
nie zostawiajg miejsca dla mezczyzny, ktéry wreszcie sam chcialby sie
pokazaéd i dlatego [takie kobiety — J. G.] musza sie wycofaé, gdy tylko za-
cznie ptynaé pierwsza tza”?’. Narratorka zastanawia sie — zwracajac sie
retorycznie do Joanny — czy nie byloby lepiej, gdyby po zwyciestwie pod
Orleanem dziewczyna wrécita do domu i o przygodzie opowiedziata swo-
im owcom. Nie zostataby $wieta, ale bytaby prawdziwie ludzka?8. W catej
powiesci przewija sie watek pracy naukowej i badan historycznych. Nar-
ratorka zastanawia sie, czym wtasciwie sg badania historyczne i stawia
teze, ze sg wieczne: nie maja konica, nigdy sie w zupelnoséci nie zgadzaja,
réwniez co do liczb, dat i czasem nazwisk?®. Wszystkie wyniki badan to
wedlug narratorki tylko ,,symptomy, z ktérych nastepnie robi sie jasne
przypadki, na osiemset osiemdziesigtej konferencji strachu”3°.

23 Tamze, s. 34 (tlum. wlasne).

24 7Zob. tamze, s. 35.

Tamze, s. 47 (ttum. wlasne).
Tamze, s. 86 (ttum. wiasne).
Tamze (ttum. wlasne).

28 Zob. tamze, s. 86-87.

29 Zob. tamze, s. 81.

30 Tamze, s. 57 (ttum. wlasne).

25
26
27
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Tym samym narratorka podaje w watpliwo$¢ sens swojej pracy na
uniwersytecie, prowadzonych badan, zdawanych egzaminéw i diugiej,
skomplikowanej drogi do zdobycia stopnia naukowego. Skojarzenie z lo-
sem Joanny pojawia sie i w tym kontekscie: ,Witaj, Joanno, w wiezy w Be-
aulieu! Ciasne lokum, z ktérego nikt nie ucieknie i w ktérym wreszcie mozesz
odpoczaé, aby przygotowac sie do egzaminu. Do ostatniego i najtrudniejsze-
go egzaminu z wszystkich, do tej ostatniej konferencji strachu”3.

Joanna d’Arc walczyta w meskim przebraniu, wokét niej byli mezczyz-
ni: w armii, w koéciele, na tronach. Narratorka znajduje sie w $wiecie
naukowym w podobnej sytuacji: srodowisko to w wiekszo$ci mezczyzni,
od ktérych nie widzi ani wsparcia w swojej pracy, ani uznania. Profesor,
promotor jej rozprawy, nieustannie powatpiewa w to, ze kobieta moze
prowadzi¢ badania naukowe. Tyrady przez niego wyglaszane sprawiaja
przykroé$¢ narratorce, a czytelnika (zwlaszcza czytelniczke) moga prze-
razié. Profesor dystansuje sie od powszechnie uznanej roli Joanny d’Arc,
jaka odegrala w czasie wojny stuletniej. Dla niego kobiety owszem moga
machaé¢ chorggwiami, ale zdobywcami zostaja mezczyzni. Kobiety pisza
chetnie o zdobywecach, ale interesuja je nieistotne drobiazgi: ,A co tyczy
sie kobiet badaczy, to nigdy nie wysuwaja si¢ poza plaszcz, piekny plaszcz
i dzwonigce dzwony”32.

W jednym z rozdziatéw ksiazki odbywa sie dilugo oczekiwany egza-
min doktorski, przypominajacy komisje inkwizycyjnga: w skladzie sami
mezczyzni, a przewodniczy jej profesor, ktdry pozwala sobie na depre-
cjonujace doktorantke uwagi odnoszace sie do jej mozliwoéci intelektual-
nych jako kobiety. Gdy doktorantka wypowiada sie na temat domniemanej
ucieczki Loiseleura po prébie uzyskania przebaczenia od wiezionej na stos
Joanny, profesor reaguje Smiechem i méwi wprost: ,Droga Pani! Wie Pani,
jak nauka to nazywa? Nie wyglada Pani [na taka — J. G.], ktéra by to wie-
dziata i to nawet — miedzy nami méwigc — lepiej. Rzeczywiscie, powinna
Pani pisaé¢ powiesci, wydaje mi sie, ze ma Pani talent do tego, wyobraznie
i wrazliwoéé¢”33. Przez przypadkowe zdarzenie profesor zostaje wywotany
z egzaminu, przerwa trwa doé¢ dtugo, doktorantka i egzaminatorzy czekaja,
ale profesor nie wraca. Egzamin zostaje zakoniczony bez ,,wyroku”.

Felicitas Hoppe podejmuje w powieséci temat historyczny i niezwykle
zgrabnie laczy wydarzenia sprzed wiekéw z terazniejszoscia. Postuguje
sie forma powiesci, w ktérej narracja prowadzona jest na dwéch réw-
nolegtych plaszczyznach: historycznej i wspoéiczesnej, gdzie wydarzenia
ukazywane sg w zgodzie z prawda historyczng (pozostajac fikcja literac-
ka), ale tez z mocno zrelatywizowanej perspektywy, a nawet z glosem

31
32
33

Tamze, s. 88 (ttum. wlasne).
Tamze, s. 76 (ttum. wlasne).
Tamze, s. 123 (ttum. wiasne).

| Humanities and Cultural Studies 2022,t.3,nr 3



O inkwizycji, koronacji i kobiecosci w powiesci Felicitas Hoppe Johanna

zwatpienia w historyczne przekazy. Zestawienie wydarzen z zycia Joanny
d’Arc z wydarzeniami z zycia narratorki doktorantki poczatkowo zaska-
kuja, ale w dalszej czeéci powiesci znajdujg uzasadnienie. Zycie naukow-
czyni w zmaskulinizowanym $§wiecie nauki nie jest tatwe: ciggle musi ona
udowadniaé, ze kobieta tez moze z sukcesem by¢ naukowcem. Odniesienia
do inkwizycji i koronacji potwierdzaja tylko ich trwanie w dzisiejszym
$wiecie. Dla czytelnika (czytelniczki) pozostawia Hoppe przestanie: Nie
zapominaj, ,ze korona moze staé sie coroza”3*. Powie$é Johanna mozna
odczytywac tez z perspektywy ,herstorycznej”, a wiec historii opisywanej
z pozycji kobiet i z uwzglednieniem ich roli w historii $wiata, ale takie
odczytanie nie bylo przedmiotem moich badan i pozostaje obszarem do
kolejnej doglebnej analizy utworu.
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Dyskurs o sztuce wspotczesnej
w prozie Michela Houellebecqa

Figures of the Body

Discourse on Contemporary Art in Michel Houellebecq’s prose

Abstrakt

Dyskurs o sztuce wspoélczesnej regularnie pojawia sie w prozie Michela Houellebecqa.
W swoich esejach oraz powieéciach autor Czastek elementarnych przywotuje liczne dzieta
sztuki (zaréwno prawdziwe, jak i fikcyjne) oraz nurty artystyczne, w ktérych na pierwszy
plan wysuwa sie kwestia cielesnos$ci oraz traktowania ciata jako medium. Celem artykutu
jest analiza pojawiajacych sie w prozie Houellebecqa watkéw artystycznych zogniskowa-
nych wokét réznych figur ciata w kontekscie kategorii takich jak deformacja, rozczionko-
wanie oraz abiekt.

Stowa kluczowe

sztuka wspblczesna, cialo, abiekt, rozcztonkowanie, deformacja, Michel Houellebecq

Abstract

The discourse on contemporary art appears regularly in Michel Houellebecq’s prose. In
his essays and novels, the author of The Elementary Particles evokes numerous works of
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art (both real and fictional) as well as trends in art in which the question of corporeality
and the treatment of the body as a medium come to the fore. The aim of this article is to
analyse the artistic motifs appearing in Houellebecq’s prose that focus on various figures
of the body in the context of categories such as deformation, dismemberment and abject.

Keywords
contemporary art, body, abject, dismemberment, deformation, Michel Houellebecq

W tekécie pt. Sztuka jako tuskanie® Michel Houellebecq zdaje relacje ze
swoich wizyt w dwéch Akademiach Sztuk Pieknych — w Caen oraz w Avi-
gnon. Przy okazji wykladu goscinnego w Caen pisarz odwiedza pracow-
nie Rachel Poignant (ur. 1968), francuskiej rzezbiarki opierajacej swoja
praktyke artystycznag na tworzeniu odlewéw réznych czeséci wlasnego cia-
la. Opisujac wizyte w atelier Poignant, autor Platformy notuje: ,Stanalem
jak wryty przed dlugimi rzemieniami pokrytymi odlewami jednego z jej
sutkéw (prawego? lewego? nie pamietam). Gumowata konsystencja i wy-
gladem przypominalo to ramiona oémiornicy”?. W murach prowansalskiej
uczelni Houellebecq zapoznaje sie z kolei z twérczoscia Jacques’a Lizéne’a
(ur. 1946), okre$lonego jako artysta, ktérego ,przes$laduje jego wlasna
zalosno$é¢ seksualna”3. Ekfraza poéwiecona pracy wideo Lizéne’a rysuje
sie nastepujaco: ,,Jego czlonek wystawal z otworu wydrazonego w plycie
ze sklejki, owiniety sznurkiem zwigzanym w wezel zaciskowy, ktéry stu-
zyt do tego, aby nim poruszaé. Powolnymi szarpnieciami artysta poruszat
uwiezionym czlonkiem jak szmaciang lalkg”4.

Notujac swoje wrazenia wywolane obcowaniem z dzietami, Poignant
iLizéne’a Houellebecq wychodzi od wyznan subiektywnych (,,Mimo wszyst-
ko wieczorem udato mi sie spokojnie zasngé”>; ,,Czutem sie bardzo nieswo-
jo”®), by w nastepnej kolejnoéci pokusié sie o prébe generalizacji:

To wrazenie rozktadu, smetnego gmerania, ktére towarzyszy wspbtczesnej sztuce,
w koricu czlowieka diawi [...]. Niemniej bylo to precyzyjne, trudne do zniesienia
$wiadectwo naszej epoki. [...] sztuka wspoéiczesna mnie deprymuje; zdaje sobie
jednak sprawe, ze stanowi najlepszy komentarz do dzisiejszej rzeczywistosci.

Tekst ukazal sie w rubryce Les carnets a spirales czasopisma ,Les Inrocuptibles” (nr 5,
1995), w tomie Interventions (1998), Interwencje 2 (2009, wyd. pol. 2016) oraz Interwencje
2020 (2020, wyd. pol. 2021).

M. Houellebecq, Sztuka jako tuskanie, [w:] tegoz, Interwencje 2020, ttum. B. Geppert, Kra-
kéw 2021, s. 49.

Tamze, s. 50.

Tamze.

Tamze, s. 49.

Tamze, s. 50.
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Zwieniczeniem refleksji dotyczacej sztuki wspoédlczesnej staje sie
w omawianym watku opis snu autora (,,Snilem o workach na émieci wy-
pelnionych po brzegi filtrami do kawy, obierkami, resztkami migesa w so-
sie””), ktoéry interpretuje on w odniesieniu do przejawéw wspotczesnej
twoérczosci artystycznej: ,, I pomys$latem o sztuce jako tuskaniu, o strze-
pach ciata, ktére pozostaja przyklejone do obierek”®. Uwagi i przemyS$le-
nia zawarte w eseju Sztuka jako tuskanie wydaja sie ogniskowa¢ kluczowe
aspekty dyskursu o sztuce wspodiczesnej, ktéry jest jednym z regular-
nie powracajacych dyskursé6w w powiesciach Houellebecqa. Wéréd tych
aspektéw na pierwszy plan wysuwa sie kwestia cielesnosci, ktéra stanowi
punkt wyjscia dla kategorii takich jak deformacja, rozcztonkowanie czy
abiekt. W Swietle tych wlasénie kategorii rozpatrywaé mozna pojawiajace
sie w powieéciach Houellebecqa watki artystyczne oraz opisy dziet sztuki,
ktére obejmuja zaréwno dzieta fikcyjne (twoérczos$é Bertrand Bredane’a
czy Sandry Heksjtovoian z Platformy), jak i prawdziwe (autoréw takich
jak Pablo Picasso, akcjonisci wiedeniscy czy Damien Hirst).

W trakcie rozmowy pos$wieconej figuracji w sztuce XX wieku Michel
Houellebecq-postaé Mapy i terytorium indaguje ,Kogo obchodzi portret
Dory Maar namalowany przez Picassa?” i dodaje: ,,Malarstwo Picassa jest
zreszta paskudne, jego Swiat jest obrzydliwie znieksztatcony, bo on sam
miat obrzydliwa dusze, nic innego nie da sie o nim powiedzieé¢”®. Niedtugo
po przywotanej rozmowie Jed Martin, fikcyjny artysta bedacy protagoni-
sta powiesci, tworzy obraz pt. Michel Houellebecq, pisarz. Na pldtnie tym
postac realistycznie sportretowanego Houellebecqa pozostaje w mroku,
na pierwszy plan wysuwaja sie jedynie wybrane czeéci jego ciata (,,Swia-
tto, znacznie bardziej kontrastowe niz na poprzednich ptétnach Martina,
pozostawia w cieniu duza cze$¢ ciata pisarza, koncentrujac sie na goérnej
polowie twarzy i dtoniach”!?). Przeciwwaga dla realistycznego portretu
autorstwa Martina — a jednocze$nie kontynuacja procesu wypreparowy-
wania poszczegdlnych czeéci pisarza — jest niemal abstrakcyjna kompozy-
cja stworzona ze strzepkéw ciata Houellebecqa, ktéra odnajduja policjanci
w miejscu jego morderstwa:

Glowa ofiary nietknieta i réwno obcieta, lezala na jednym z foteli przed
kominkiem, na ciemnozielonym welurze byla widoczna niewielka plama
krwi [...]. Reszta to byla prawdziwa jatka, bezsensowna rzeZnia, poroz-
rzucane po podlodze strzepy, ochiapy ciata. [...] Cala wykladzina dywano-
wa byla pokryta zaciekami krwi, ktére miejscami ukiladaly sie w skompli-
kowane arabeski. Strzepy cial ofiar, w kolorze czerwonym przechodzacym

Tamze.
Tamze.
M. Houellebecq, Mapa i terytorium, ttum. B. Geppert, Warszawa 2011, s. 156.

10 Tamze, s. 164.
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miejscami w czarny, réwniez nie wygladaty na rozrzucone przypadkowo, ale we-
dhug jakiego$ trudnego do rozszyfrowania wzoru, wygladato to jak uktadanka®l.

Voyeurystyczne spojrzenie narratora podkres$la ,,malarsko$¢” sceny
zbrodni oraz waloryzuje ja pod wzgledem estetycznym poprzez zwrdcenie
uwagi na odcienie barw czy poréwnanie ksztattéw strzepéw ciat do ara-
besek. Jak notuje Lena Schonwaélder, scena ta wydaje sie ,,stanowi¢ raczej
pseudoekfrastyczny opis dziela sztuki, ktérego sens pragniemy odczytaé —
Jasselin na poziomie fikcji, czytelnik na poziomie recepcji”!?.

Zogniskowany wokot zagadnierd kolorystyki i kompozycji, opis sceny
zbrodni interpretowal mozna jako prefiguracje aktu ogladania fotogra-
ficznej dokumentacji owego miejsca przez Jeda Martina:

Jed obejrzat kilka powiekszen, ktére wedtug Jasselina byty wszystkie do siebie po-
dobne: zacieki, strzepy ciata, bezksztaltna uktadanka.
— To ciekawe — powiedziat w koricu. — Jak u Pollocka, ale prawie monochroma-
tycznie. To mu sie zdarzalo, ale niezbyt czesto.

— Kto to taki, Pollock? Prosze wybaczy¢ moéj brak kultury.
— Jackson Pollock byt amerykariskim malarzem lat tuz-powojennych. Abstrak-

cyjnym ekspresjonista, a nawet gtéwnym przedstawicielem tego nurtu. Znaj-
dowat sie pod silnym wptywem szamanizmu!3.

Efektem wizualnej wrazliwoSci artysty jest wskazanie paraleli miedzy
fotografiami ukazujacymi scen¢ zbrodni a malarstwem spod znaku action
painting. Komisarz Jasselin, od miesiecy prébujacy ustali¢ sprawce mor-
derstwa, podejmuje ten trop:

— Sadzi pan, ze morderca mégt by¢ pod wptywem Jacksona Pollocka?

Jed milczat przez kilka sekund, potrzasajac glowa z niedowierzaniem, zanim od-
powiedziat:

— Nie wiem... Nie da sie ukry¢, ze to go przypomina. Wielu artystéw korca dwu-
dziestego wieku wykorzystywato w swej twoérczoséci witasne ciato, niektérzy
zwolennicy body art uwazali sie za kontynuatoréw Pollocka, to prawda. Ale
ciata innych ludzi... Tylko wiederiscy akcjonisci przekroczyli te granice!*.

1 Tamze, s. 256-257.

12 L. Schénwadlder, La mort de Michel Houellebecq : entre «goiit de I’horrible» et commentaire
métapoétique, ,RELIEF — Revue électronique de littérature francaise” 2018, nr 12, s. 33.

13 M. Houellebecq, Mapa i terytorium, dz. cyt., s. 313.

4 Tamze, s. 314.
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Figury ciata. Dyskurs o sztuce wspétczesnej w prozie Michela Houellebecqa

Cho¢ mozliwy wpltyw Pollocka na sprawce zabdjstwa chirurga pla-
stycznego, Adolphe’a Petissaud, pozostaje w powiesci niewyjas$niony, jego
konotacje ze sztuka wspoétczesng rysuja sie na kilku poziomach.

Pierwszym z nich jest przywotany przez Jeda Martina akcjonizm wie-
deniski, radykalny nurt artystyczny lat powojennych. Z ,nieznana wcze-
$niej sila wprowadzajac zywe ciato jako materiat sztuki”!®, nurt ten zasty-
nat ze szczegbdlnego okrucienstwa, z jakim ludzkie i zwierzece ciato moze
zostaé potraktowane na polu sztuki (mowa tu miedzy innymi o okaleczaniu
i maltretowaniu ciata w ramach dziatari performatywnych?®, aranzowaniu
brutalnych orgii, a takze uzywaniu krwi jako medium malarskiego!”). Prze-
jawem takich predylekcji jest nie tylko sposdb, w jaki Petissaud dokonuje
zabdjstwa pisarza; wkraczajac do domu lekarza w Cannes funkcjonariusze
regionalnej policji natrafiaja na ,,prawdziwa niespodzianke”!8:

Wzdtuz czterech $cian pomieszczenia o wymiarach dwadzieécia metréw na dzie-
sieé staty gabloty dwumetrowej wysokosci. Regularnie utozone na pétkach, owie-
tlone spotami, spoczywaly w nich monstrualne chimery ludzkie. Organy plciowe
przeszczepiono na torsy, przyszyte do nos6w miniaturowe ramiona embrionéw
przypominaly traby. Pozostale kompozycje stanowily bezladng mieszaning ludz-
kich cztonkéw przyklejonych, przyszytych, otaczajacych glowy o wykrzywionych
rysach twarzy. Wszystkie okazy zakonserwowano jaka$ nieznanag policjantom
technika, a ich realizm byl trudny do wytrzymania: pokiereszowane twarze, czesto
z wyltupionymi oczami, zastygly w straszliwym grymasie bélu, korony zaschnietej
krwi otaczaly miejsca po amputacjach'®.

Monstrualna kolekcja chirurga jawi sie egzemplifikacja stwierdzenia,
ktére odnajdujemy w innej powiesci autora, Czastkach elementarnych.
Narrator owej powiesci konstatuje:

Bylo rzecza normalna, ze po wyczerpaniu rozkoszy seksualnych jednostki uwolnio-
ne od zwyktych ograniczen moralnych kierowaty sie w kierunku rozkoszy bardziej
perwersyjnej, rozkoszy okrucienstwa; dwa wieki wczeéniej Sade podazat podobna
droga. W tym sensie serial killers lat dziewiecdziesigtych byli naturalnymi dzie¢-
mi hipiséw lat sze§¢dziesigtych, a ich wspélnych przodkéw mozna byto odnalezé
wéréd wiedeniskich akcjonistéw lat pieédziesiatych. Pod ptaszczykiem artystycz-
nych wyczynéw akcjonisci wiederiscy, tacy jak Nitsch, Muehl czy Schwarzkogler,
dopuszczali sie masakrowania zwierzat na oczach publicznosci; ttumy kretynéw
patrzyly, jak wyrywaja, rozciagaja organy i wnetrznosci, zanurzaja rece w miesie

15 C. Jedrysko, Hermann Nitsch: anty-logos i ciato, ,Estetyka i Krytyka” 2012, nr 25, s. 94.

16 Najstynniejszym przyktadem takiego dzialania jest akcja Uni-Ferkelei z 1968 roku, w ktorej
wzieli udzial Giinter Brus, Otto Muehl, Peter Weibl i Oswald Wiener.

17 Zob. Teatr Orgii i Misteriéw, a takze malarstwo gestu Hermanna Nitscha. Two6rczo$¢ te
analizuje m.in. C. Jedrysko w artykule Hermann Nitsch: anty-logos i ciato, dz. cyt.

18 M. Houellebecq, Mapa i terytorium, dz. cyt., s. 347.

19 Tamze.
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i krwi, doprowadzajac zwierzeta do ostatecznych granic cierpienia — podczas gdy
jakis palant fotografowat czy filmowat te jatke, by potem wystawié¢ otrzymane
w ten sposéb dokumenty w galerii sztuki. [...] Wiedeniskich akcjonistéw, beatni-
kéw, hipiséw i seryjnych mordercéw taczyto tyle, ze wszyscy byli libertyniskimi
integrystami, ze glosili absolutna zgode na respektowanie praw jednostki, a nie
norm spotecznych; sprzeciwiali sie wszelkiej hipokryzji, na ktéra sktadaty sie we-
dlug nich moralnoé¢, uczucie, sprawiedliwo$é i lito$¢2°.

Figure doktora Petissaud traktowaé¢ mozna wiec jako spadkobier-
ce ruchéw formujacych wrazliwo$¢ i moralno$é pokolenia, dla ktére-
go kulturowy liberalizm, wyzwolenie jednostki oraz negacja wszelkich
norm spotecznych staly sie przyczynkiem do legitymizacji perwersji
i okrucienstwa.

W twoérczosci artystéw spod znaku akcjonizmu wiederniskiego kwestie
estetyczne ustgpily miejsca performatywnym aktom transgresji norm
spotecznych. Swiadczy o tym miedzy innymi wypowiedz Otto Muehla, jed-
nego z najstynniejszych przedstawicieli ruchu: ,W moich akcjach wysze-
dtem poczatkowo z zalozen artystycznych, ale teraz widze wszystko coraz
mniej jako sztuke. To, co robie, jest raczej czym$ w rodzaju przeciwnego
bieguna spoteczenstwa”?!. Réwniez Hermann Nitsch, komentujac dziata-
nia grupy, podkreséla zainteresowanie tym, co spotecznie wyparte (,Akcje
z cialem, krwia i zarzynanymi zwierzetami zglebiaja nasza zbiorowa nie-
$wiadomo$¢é”22). Narrator Czagstek elementarnych, uznajac sztuke wieden-
skich akcjonistéw za ,,dionizyjska che¢ uwolnienia bestialskich instynktéw
zla”?3, traktuje 6w nurt artystyczny w konteksécie jednego z wielu sympto-
mow kulturowej zapasci, w ktérej artysci jawia sie jako poszukiwacze co-
raz bardziej brutalnych doznan. Dezaprobate wzgledem dziatan tego typu
Houellebecq wyraza we wstepie do katalogu Tomi Ungerer, gdzie pisze, Ze
jego odraza do akcjonistéw wiedenskich jest bezwzgledna?.

Pod wzgledem formalnym stworzone przez Petissaud figury zdekom-
ponowanych, a nastepnie wtérnie zakomponowanych i zakonserwowa-
nych ciat ludzkich, umieszczone w podswietlanych gablotach, stanowia
wariacje na temat taksydermii, sztuki wynalezionej w latach dwudzie-
stych XIX wieku. Sztuka ta, ktéra poczatkowo obejmowala jedynie cia-
la zwierzat, zaliczana jest do paradygmatu ,wskrzeszania”, w ktérym
za pomoca réznych technik stwarza sie iluzje zycia, korzystajac z rzeczy

M. Houellebecq, Czastki elementarne, ttum. A. Danilowicz-Grudziniska, Warszawa 1998,
S. 241-242.

S. Ruksza, Przeciwny biegun spoteczeristwa, [w:] Akcjonizm wiederiski. Przeciwny biegun
spoteczernistwa, red. S. Ruksza, Krakéw 2011, s. 23.

H. Nitsch, Das Orgien Mysterien Theater, cyt. za: C. Jedrysko, dz. cyt., s. 92.

M. Houellebecq, Czastki elementarne, dz. cyt., s. 242.

Tenze, Préface, [w:] T. Ungerer, Erotoscope, Kolonia 2002, s. 10.

21
22

23
24
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martwych lub bezwtadnych?5. Jak sugeruje Russell Williams obiekty autor-
stwa Petissaud traktowaé¢ mozna réwniez w kategoriach dziet sztuki, albo-
wiem przywodza one na my$l twoérczoé¢ duetu Jake Chapmana (ur. 1962)
i Dinosa Chapmana (ur. 1966) i ich hiperrealistycznych ,tragicznych ana-
tomii” imitujacych zywe, czesto zdeformowane ciata ludzkie?®. Nerwowe
préby zamaskowania Realnego, by postuzy¢ sie terminologia Hala Fostera,
dzialaja w przypadku tego rodzaju obiektéw na zasadzie traumatycznego
iluzjonizmu?’.

Iluzja zycia, bedaca w istocie reprezentacja $mierci, stanowi takze
jedna z gtéwnych charakterystyk prac Damiena Hirsta (ur. 1965), artysty,
ktéry pojawia sie w Mapie i terytorium za sprawa inaugurujacej powiesé¢
ekfrazy, stanowiacej opis obrazu pt. Jeff Koons i Damien Hirst dzielacy
miedzy siebie rynek sztuki autorstwa Jeda Martina. Cho¢ w powiesci nie
sa wzmiankowane konkretne dzieta sportretowanych artystéw, ich twoér-
czo$¢ traktowaé mozna w kategoriiintertekstualnos$ci fakulta-
tywnej. W teorii Ryszarda Nycza intertekstualno$¢ tego typu obejmuje
uwzgledniane w lekturze zwiazki, ktére nie posiadaja okre$lonych wy-
ktadnikéw tekstowych, ale moga wywiera¢ znaczacy wpltyw na wyczyty-
wane znaczenia utworu?®. I tak, w éwietle twérczoséci Hirsta, instalacje
chirurga Petissaud intepretuje Bruno Viard: ,W tym okropnym, chorobli-
wym dziele, ktére pretenduje do zastapienia autentycznego dzieta sztuki,
latwo rozpozna¢ maniere typowa dla Hirsta, specjaliste od trashu i maka-
bry: zwierze w formalinie, rozczlonkowanag kobiete w ciazy, rekina w po-
wolnym rozktadzie”?°.

W kontek$cie twoérczosci autora Fizycznej niemozliwos$ci Smierci w umy-
Sle istoty Zyjacej warto wspomnieé takze o tym, Ze obraz przedstawiaja-
cy Koonsa i Hirsta malowany, a nastepnie zniszczony przez protagoniste,
zostaje przez galerzyste Franza Tellera uznany za znakomite $wiadectwo
aktualnej sytuacji w dziedzinie sztuki. Jak konstatuje Franz: ,Rzeczywi-
$cie nastagpit rodzaj podziatu: z jednej strony fun, seks, kicz i niewinnoé¢,
z drugiej trash, $mier¢ i cynizm”3°. Pracujac nad wspomnianym obrazem,
Jed Martin dochodzi do wniosku, iz ,warto$é handlowa cierpienia i $mierci

25 5. Bann, The Clothing of Clio. A Study of the Representation of History in Ninteenth-Century
Britain and France, Cambridge 1984, cytat za: J. Crary, 24/7. P6zny kapitalizm i koniec snu,
ttum. D. Zukowski, Krakéw 2015, s. 154-155.

R. Williams, ,La transgression ne m’intéresse pas, pour le dire brutalement”: Michel Houelle-
becq, critic of transgression, ,MHRA Working Papers in the Humanities” 2014, vol. 9, s. 76.
H. Foster, Powrét Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, ttum. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakéw 2010, s. 174.

Zob. R. Nycz, Intertekstualno$¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, ,Pamietnik Literacki”
1990, nr 81, s. 99.

B. Viard, ,La Carte et le Territoire”, roman de la représentation: entre trash et tradition,
,Lendemains” 2011, nr 36, s. 92.

M. Houellebecq, Mapa i terytorium, dz. cyt., s. 183-184.
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stala sie zdecydowanie wyzsza od wartos$ci rozkoszy i seksu [...]; pewnie
dlatego wlasnie Damien Hirst odebrat kilka lat temu Jeffowi Koonsowi
pierwsza pozycje na $wiatowym rynku sztuki”3!. Refleksja ta bliska jest
postawie Paula Virilio, ktéry przygladajac sie przejawom wspoédiczesnej
twoérczoéci artystycznej, krytykuje dominujace pragnienie szokowania,
skandalizowania oraz przemocowego traktowania odbiorcy32.

Oprécz prac wlasnego autorstwa, prezentujacych monstrualne twory
powstate w wyniku zestawiania ze soba zakonserwowanych czesci ludz-
kiego ciata o réznej proweniencji, w piwnicy Petissaud znajduja sie takze
cztery dzieta sztuki innych artystéw. Sa to rozmieszczone w naroznikach
pomieszczenia: szkic weglem Francisa Bacona (1909-1992), dwie plasty-
nacje Gunthera von Hagensa (ur. 1945), ,same w sobie do$¢ odrazajgce”33,
oraz wspomniany juz portret Michel Houellebecq, pisarz. W tych dzietach,
ktérych punktem wspdélnym jest obrana tematyka — reprezentacja czlto-
wieka w sztuce — rezonuja preferencje estetyczne Petissaud. Gilles Dele-
uze, analizujac twoérczo$é Bacona, pisze o trzech napedzajacych ja sitach:
izolacji (napiecie miedzy wielobarwnym cialem a kolorowym tlem), de-
formacji (wewnetrzne samoporuszenie ciata) i rozproszeniu (brak tozsa-
moéci oraz zestawianie ze soba elementéw ciat o réznej proweniencji)34.
Jego figury sa kalekie, dodaje filozof, a ,dane figuralne” dotyka katastro-
fa3>. Odwrotnoscig Baconowskiego cigzenia ku abstrakcji sa w kolekcji Pe-
tissaud plastynacje niemieckiego anatoma, wynalazcy techniki preparacji
ciala polegajacej na zatrzymaniu rozkladu tkanek martwego organizmu
w celu zachowania ich koloru i ksztaltu. Z jednej strony izolacja, defor-
macja i rozproszenie, z drugiej, fascynacja materialnoscia ludzkiego ciata
oraz nieograniczonymi mozliwosciami jego preparowania. Dopelnieniem
kolekcji jest ostatnie z wymienionych dziet, portret autorstwa Jeda Marti-
na, ktéry w wyniku $ledztwa okazuje sie motywem zabdjstwa ukazanego
na nim pisarza®®. Co kluczowe, nietypowy charakter owej zbrodni wydaje
sie wypadkowa estetycznych preferencji zabédjcy.

W centralnym punkcie piwnicy Petissaud, w ktérej miesci sie jego ko-
lekcja sztuki, narrator opisuje wielki, pod$wietlony przezroczysty stét, we-
wnatrz ktérego kiebia sie setki owadédw. Gdy policjant niechcacy naciska
przycisk na krawedzi stotu, jedna ze Scianek otwiera sie, w efekcie czego

31 Tamze, s. 332.

32 Zob. P. Virilio, La Procédure silence, Paryz 2000, s. 15.

33 Tamze, s. 349.

G. Deleuze, Bacon. Logika wrazenia, ttum. A.Z. Jaksender, red. K.M. Jaksender, M. Tercz,
Krakéw 2018, s. 141-142.

Tamze.

Jak notuje William Russell: ,,In this way, Houellebecq is murdered by a contemporary artist
for a work of contemporary art in a slaughter that itself takes the form of a work of art”.
W. Russell, dz. cyt., s. 76.
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»kilkanascie ptasznikéw, przebierajac wlochatymi odnézami, ruszylo do
sasiedniej klatki i natychmiast zabralo si¢ do rozszarpywania na strzepy
zajmujacych ja wielkich czerwonawych stonég”3’. Zestawienie owadoéw
i sztuki, a takze — raz jeszcze — obrazy pokawalkowanego ciata ludzkiego,
pojawiaja sie ré6wniez w innej powiesci Houellebecqa, Platformie. Jednym
z bohateré6w przywotanej powiesci jest fikcyjny artysta Bertrand Bredane,
ktéry przedstawiony jest jako autor nastepujacych prac:

Nakrecit film wideo na temat tego, co dzieje sie z trupami ludzi, ktérzy zgodzili
sie odda¢ po $mierci swoje ciala nauce — to znaczy, aby na przyktad postuzyty stu-
dentom medycyny do wprawiana sie w sekcji zwlok. Kilku prawdziwych studentéw
medycyny, ubranych w zwykle ubrania, miato wmiesza¢ sie miedzy publicznos¢ i po-
kazywac od czasu do czasu odciete rece czy wysuniete z oczodotéw oczy>8.

Bredane zastynat réwniez z tego, Zze ,przechowywal w majtkach
mtodych kobiet mieso tak dlugo, az zgnito, albo tez hodowal muchy na
wlasnych ekskrementach, a nastepnie je wypuszczal w salach wystawo-
wych”3°. Reprezentujac nurt trash, dokladniej za$ jego odmiane w postaci
sztuki abiektalnej, Bredane sytuuje sie wéréd twoércoéw, ktérzy ,,prezentujac
nierzadko to, co wstretne i rozkladajace sie, pragna rowniez zdemontowad,
rozchwiaé¢ dotychczas obowiazujacy model podmiotowosci, udzieli¢ mu
tego niebezpiecznego dla wszelkiej catoéci ruchu rozpadu”® w celu naru-
szenia spéjnosci ,,ja”4!.

Cho¢ sztuke Bredane’a uzna¢ mozna za przykiad twoérczosci wrecz
»Stereotypowo transgresyjnej”*2?, kwestia ta komplikuje sie w momencie,
gdy artysta precyzuje kierujace nim przestanki. Sztuka jest dla Breda-
ne’a platforma stuzaca zgtebianiu ,,obrzydliwej czeéci ludzkiej natury”43
(eksploracji tej tematyki artysta dokonuje zreszta nie tylko na polu sztuki
— Bredane jest czestym gos$ciem kluboéw SM oraz $wiadkiem sadystycz-
nych orgii). Jak wyznaje artysta w trakcie jednej z rozméw: ,Nie wie-
rze wcze$§é przekleta, bo nie wierze w zadna forme przeklenistwa,
btogostawiernistwa zreszta tez nie. Ale mam wrazenie, ze zblizajac sie do
cierpienia, dominacji i stluzalczosci, dotykamy czego$ zasadniczego”*4.

M. Houellebecq, Mapa i terytorium, dz. cyt., s. 348.

Tenze, Platforma, ttum. A. Danilowicz-Grudziriska, Warszawa 2012, s. 187-188.

Tamze, s. 187.

A. Marzec, A(b)normalne, abiektalne — skandal w sztuce wspétczesnej, ,,Tematy z Szewskiej”
2011, nr 2, s. 263.

Zob. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Zalski, Krakéw 2008.

W. Russell, dz. cyt., s. 75. Autor wskazuje réwniez na podobieristwa miedzy sztuka Bredane’a
a Hirsta.

M. Houellebecq, Platforma, dz. cyt., s. 191.

Tamze. Wyrdznienie autora.
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Negujac podzial na dobra i zlg strone natury czlowieka, Bredane neguje
wszelka mozliwo$¢ transgresji, albowiem w obliczu braku granic zadne
dziatanie nie moze ich naruszy¢ ani przekroczyé. Wtaczajac w obreb swo-
jej twoérczosci abiekt — materie z definicji niemozliwa do ostatecznego
usytuowania i ontologicznego dookre$lenia — Bredane postuluje znie-
sienie granicy miedzy tym, co dopuszczalne, a tym, co niedopuszczalne.
Dziatania oparte na cierpieniu, przemocy i okrucienistwie, ktére bierze na
warsztat w ramach swojej twérczosci artystycznej, nie powinny by¢ jego
zdaniem potepiane, albowiem potrafig zblizy¢ sie do blizej nieokreslonej
esencji (,,czego$ zasadniczego”).

Piszac o zatozeniach programowych sztuki wspétczesnej, Arthur Danto,
jako jedno z kluczowych zjawisk modelujacych jej ksztalt, wymienia eks-
pansje, czyli rozszerzenie sfery artystyczno$ci i estetycznosci na obszary
wczeéniej odlegte od tradycyjnie rozumianej sztuki*®>. Amerykanski filozof
szczegllna uwage poswieca kwestii materiatu, podkres$lajac charaktery-
styczne dla sztuki wspébticzesnej wykorzystywanie materiatéw dotychczas
niekojarzonych ze sfera artystyczng. Jednym z takich materiatéw jest
ludzkie oraz zwierzece ciato, pojawiajace sie w sztuce XX i XXI wieku nie
tylko jako temat, lecz takze jako medium. Dziela sztuki operujace cialem
jako $rodkiem wyrazu artystycznego, ktérych liczne przyktady odnalezé
mozna w prozie Houellebecqa, to zaré6wno prace istniejace realnie, jak i te
stworzone na potrzeby literackiej fikcji. Stanowig one niejako przeglad
mozliwych sposob6éw traktowania ciata jako materii artystycznej, takich jak
izolowanie poszczegdblnych czesci ciata oraz jego wydzielin (abiektu), defor-
macja czy dzialania majace na celu spreparowanie martwego ciala.

Punktem wspdlnym oméwionych ekfraz oraz intertekstéw fakultatyw-
nych zwigzanych z domena sztuki wspébiczesnej jest zwrbdécenie uwagi na
ingerencje w cialo, ktérej skutkiem jest albo jego rozpad, albo iluzoryczne
kreowanie zycia, bedace w istocie celebracjg obumierania badz $Smierci.
Ingerencja w tkanke ciata ma najczesciej charakter okrutny i brutalny, co
potwierdza teze, ze ,transgresja w prozie Houellebecqa ma zawsze $ci-
sty zwiagzek z okrucieistwem”4%, Niezaleznie od tego, czy autor Mozliwoéci
wyspy wydobywa z dziet sztuki ich najbardziej drastyczne elementy w spo-
s6b syntetyczny, czy czyni to z niezwykla drobiazgowoscia, okrutny charak-
ter praktyk artystycznych zogniskowanych wokét ciata podkresla poprzez
taki sposéb opisu dziet, ktéry ma na celu wzbudzenie w czytelniku wstre-
tu oraz moralno-estetycznego dyskomfortu.

45 A.C. Danto, Historia a pojecie sztuki, ttum. E. Bogusz-Bottué, ,Estetyka i Krytyka” 2002,

nr 3, s. 107.
A. Novak-Lechevalier, Vertiges de la limite: Houellebecq et la transgression poétique,
»French Cultural Studies” 2020, vol. 31, s. 13.
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Figury ciata. Dyskurs o sztuce wspétczesnej w prozie Michela Houellebecqa

Jak pisze Antoine Jurga, ktéry pasaze o sztuce traktuje jako fragmen-
ty metatekstowe i postuluje odczytywanie ich w cato$ciowym kontek$cie
ceuvre Houellebecqa, zrozumienie powodu obecnosci danych dziet sztuki
czy motywoéw artystycznych w fikcji Houellebecqa jest jednag z mozliwych
form obcowania z projektem pisarza, w ktérym ,,mediacja poprzez sztuke
autoryzuje pewna cyrkulacje estetyczng”?’. I tak, z szerokim wachlarzem
watkéw artystycznych witaczajacych materie ciata w obreb kreacji arty-
stycznej koresponduja charakterystyczne dla prozy Houellebecqa watki
fabularne, w ktérych pisarz ,przywotuje obrazy wydzielin, krwi, gnicia,
deformacji i rozpadu cial. Uczucie obrzydzenia podsyca tez wulgarnymi
i surowymi opisami szeroko pojetej sfery seksualnej”*8. Tego typu watki
obecne w powieéciowej oraz eseistycznej materii stuza nie tylko estetycz-
no-moralnej prowokacji, lecz takze mobilizacji czytelnika w taki sposéb,
»aby jego wzrok siegnal poza horyzont obrzydzenia fizycznoscig”4® i skie-
rowal sie w strone szerszego kontekstu, w jakim funkcjonuja one w Houel-
lebecqowskiej wizji $wiata.

Przenoszac refleksje dotyczaca rozpadu i deformacji ciata na grunt meta-
fizyczny, inkrustujace proze Houellebecqa dzieta sztuki interpretowaé moz-
na jako wizualne reprezentacje kondycji wspoétczesnego cztowieka. Rozpad,
rozklad, deformacja, skupienie sie na abiekcie oraz libidinalnym aspekcie
ciata, a takze brutalno$¢ i okrucienstwo praktyk, ktérym ciato poddawane
jest na polu sztuki, traktowaé mozna na zasadzie metafory. W takiej optyce
warto przywota¢ fragment eseju, w ktérym Houellebecq notuje:

[...] rozpad istoty ludzkiej jest procesem tragicznym; kazdy, powodowany bolesna
tesknota, nadal domaga sie od drugiego czlowieka tego, czego tamten juz nie po-
trafi; jak o$lepiona zjawa, poszukuje u niego owego ciezaru egzystencji, ktérego
w sobie nie znajduje. Poszukuje oporu, trwatoéci, gtebi®°.

W szerszej perspektywie przywotane aspekty sztuki wspétczesnej od-
nie$¢ mozna do relacji miedzyludzkich oraz grupowych praktyk, na kté-
rych ufundowana jest ptynna nowoczesno$é. W takim ujeciu interpretacja
zdezintegrowanego ciata odzwierciedlataby jeden z przejawoéw szeroko
pojetego rozpadu spotecznych struktur, ktéry w swojej prozie problema-
tyzuje autor. Rozpad wiezi miedzyludzkich, rozpad spoteczenstw obywa-
telskich, rozpad ram, w ktére mozna wpisa¢ ludzka egzystencje, rozpad

47 A.Jurga, L’entreprise de 'art dans le romanesque houellebecquien, [w:] Michel Houellebecq
a la Une, red. M.L. Clément, S. van Wesemael, Amsterdam-Nowy Jork 2011, s. 151.

A. Chwieduk, Czego sie boisz? Wstret w prozie Michela Houellebecqa, ,Czas Kultury” 2021,
nr 3, s. 171. Temat wydzielin w prozie Michela Houellebecqa drobiazgowo analizuje Murielle
Lucie Clément w ksiazce Houellebecq, sperme et sang, Paryz 2003.

Tamze.

M. Houellebecq, Kilka uwag o zamecie, [w:] tegoz, Interwencje 2020, dz. cyt., s. 30.
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trzech wielkich porzadkéw — jezyka, spoteczeristwa i natury — w kté-
rych oparcie znajdowat niegdy$ cztowiek®! to przeciez motywy powraca-
jace w kazdej powieéci autora poczawszy od debiutanckiego Poszerzenia
pola walki. Sztuka wspbtczesna jako teren destabilizacji podmiotu staje
sie przyczynkiem do konfrontacji z taka wizja Swiata, w ktérej pozorny
humanizm (postawienie cztowieka w centrum zainteresowan) okazuje sie
wypadkowa praktyk opartych na dehumanizacji, rozpadzie i izolacji jed-
nostki oraz deformacji wszelkich przejawéw zycia.
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Przektad jako ttumaczenie,
czyli... interpretacja

Translation as Explanation,
i.e... an Interpretation of the Text

Abstrakt

Przekladom tekstu artystycznego (tj. poezji albo prozy) z jednego jezyka narodowego na
inny jezyk narodowy przypisuje sie dwie funkcje. Pierwsza mozna okre$li¢ jako ,uprzystep-
nienie” czytelnikowi, ktéry nie zna jezyka oryginatu sktadnikéw znaczeniowych tekstu ttu-
maczonego (metafraza), czyli jego fabuly, technik obrazowania, czyli figur stylistycznych,
konstruowania sytuacji lirycznej etc. Funkcja druga tlumaczenia to glebokie wnikniecie
w sens tekstu przekltadanego (hermeneia), jego upodmiotowiona interpretacja, czasami tez
jego tworcze rozwiniecie. Materialem ilustrujacym te rozwazania sa dwa przyktady. Pierw-
szy pochodzi z parafrazy Psalmu I w interpretacji Jana Kochanowskiego. Przyktad drugi to
analiza kilku pierwszych werséw Boskiej komedii Dantego w ttumaczeniach na jezyk polski.
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Abstract

Two functions might be assigned to the translations of an artistic text (i.e. of poetry or
prose) from one national language into another one. The first one can be described as
“facilitating” for a reader who does not know the original language of the semantic compo-
nents of the translated text (metaphrasis), i.e. its plot, imaging techniques, stylistic figures,
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constructing its lyrical situation, etc. The second function of translation, more important
indeed, is to penetrate deeply into the meaning of the translated text (hermeneia), its deep-
er interpretation, and sometimes its creative development. Two examples illustrate these
considerations. The first one comes from a paraphrase of Psalm I as interpreted by Jan
Kochanowski. The second example is the analysis of the first few lines of Dante’s Divine
Comedy translated into Polish.

Keywords

translation, explanation, interpretation, paraphrase

Wyeksponowane w tytule tego szkicu zestawienie dwéch okreslen wygla-
dajacych z pozoru na synonimy ma zwrdéci¢ juz na samym wstepie uwage
na faktyczna réznice znaczeniowg, a takze funkcjonalna, ktéra wyraze-
nia te jednak od siebie oddziela. Wszak pierwsze z nich, czyli ,,przektad”,
postrzega¢ mozna jako swoista metafore, ktéra okresla czynno$é ,,prze-
noszenia” czego$ z jednego miejsca na inne. Faktycznie, ta metafora za-
korzeniona jest znaczeniowo w laciniskim rzeczowniku translatio oraz —
glebiej jeszcze w przeszio$é siegajac — w greckim wyrazie metdphrasis
(uetéppaoio), ktéry oznacza m.in. parafrazowanie tekstu zapisanego
w jednym kodzie jezykowym za pomoca innego jezyka, a takze innego sys-
temu pojeé. Chodzi tu zatem réwniez o ,przenoszenie” jakby sensu tekstu
wypowiedzianego czy napisanego w tzw. jezyku oryginatu, ktéry jest ,,obcy”
i przez to niezrozumiaty dla odbiorcy, znajdujacego sie poza tym systemem
jezykowym. Ten sposéb pojmowania , przekladu” zapowiada inny jeszcze
kierunek refleksji nad translacja, ktéry obszernie bywa w literaturze ko-
mentowany i ktéry dlatego tutaj pozostawimy tymczasem bez komentarza.
Jest to mianowicie kwestia, czy doslownie rozumiany ,przekiad” tekstu
»oryginalnego” (czyli pierwotnego) w ogole istnieje i czy jest mozliwy bez
zasadniczej ingerencji w jego strukture, bez istotnego jej przeksztatcenia.
Jest wiec to pytanie o granice autonomii przektadu (ktéry wlasciwie za-
wsze jest faktycznie parafraza) jako czynnosci twoérczej, ktérej autor zaj-
muje faktycznie miejsce rownorzedne z autorem tzw. oryginatu®.
Natomiast wyraz ,tlumaczenie”, cho¢ czesto (i niestusznie) uzywany
bywa zamiennie z ,przekladem”, sygnalizuje inna funkcje pracy transla-
torskiej i inne jej skutki. Wszak ,ttumaczenie” to takze z tacifiska brzmia-
ca ,interpretacja” (interpretatio), zatem ,objasnienie” (zamierzone lub
nie) sensu danego wyrazenia albo calego tekstu napisanego w jezyku czy-
telnikowi ,,obcym”, czyli nieznanym, albo nawet jego ojczystym, lecz wy-
magajacym namystu, komentarza i uprzystepnienia mu w odbiorze nie

! Bliska tej intuicji my$l znajduje w ksigzce Piotra de Boricza Bukowskiego, Friedricha

Schleiermachera drogi przektadu: w kregu probleméw jezyka i komunikacji, Krakéw 2020.
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tylko jezykowym?. Raciriskie wyrazenie interpretatio, ktére bliskie jest
znaczeniu greckiego wyrazu hermeneia (épunveia) wskazuje na intencje
ttumacza, ktéry najpierw niejako ,sam dla siebie” pragnie dotrzeé przede
wszystkim do pierwotnego znaczenia tekstu (ad sensum), nie za$§ poprze-
stawad tylko na dostownosci (ad litteram), ktéra zresztg bywa pojmowana
i ceniona zazwyczaj jako tzw. ,wierno$é¢” przekiadu. Nagradza sie tego
rodzaju pochwata przektady, jak sie to méwi ,,oddajace wiernie”, ale... co
faktycznie? Przewaznie pada tu w odpowiedzi fatalne okre$lenie ,tresé
oryginatu”, cho¢ przeciez nie tylko o fabule (jes$li tekst jest narracyjny)
w tzw. tresci utworu chodzi. W ten sposéb otwiera sie przestrzen dla roz-
maitych, mniej lub bardziej dramatycznie zmetaforyzowanych kwalifi-
kacji i dyskwalifikacji przekladu, opartych na jego poréwnywaniu z tzw.
oryginalem. Zapomina sie jednak czesto o tym, Zze to poréwnywanie, od
ktérego zazwyczaj sie rozpoczyna i na ktérym sie niekiedy koriczy ocena
translacji, jest uzaleznione od kilku czynnikéw. Po pierwsze, rzecz jasna,
zalezy ona od kompetencji jezykowej ttumacza w zakresie jezyka dlan ,,ob-
cego” (wyuczonego), ale tez i w obszarze jego jezyka ojczystego. Nalezy
réwniez jednak uwzgledni¢ kompetencje krytyka, a wtasciwie kazdego
czytelnika tekstu przetlumaczonego (nie tylko wiec zawodowego kryty-
ka), ktéry zna jezyk ,oryginalu” na tyle wystarczajaco, aby sens czytanego
tekstu ,,obcego” rozpoznac i z jego wartosci poznawczej i estetycznej zdaé
sobie sprawe. Poza tym zalezy to od wrazliwo$ci i intuicji jezykowej owe-
go czytelnika — ewentualnego ttumacza.

Kazdy bowiem, kto czyta tekst napisany w jezyku tzw. obcym, aczkol-
wiek znanym mu i zrozumialtym, najpierw faktycznie go sobie doraZnie,
»prywatnie” niejako przeklada, dobierajac odpowiednie wyrazenia synoni-
miczne w jezyku rodzimym. MozZna zatem powiedzieé paradoksalnie, acz bez
przesady, ze tyle jest przektadéw lub raczej indywidualnych ,,pre-przekita-
déw”, np. Hamleta, zdeterminowanych — oprécz znajomosci jezyka — osob-
nicza intuicja jezykowa, wrazliwo$cia, wyobraznig, wtasnymi do$swiadcze-
niem egzystencjalnym etc., ile bylo, jest i bedzie jego anglojezycznych (ale
nie ,native speakeré6w”) czytelnikéw. Zatem setki tysiecy? Moze miliony...?
Wszak oni/one sg takze na wlasny uzytek ,ttumacz(k)ami”...

W zamieszczonych w tym szkicu refleksjach, opartych na wtasnej prak-
tyce, pragne uwypukli¢ kwestie rozmaitoséci i funkcjonalnosci kryteriéw
warto$ciowania tlumaczenn tekstéw artystycznych, nazywanych niekie-
dy jeszcze tradycyjnie ,,obcojezycznymi”, czyli przyswajanych polskiemu

Zwrdcita na to uwage m.in. Danuta Kowalska w artykule Psatterz Dawidéw Mikotaja Reja
— o sztuce przekladu i interpretacji tekstu, [w:] W kregu zagadnient semantyki i stylistyki
tekstu, pod red. A. Piaseckiej, I. Blumental, £6dZ 2014, s. 283-292, doi: 10.18778/7969-
416-7.29, [dostep: 28 czerwca 2022 r.] oraz w ksiazce Sztuka stowa Mikotaja Reja. Studium
stylistycznojezykowe , Psalterza Dawidowego”, £.6dZ 2013, doi: 10.18778/7525-818-9.
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czytelnikowi z obszaru tzw. literatur obcych. Juz sam ten przymiotnik
sklejony od dawna z negatywnym kontekstem znaczeniowym (por. ,co
nam obca moc wydarta”) i przeciwstawiany dosy¢ niekiedy ideologicz-
nie , swojskos$ci” sugeruje, ze przeklad tekstu obcojezycznego skutkuje
jego ,,spolszczeniem”. To wyrazenie i jego odmiana czasownikowa czesto
spotykane w tekstach krytycznych, zwlaszcza dziewietnastowiecznych,
w dodatkowy niejako sposéb przydawalo zastugi pracy ttumacza, ktérej
rezultaty niekiedy nawet nagradzano uznaniem ich za ,doskonalsze od
oryginatu” [sic!]. Znéw powraca pytanie o kryteria takiej oceny.

Powrdéce zatem do watku hermeneutycznego, a wiec takiego przektadu,
a raczej ttumaczenia tekstu, ktére faktycznie jest jego ,,wy-ttumaczeniem?”,
najpierw samemu sobie, potem innym jego czytelnikom czy stuchaczom.
Takiego tlumaczenia tekstu nie krepuje postulat — niejasny zreszta —
Lwiernosci”. Wiecej nawet, jego warto$¢ polega na rozbudowaniu tluma-
czonego tekstu w kierunkach wskazywanych przez wyobrazZnie ttumacza,
jego erudycje, a takze jego ,dajmoniona”, ktérego okreslitbym jako ,,od-
wage koncepcyjng”. Pomystowosci, ktéra tak znamiennie sie uwydatnita
w estetyce konceptystycznej panujacej we wczesnonowozytnej literaturze
polskiej i europejskiej, zwlaszcza w wiekach XVI-XVII, stawiano rozmaite
nonsensowne zarzuty, jak choéby 6w niestawny ,,przerost formy nad tre-
$cig” [sic!]. A przeciez to pomystowo$¢ witasdnie, czyli konceptyzm, uwal-
niala 6wczesna wyobraznie twoércza od mechanicznie (czyli zazwyczaj
bezmys$lnie) przestrzeganej estetyki imitacyjnej — podstawy kazdego kla-
sycyzmu — zapowiadajac przyszly bunt indywidualizmu romantycznego.
Co wiecej, konceptystyczna pomystowo$¢ odstaniata za pomoca charak-
terystycznych dla éwczesnej estetyki figur retorycznych (jak oksymoron,
paradoks etc.) ignorowana ztozono$¢ i niejednoznaczno$¢ obrazu rzeczy-
wisto$ci, kondycji ludzkiej, eschatologii, teologii etc. Ot6z tlumaczenie
tekstu bedace faktycznie jego ,wy-ttumaczeniem” wyraZznie ku takiemu
wiasénie celowi wtedy zmierzato, a takze i dzisiaj dazy.

Wybierzmy dla ilustracji tej tezy przykitad jeden z milionéw w litera-
turze polskiej i powszechnej mozliwych, jak choéby wielokrotnie komen-
towana parafraze psalméw Jana Kochanowskiego, konkretnie za$ strofe
druga Psalmu I, ktéra odpowiada drugiemu wersetowi psalmicznemu
tekstu lacinskiego (Wulgaty): sed in lege Domini voluntas eius, et in lege
eius meditatur die ac noct>. W przektadzie ks. Jakuba Wujka SJ werset ten
brzmi: ,,Ale w zakonie Paniskim wola jego, a w zakonie jego bedzie rozmy-
$lat we dnie i w nocy”%. Wystepuje w tym wersecie charakterystyczna dla

Nova vulgata: liber psalmorum, https://www.vatican.va/archive/bible/nova_vulgata/do-
cuments/nova-vulgata_vt_psalmorum_It.html, [dostep: 4 lipca 2022 r.].

Biblia Wujka (1923)/Ksiega Psalméw 1, [w:] Wikizrédta, https://pl.wikisource.org/wiki/
Biblia_Wujka_(1923)/Ksi%C4%99ga_Psalm%C3%B3w_1, [dostep: 4 lipca 2022 r.]. Ten
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stylu Biblii hebrajskiej figura retoryczna — merismos (gr. peptopog), ktéra
stuzy do unaocznienia nieobjetej rozciggtosci w przestrzeni lub w czasie,
tutaj wiec jakby ,dniem i noca”, czyli ,zawsze”, ,nieustannie”. Parafraza
Ksiegi psalméw Jana Kochanowskiego jest szczegdlnym przyktadem wspo-
mnianej wyzej ,odwagi koncepcyjnej”. Po pierwsze, kazda ksiega biblij-
na jest faktycznie ,ksiega Pisma Swietego” (hebr. kitwej ha kodesz), je-
$li jest napisana i czytana tylko po hebrajsku badz po aramejsku. Grecka
Septuaginta (powstala pomiedzy 250 a 150 roku przed Chr.) pozwalala
,wejrzec¢” niejako wyznawcy judaizmu, ktéry nie znat juz ,Swietego jezyka
hebrajskiego” do wnetrza Objawienia i sprawowa¢ liturgie, ale tekstem
pierwotnie biblijnym w sensie zasadniczym nie byta. Od Sredniowiecza
mnozyly si¢ w Europie przeklady Biblii na jezyki wernakularne (etnicz-
ne), na Wschodzie oparte na fundamentach biblistyki bizantynskiej, na
Zachodzie za$ na Wulgacie (tak ttumaczenie Biblii hebrajskiej i Nowego
Testamentu na lacine autorstwa $w. Hieronima nazwal Sobér Trydenc-
ki w XVI wieku). Mnozenie sie przekltadéw Pisma Swietego mnozylo tez
i nieporozumienia, wreszcie tez i partykularyzacje — niekiedy wzajem-
nie wobec siebie agresywnych — wyznan chrzescijaniskich. To jeden tyl-
ko z aspektéw oddzialtywania w kulturze europejskiej i bliskowschodniej
biblijnej translatoryki. Z drugiej jednak strony doceniano w rozmaitych
denominacjach i generowanych przez nie kulturach literackich warto$é
retoryczng lub poetycka (np. tzw. divina poesis w wykladach Macieja Ka-
zimierza Sarbiewskiego) rozmaitych ksiag biblijnych, zwtaszcza za$ ich
stylistyki. Inspirowalo to zatem bardzo wielu poetéw i autoré6w prozy ar-
tystycznej w Europie i w Polsce doby wczesnonowozytnej do poetyckiego
parafrazowania zwtaszcza Ksiegi psalméw, zwanej po polsku tradycyjnie
Psatterzem Dawidowym. W tych okolicznoséciach powstawaty liczne szes-
nastowieczne poetyckie parafrazy psatterza. Niemiecki poeta nowotacin-
ski Helius Eobanus Hessus® proze wersetéw tej ksiegi biblijnej przerobit
na dystych elegijny, czyli nadat faktycznie psalmom forme taciniskich elegii.
Natomiast szkocki humanista osiadly we Francji, George Buchanan, nadat
psalmom forme czysto liryczna, tj. przerobit je na taciniskie ody, czym na-
tchnat Jana Kochanowskiego do poetyckiego parafrazowania biblijnej Ksiegi
psalméw w formie horacjanizujacych ,,pieéni”, czyli pisanych stroficznie po
polsku 4d. Juz sam fakt zaistnienia w XVI i XVII wieku tych i wielu innych
jeszcze parafraz Ksiegi psalméw, w catosci lub we fragmentach ukladanych
we wszystkich europejskich jezykach narodowych, zasltuguje na rozwazenie
skutkéw tego zjawiska. Kazde z tych ttumaczeni, mniej lub bardziej ,,swo-
bodnych” albo ,wiernych” (co to wtasciwie znaczy?), odstanialo niejako

tacinski meryzmos oddaje dostownie greckie wyrazenie uzyte w Septuagincie: év @ vouw
avToD peletnjost NUéEpag kal VUKTOG.
Helius Eobanus Hessus (1488-1540).

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 3 | 81



82

Andrzej Borowski

znaczenia ukryte tak czy inaczej wewnatrz tekstéw psalmicznych. Inspi-
rowato tez do konceptystycznych wtasnie domystéw i dopowiedzen, ktére
poglebialy wglad w sens przekazu biblijnego (funkcja liturgiczna) oraz
przekazu filozoficznego (refleksja nad kondycja ludzka i nad $wiatem)
hymnéw w tej ksiedze zawartych. Oté6z wracajac do przytoczonej strofy
drugiej Psalmu Jana Kochanowskiego: pierwotny w tym teksécie merismos
w wersji taciniskiej zbudowany zostat na konstrukcji ablatywowej: die ac
nocte (hebr. ;77°%) 07 yom velaila), co w Biblii Jakuba Wujka przettumaczono
»we dnie i w nocy”. Kochanowski rozwinal to wyrazenie do calego, niezwy-
ktego dwuwiersza w drugiej strofie:

Ale to jego umysl, to jego staranie,

Aby na wszytkim petnit Paniskie przykazanie;
Dzien li po niebie wiedzie, noc li swoje konie,
On ustawicznie w Paniskim rozmys$la zakonie.

Tymi, ktére zawsze zwracajg uwage czytelnikéw, nie tylko filologicznie
do namystu nad tym szczegbdtem przygotowanych, sg nieoczekiwanie tutaj
obecne ,konie Heliosa”, zwtaszcza za$ jeszcze bardziej tajemnicze ,konie
nocy”®. Pierwsze skojarzenie, ktére wzbudza ten wers parafrazy Psalmu I,
to fragment tragedii The Tragical History of Doctor Faustus (1588) Christo-
phera Marlowe’a’, konkretnie za$ przedémiertny monolog bohatera, ktéry
pragnie zatrzymad czas i zarazem odwlec chwile realizacji podpisanej kie-
dy$ umowy z diabtem, czyli wlasnego wiecznego potepienia. Co jest tutaj
niezwykle, Faust wyraza w tej chwili grozy swoja trwoge stowami para-
frazy czterdziestego wersu trzynastej elegii erotycznej, zawartej w pierw-
szej ksiedze Amores Owidiusza: ,,O lente, lente currite noctis equi”8. Jest
to oczywiscie znéw swoisty koncept, poniewaz w elegii u Owidiusza kon-
tekst tego okrzyku jest erotyczny, nie eschatologiczny, tym bardziej wiec
wyraziécie przedstawia sie tutaj ,,blask” wbudowanego przez Marlowe’a
w ten monolog paradoksu®. Zmitologizowany obraz ,koni nocy” funkcjo-
nujacy na zasadzie analogii z obrazem ,,zaprzegu Heliosa” (czy tez para
koni Jutrzenki-Aurory) pojawil si¢ poezji wczesnonowozytnej w jeszcze

W popularnonaukowych edycjach: J. Kochanowski, Psatterz Dawidéw, oprac. J. Ziomek, Bi-
blioteka Narodowa, seria I, nr 174, Wroctaw 1960 oraz J. Kochanowski, Psatterz Dawidow,
wstep i oprac. K. Meller, Krakéw 1997 tego merismosu nie skomentowano.

Przekltad polski: Ch. Marlowe, Tragiczna historia doktora Fausta, przel. i post. opatrzyl
J. Kydrynski, Krakéw 1982.

Dost. ,Wolniej, wolniej goricie konie nocy”. ,llum dum refugis, longo quia grandior aevo, /
surgis ad invisas a sene mane rotas. / at si, quem mavis, Cephalum conplexa teneres, / cla-
mares: «lente currite, noctis equi!»”. Publius Ovidius Naso, Amores. I, XIII. Przytaczam za:
https://la.wikisource.org/wiki/Amores/1.13, [dostep: 28 czerwca 2022 r.].

Marlowe byl autorem przektadu na angielski cyklu elegii Amores Owidiusza wydanego okoto
1597 roku.
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innej funkcji, mianowicie jako sktadnik obrazowania nacechowanej groza
sytuacji lirycznej w hymnie ,na Boze narodzenie” Johna Miltona!®. Tutaj,
w strofie przedostatniej poematu, ,,rumaki nocy” towarzysza odlatujacym
ttumnie czarownicom, uchodzacym przed wschodem storica:

So, when the sun in bed,

Curtained with cloudy red,

Pillows his chin upon an orient wave,

The flocking shadows pale

Troop to the infernal jail;

Each fettered ghost slips to his several grave,

And the yellow-skirted fays

Fly after the night-steeds, leaving their moon-loved maze!!.

Tak gdy storice wstajac z loza,

Na schodowej fali morza,

Ukaze wspaniate lice,

Upiory, wierne poddarnstwa

Dziedzin piekielnego panstwa,

Ida w podziemne ciemnice;

Tluszcze czarownic juz ziemi nie szpeca,
Ruszajac ksiezyc, z nocy konmi leca!2.

Milton zreszta poszed?l jeszcze dalej w swojej pomystowosci, nadajac
tym ,koniom” (zgodnie z tradycja homerycka) imiona!®. Wszystkie tego
rodzaju przyktady $wiadcza o zasadniczym przewarto$ciowaniu funkcji
pierwotnego obrazu ,koni nocy” w europejskiej poezji wczesnonowo-
zytnej. Natomiast w przypadku psalterzowej parafrazy Kochanowskie-
go mamy do czynienia ze ,szlachetng” pows$ciagliwo$cia wyobrazni po-
etyckiej, ktéra poprzestata na rozbudowaniu toposu tylko w granicach

10 J. Milton, Milton’s Ode on the Morning of Christ’s Nativity, L’Allegro, Il Penseroso and Ly-
cidas with introduction, notes and indexes, by A. Wilson Verity, M.A. sometime scholar of
Trinity College, Cambridge 1891. Przytaczam za: https://www.gutenberg.ca/ebooks/ebo-
oks/disk/Documents/100509%20migrated%20desktop/odeonmorningofchoomiltuoft.
pdf, [dostep: 28 czerwca 2022 r.].

Przytaczam za wydaniem jw.

Przeklad polski Konstantego Piotrowskiego przytaczam za antologia Poeci jezyka angiel-
skiego, t. 1, wybér i oprac. H. Krzeczkowski, J.S. Sito, J. Zutawski, Warszawa 1969, s. 567.
»Praecipitesque impellit equos stimulante flagello: /| Captum oculis Typhlonta, Melancha-
etemque ferocem, / Atque Acherontaeo prognatam patre Siopen / Torpidam, et hirsutis horren-
tem Phrica capillis”. Przytaczam za wydaniem The Poetical Works of John Milton. With notes
of various authors, the third edition [...] by the Rev. H.J. Todd, M.A. F.S.A. & R.S.L. [...] in six
volumes, volume VI, London 1826, s. 306. W komentarzu autor wymienia inne jeszcze przy-
padki obrazowania ,koni nocy” m.in. u Owidiusza w Epistulae ex Ponto, przypomina tez, ze

Edmund Spenser opisal w poemacie Faerie Queene barwe owych czterech [!] koni.

11
12

13
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symetrii ,,dziefi-noc”. C6z w takim razie moze znaczy¢ umieszczenie catej
tej ,poganskiej” aluzji mitologicznej w parafrazie biblijnego hymnu litur-
gicznego? Wydaje sie oczywiste, ze Kochanowski chcial w swojej interpre-
tacji, czyli ttumaczeniu wtasénie, hebrajskiej, typowo biblijnej figury obra-
zujacej ,,ustawicznos$é” (merismos), pogtebié wyrazisto$¢ zbudowanego na
jej podstawie obrazu sytuacji lirycznej za pomoca odwotania sie do tekstu
Owidiusza, jednego z najszerzej znanych (nie tylko erudytom) i oddziatu-
jacych w literaturze. Oprécz jednak efektu erudycyjnoéci ttumacza, a takze
uwydatnionej tu konceptystycznej pomystowosci, ta aluzja do elegii Owi-
diusza przydaje autentycznej, emocjonalnej ekspresji obrazowi czlowieka,
ktéry z czuloécia przeciez (zob. simchat Tora — hebr. ,rados¢ z Tory”) od
lektury , Panskiego zakonu” mys$li oderwaé nie chce i nie moze. Jak zatem
oddziatuje tutaj ttumaczenie przez Kochanowskiego tego wersetu, a raczej
zaryzykowana przez tlumacza parafrazatora poszerzajaca znaczeniowo in-
terpretacja wersetu biblijnego, do$¢ radykalnie modyfikujgca jednak obraz
sytuacji lirycznej? Obraz bowiem owych ,.koni” znanych (przynajmniej nie-
ktérym) potencjalnym czytelnikom czy stuchaczom z catkiem innej lektury,
przestania, przynajmniej do pewnego stopnia, obraz pierwotny owego ,,bto-
gostawionego” cztowieka zatopionego w rozmy$laniach nad Prawem. Za-
miast wiec medytacyjnego skupienia mamy chwilowe bodaj rozproszenie
wyobrazni ,przekierowanej” na catkiem inny niz biblijny kod kulturowy.
Z drugiej jednak strony trudno sie nie przyznaé do zauroczenia skutkami
tej decyzji ttumacza, zastepujacej zbanalizowany meryzm typu ,,we dnie,
w nocy” obrazem karych , koni nocy”, ktéry trudno zapomnie¢.

Podobnych przyktadéw na to, ze ttumacz jest, a w kazdym razie moze
by¢ wspoétautorem twoérczej interpretacji albo raczej ,,imitacji” (jak piek-
nie i sprawiedliwie nazwat Jarostaw Marek Rymkiewicz swoje ttumaczenia
dramatéw Calderona i starohiszpanskich romances viejos), uniezaleznio-
nym od postulatu tzw. wiernosci oryginatowi, przywotywaé by tu mozna
jeszcze setki tysiecy. Dlatego moze bedzie lepiej poprzestaé na jednym tyl-
ko, ale za to wyjatkowo aktualnym, bo ,,rocznicowym” przypadku — a mia-
nowicie na niektérych polskich ttumaczeniach Komedii Dantego. Inspiro-
waé moze do tego szczegdlnie fakt, ze catkiem niedawno ukazat sie kolejny
przekiad poematu, dos$é radykalnie wskazujacy nowy kierunek namystu
nad kreatywno$cia autora translacji i jej oddziatlywaniem na wyobrazZnie
tzw. odbiorcy'?. Daleki jestem od zamiaru, aby w tym okoliczno$ciowym
szkicu podejmowac sie rzeczy niemozliwej, czyli dokladnego, krytycznego
omawiania tego osiagniecia translatorskiego, ktdére zastuguje na glebszy
namysl i znacznie obszerniejsza analize filologiczng. Zamiast tego niech
bedzie mi wolno odnotowa¢é kilka refleksji do tego i do innych jeszcze
przektadéw polskich poematu Dantego sie odwotujgcych.

4 D. Alighieri, Boska komedia, przet. J. Mikotajewski, Krakéw 2021.
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Ot6z kwestia pierwsza, czyli wersyfikacja: czy przeklada¢ dany tekst
epicki wierszem, i to jeszcze rymowanym, czy proza? Jak przektadac?
Rymujac parzyscie, jak nauczyt polskich poetéw pisaé poetyckie narracje
Kochanowski? A moze tercyna, jak nie pisal dawniej zaden polski poeta?
Moze jednak oktawa, jak nauczyt tego Polakéw bratanek Jana, Piotr Kocha-
nowski? Zatem w konicu moze proza, i to w dodatku graficznie tylko nasla-
dujac tercyne, bez przejmowania sie jedenastosylabowa miara dantejskiego
wiersza, jak uczynil to najnowszy tlumacz Komedii? Dyskusji na temat kwe-
stii pierwszej nie zaczat, ani tez nie zakoriczyt Stanistaw Baraniczak!®. Wszak
duzo wczeséniej proza przelozyt Odyseje Jan Parandowski — nie pierwszy to
przypadek i nie ostatni. Jedno jest pewne: przeklad proza narracji epickiej
(czyli poetyckiej, o czym zazwyczaj sie dzisiaj nie pamieta) ,oddaje” — jak
sie to méwi — ,treé§¢” fabuty. Juz niedaleko stad do jej doktadnego mniej
lub bardziej streszczenia... Czy to bedzie jeszcze tlumaczenie, czy tylko
przektad ad verbum uwolniony od rygoré6w rymowania? Wszak wersyfi-
kacja to nie tylko ,forma” traktowana przez wielu jak — nie przymierza-
jac — pojemnik na ,,tre$¢” i dlatego ignorowana czesto lub wzmiankowana
zaledwie kilkoma zdaniami na zakorniczenie rozmaitego rodzaju oméwien.
Lepiej pamietaé o zasadzie, ktéra gnomicznie wyrazit Marshall McLuhan:
»The medium is the message”l®. Przejdzmy teraz do kwestii drugiej, czy-
li do roli obrazowania w przektadzie poematu epickiego, ktéry — przy-
pomnijmy — byl gatunkiem nalezgacym do jednego z trzech lub czterech
rodzajéw poezji, zwanego rodzajem epickim (epica poesisi). Rozmaite
polskie przeklady Komedii, z ktorych nie wszystkie spelniaja kryteria ttu-
maczenia w sensie hermeneutycznym, ,oddaja” przede wszystkim fabute
tego epickiego, czyli narracyjnego poematu, ktérego zasadnicza wartos$¢
artystyczna polegala, zgodnie z estetyka klasyczng (tak, Dante mial o niej
pojecie!), na narracji fabularnej i na opisach. Stad zapamietano tzw. sceny
dantejskie, ktére to wyrazenie stato sie komunatem stuzacym do opisu
m.in. zattoczonych dworcéw kolejowych czy tez lotniczych, nie zawsze
kojarzonym z Komedia. Analiza stylistyczna polskich przektadé6w poematu
Dantego to temat osobnej ksigzki, ktéra napisat znakomity badacz kultury

literackiej polskiej i europejskiej Andrzej Litwornial”.

15 Zob. wazny artykut na temat wersyfikacji i metryki w ttumaczeniach: E. Skwara, ,Muza
na nieréwnych kotach” — czyli o przektadzie dystychu elegijnego w Ars amatoria Owidiusza,
»,Przekladaniec” 2007, t. 1-2, nr 18-19, Krak6éw 2008, s. 55-70.

16 Marshall McLuhan (1911-1980) — filozof, wspéttwoérca teorii komunikacji, autor przyto-
czonej formuty: ,medium to przekaz”.

7 A. Litwornia, ,Dantego kt6z sie odwazy ttumaczyé?” Studia o recepcji Dantego w Polsce,
Warszawa 2005.
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Poprzestannmy zatem na jednym tylko przykladzie, czyli na kilkunastu
wersach Piesni I i na obecnej w nich topice egzordialnej:

Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura

ché la diritta via era smarrita.

Ahi quanto a dir qual era € cosa dura
esta selva selvaggia e aspra e forte
che nel pensier rinova la paura!
Tant’é¢ amara che poco € piu morte;
ma per trattar del ben ch’i’ vi trovai,
diro de l’altre cose ch’i’ v’ho scorte!8.

Zawodowy romanista Edward Porebowicz (1862-1937), autor przekla-
du najpowszechniej obecnego w polskiej kulturze literackiej XIX i XX wie-
ku, przyzwyczaitl czytelnikbw Dantego do takiej oto interpretacji przy-
toczonych wyzej pierwszych tercyn poematu, poprzedzonych zwiezltym
streszczeniem (dawniej nazywano takie wstepne streszczenie poematu
epickiego mianem argumentum):

Piesn I

Pie$ri pierwsza jest alegorycznym wprowadzeniem do poematu. Zbtadziwszy
w ciemnym lesie, Dante dociera do podnéza $wietlanej géry, na ktéra bronia mu
wstepu trzy dzikie zwierzeta: Pantera, Lew i Wilczyca. Zrozpaczonemu poecie uka-
zuje sie Wergili i proponuje wspélna wedréwke przez piekto i czysciec, zaznaczajac,
ze po raju oprowadzi Dantego bardziej godna osoba.

W zycia wedréwece, na potowie czasu,
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,
W glebi ciemnego znalaziem si¢ lasu.

Jak ciezko stowem opisac ten srogi
Boér, owe stromych puszcz pustynne dzicze,
Co mie dzi$ jeszcze nabawiaja trwogi.

Gorzko — $mier¢ chyba wieksze zna gorycze
Lecz dla korzysci, dobytych z przeprawy,
Opowiem lasu rzeczy tajemnicze.

18 D. Alighieri, La divina commedia, tekst przytaczam za: D. Alighieri, Tutte le opere a cura di

Ligi Blasucci, Milano 1993.

86 | Humanities and Cultural Studies 2022,t.3,nr 3


http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/6K.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/GP.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/4F.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/G2.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/SH.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/4J.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/1B.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/2/6O.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/57.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/1B.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/GM.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/QP.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/G2.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/1/FC.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/4/55.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/72.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/AO.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/2/8H.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/AP.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/Y3.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/2/1E.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/83.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/1/1T.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/LB.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/5I.HTM
http://www.intratext.com/IXT/ITA0191/1/Q3.HTM

Przektad jako ttumaczenie, czyli... interpretacja

Przeklad Komedii autorstwa Aliny Swiderskiej'® wspétistniat i wspé6t-
oddziatywalt w drugiej potowie XX wieku réwnoczeénie z przektadem Po-
rebowicza. Oto jego poczatek:

Piesn I
W ciemnym lesie. Spotkanie z Wergiliuszem. ZapowiedZ wedrowki.

W polowie drogi zywota naszego

nagle sie w gestym obtakalem lesie.

Juz $ciezki prawej oczy nie dostrzega,

0, jak wyrazi¢ ciezko... stowo rwie sie...

bory zaborcze, las dziki i ciemny,

ktéry wspomnieniem samym trwoge niesie

tak ciezka, jak strach przed $miercia nikczemny!
Lecz, by o dobrem moéwié, co widziatem

musze zla rabek uchyli¢ tajemny.

Oto jeszcze inny przykiad wstepu (egzordium) czyli poczatek przekla-
du Komedii Juliana Korsaka (1806/1807-1855), autora pierwszego pelne-
go przekltadu tego poematu:

(Wstep: Las. Zwierzeta. Wirgiliusz.)

Z prostego toru w naszych dni potowie

Wszedltem w las ciemny; Jaka gestwa dzika, Podréz, Btadzenie
Jakie w tym lesie okropne pustkowie,

Zyjacy jezyk tego nie wypowie;

Wspomnienie gorzkie i zgroza przenika,

$mier¢ odeni gorzka nie wiecej by¢ moze.

Lecz o pomocach méwiac dobroczynnych,

Jakie spotkalem, zszedlszy w to rozdroze,

Powiem, com widzial, wiele rzeczy innych?°.

W latach 2002-2004 ukazat sie przektad trzech czeéci poematu Dantego.
Jego autorka, Agnieszka Kuciak, doktoryzowala sie rozprawa na temat Dan-
tego polskich romantykéw, miata przeto szerokie tto poréwnawcze, podej-
mujac sie ttumaczenia z ryzykownym, ale jakze udanym zachowaniem dan-
tejskiego wzorca jedenastozgloskowca rymowanego (terza rima):

W $rodku wedréwki zywota naszego
jak dziecko w ciemnym sie zgubitem lesie,

19 Alina Swiderska (1875-1963) — powieéciopisarka i autorka wielu przektadéw.

20 Tekst przytaczam za: https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/boska-komedia-pieklo.pdf,
[dostep: 28 czerwca 2022 r.].
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gdzie zadnej $ciezki oczy nie dostrzega.
Ach, ciezko moéwi¢, stowo w ustach rwie sie:
tak bor sie burzyt, dziki niestychanie,

Ze sama o nim mys$l juz trwoge niesie!
Takie by¢ musi gorzkie umieranie;

lecz dla nauki waszej i przestrogi
opowiedziane wszystko tu zostanie?!.

I wreszcie najnowszy przeklad Komedii autorstwa Jarostawa Mikola-
jewskiego z roku 2021 tak oto sie zaczyna:

W potowie wedréwki naszego zycia

Znalazlem si¢ w ciemnej dziczy,

Bo prosta droga byla zgubiona.

Ach, jak ciezka rzecza jest méwi¢, jaka byta

Ta dzicz dzika i surowa, i mocna,

Ktéra w mysli odnawia strach!

Tak jest gorzka, ze niewiele bardziej jest Smier¢,

Lecz zeby m6éwic o dobru, ktére ja tam znalaziem,
Opowiem o innych rzeczach, ktére ja tam dostrzegtem?2.

Cecha, ktéra odréznia juz na pierwszy rzut oka najnowszy polski prze-
ktad Komedii od poprzednich, jest radykalne odejscie ttumacza od trady-
cyjnej konstrukcji werséw nasladujacych lepiej albo gorzej rymowana ter-
cyne dantejska. Co wiecej, ars dictandi (pozwd6lmy sobie na to siegajacej
Sredniowiecznej estetyki prozy skojarzenie) uwalnia sie tutaj od jakich-
kolwiek ograniczen syntaktycznych i powraca jakby do $redniowiecznego
polskiego wiersza intonacyjno-sktadniowego, jaki znamy z polskich wier-
szy pietnastowiecznych, jeszcze przed-sylabicznych. Stowem-kluczem jest
w tych wersach wyrazenie ,,ciemna dzicz”, gdzie rzeczownik ,,dzicz” zaste-
puje przymiotniki ,ciemny” i, dziki” zwiazane w oryginale z ,lasem” (selva
oscura / selva selvaggia) i powraca trzy wersy dalej w wyrazeniu ,,dzicz
dzika”. Dominujac w ten sposdb w obrazie sytuacji, staje sie ono metafora
opisujaca kondycje ludzka, w ktoérej ,,dzicz” wlasnie — nie w lesie, tylko pa-
nujaca — budzi groze poré6wnywalna ze strachem przed $miercia.

Powréémy zatem do mys$li patronujacej jakby tym uwagom na temat
przekladu jako interpretacji. Przywotane wyzej przykitady, ktére mozna
by uzupeinia¢ analizg innych jeszcze ttumaczen pelnych i czastkowych

21 D. Alighieri, Piekto. Boskiej komedii cze$¢ pierwsza, przel. A. Kuciak, Poznan 2002, Czysciec.

Boskiej komedii czes¢ druga, przel. A. Kuciak, Poznan 2003, Raj. Boskiej komedii czes¢ trzecia,
przet. A. Kuciak, Poznarn 2004.

22 D. Alighieri, Boska Komedia, przet. J. Mikotajewski, dz. cyt., s. 23, ww. 1-9.
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Przektad jako ttumaczenie, czyli... interpretacja

Komedii na polski (a bylo tych drugich w sumie, jak obliczyl wspominany
wyzej Andrzej Litwornia, ponad czterdzie$ci), ilustruja, jak sadze, uswia-
damianie sobie przez ttumaczki i ttumaczéw celu wazniejszego, niz ,wier-
ne oddanie tresci oryginalu”. Bylo i jest nim mianowicie najglebsze, jak
tylko to mozliwe, zrozumienie i objasnienie znaczenia i funkcjonalnosci
tekstu, ktéry chciano nie tylko ,,przetozy¢” na polski, ale przede wszystkim
zrozumie¢ i przettumaczy¢, czyli faktycznie wytlumaczyé sobie i innym.
Celowi temu miaty stuzy¢ réznego rodzaju operacje: wersyfikacyjne, skta-
dniowe, stylistyczne etc., za$ ich rezultatem bywaty konstrukcje radykal-
nie niekiedy wobec siebie nawzajem sie réznigce. W niektérych dostrzec
mozna zawierzenie estetyce i filozofii tekstu ttumaczonego, w innych od-
wrotnie — wida¢ nieufno$é wobec niego i podazanie za wlasnymi my$lami,
inspirowanymi przez lekture.

W kazdym razie fascynujace wydaje sie $Sledzenie poczynan autoréow
i autorek ttumaczen, ktérzy — inaczej niz dziato sie to z podmiotem narracji
Dantego — nie tyle szukaja drogi wyjscia z ,ciemnej kniei” tekstu ttuma-
czonego, co raczej z ciekawoscig, bez leku sie po niej rozgladaja i prébuja
przekazaé¢ innym swoje odkrycia.
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Wymiary efektywnosci edukacyjnej

Selected Dimensions of Teaching Effectiveness

Abstrakt

Kategorie efekt, efektywny i efektywnoéé znajduja zastosowanie w opisywaniu proceséw
nauczania i wychowania oraz petnia w nich nie tylko funkcje tzw. stéw kluczy, ale przede
wszystkim funkcje warto$ciujaca. Z ustalaniem stopnia skuteczno$ci dziatania, a wiec efek-
tywnosci, wiaza sie takie zabiegi jak mierzenie i ocenianie.

O efektywno$ci nauczania méwi sie najcze$ciej w zwiazku z zakonczeniem jakiego$ cy-
klu edukacji (rok szkolny, akademicki, semestr), tymczasem efektywno$¢ mozemy badacd,
oceniajac réwniez mniejsze odcinki (lekcja, ¢wiczenia). Za przejaw skutecznoséci edukacji
trzeba uzna¢ sukcesy podmiotu uczacego sie odnoszone na kolejnych szczeblach edukacji.
Skuteczno$¢ i efektywnos$¢ stanowia fundamentalne warto$ci nauczania i wychowania, jed-
nak ich sprawdzanie i ocenianie nie moze zdominowac procesu ksztalcenia. Kazdy kompe-
tentny nauczyciel powinien rozumie¢ te zaleznosci.

Stowa kluczowe

efektywno$¢, ocenianie, proces ksztalcenia
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Abstrakt

The categories of effect, effective and effectiveness are useful in describing the processes
of teaching and education, and perform not only the function of key words, but, above all,
they allow to enact values. To determine the efficiency of educational undertaking, and
thus to determine effectiveness, such actions as grading and evaluation are needed.

The effectiveness of teaching is usually considered in the context of the end of some ed-
ucational cycle (school years, academic semesters), while it may also be explored when
smaller educational units are examined (lessons, individual tasks). Educational success
means that the learner positively accomplishes consecutive steps of the process of educa-
tion. Efficiency and effectiveness constitute fundamental values of teaching and education,
but their verification and evaluation ought not to dominate the educational process. Every
competent teacher should understand these relationships.

Keywords

effectiveness, grading, educational process

Uwagi wstepne

Kategorie efekt, efektywny i efektywnos$é znajduja zastosowanie przy opi-
sywaniu wszelkich form ludzkiej aktywnoéci, gdyz informuja one w spo-
s6b uogdlniony o skutecznosci kazdego zachowania i kazdego aktu. Petl-
nig wiec funkcje wartosciujaca, poniewaz zawiera sie w nich pozytywna
ocena badz catego przedsiewzigcia, badz jego poszczegdlnych skladnikéw
oraz faz. Funkcja ta uwidocznia sie najwyrazniej w przypadku dziatan za-
mierzonych, w ktérych zachodzi proces transformacji motywéw oraz in-
tencji w fakty dokonane, nastepuje zaowocowanie przyczyny pozadanym
i oczekiwanym skutkiem.

W roli podmiotu oceniajagcego moze wystepowaé zaré6wno sam wy-
konawca danych dziatan, jak i ich obserwator. Obserwacja moze, ale nie
musi wigzac¢ sie obligatoryjnie z kontrolg, a nastepnie z warto$ciowaniem.
Zdarza sie, ze we wspomniana role wchodza podmioty patrzace na to
samo zjawisko réwnoczeénie, ale z ré6znych punktéw widzenia. Taka sytu-
acja zapowiada pojawienie sie opinii sformutowanych z dwéch punktéw
widzenia, co w niektérych przypadkach powoduje, iz proces warto$ciowa-
nia ma charakter poré6wnawczy, koriczac sie w zalezno$ci od sytuacji albo
wydaniem réznych opinii, albo sadem podsumowujacym lub kompromi-
sowym. Niekiedy, np. w przypadku znacznych rozbieznosci lub konfliktu
intereséw, nieodzowny okazuje sie udzial dodatkowego podmiotu jako ar-
bitra i negocjatora.

O efektywnos$ci okreélanej jednostronnie, tylko z zewnatrz, trzeba moé-
wié réwniez wtedy, gdy cel dziatan znajduje sie poza bezposrednia $wia-
domoscia ich wykonawcy, indywidualnego lub zbiorowego. Taka sytuacja
powstaje, gdy obserwowana operacja lub jaki$ jej sktadnik ulegaja auto-
matyzacji i sg wykonywane nawykowo. Trzeba jednocze$nie przyjaé, ze
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nie mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem prymarnego braku sformuto-
wanego celu, lecz z jego przesunieciem z plaszczyzny dziejacej sie aktual-
nie akcji do dalszego planu, ktéry tworzag uwewnetrznione i zapamietane
na state inspiracje danej aktywnosci, jej projekty oraz sensy.

Celem przedstawianych rozwazan jest zwrdcenie uwagi na zagad-
nienia zwigzane z efektywno$cig ksztalcenia (mierzeniem, ocenianiem,
ewaluacja) jako niezwykle istotnymi elementami procesu nauczania
i wychowaniaZ.

Konteksty efektywnosci

Z ustalaniem stopnia skutecznos$ci, a wiec efektywnos$ci wiagza sie takie
zabiegi jak mierzenie i ocenianie. Czg¢sto poprzedza je przewidziana i za-
planowana kontrola. Przy dookre$laniu, analizowaniu oraz opisywaniu
efektywnosci nalezy pamietaé, iz jako jako$¢ uogélniona i syntetyczna ma
ona charakter ztozony. Oprécz poddawanego warto$ciowaniu skutku okre-
$lonego przedsiewziecia, ktéry majgc charakter materialny badz duchowy,
zmienia mniej lub bardziej korzystnie pewien obszar rzeczywistosci, réw-
noczesnego wziecia pod uwage wymagaja takze elementy konstytuujace é6w
swoisty wytwoér oraz wszystkie wymiary, w jakich moze byé on postrzega-
ny. Wspomniane elementy to wszystkie wykonane operacje, podmioty je
wykonujace, sposoby ich realizacji, algorytmy dziatan. Gdy ujawniaja sie
autonomicznie i w izolacji, wymagaja oddzielnego kwalifikowania, gdy
wspolistnieja w potaczeniu z innymi, wymagaja kwalifikowania tacznego
dla calej grupy (przy uwzglednieniu relacji, w jakich wzgledem siebie po-
zostaja). Uklady te miewaja charakter komplementarny i synergetyczny,
alternatywny, przeciwstawny, przyczynowo-skutkowy, polegajacy na wy-
nikaniu, hierarchiczny, egzemplifikacyjny.

Oddziatywanie efektéw dziatant moze miec rézny zasieg: szeroki, ogélno-
spoteczny lub waski, a nawet incydentalny, ograniczony do pojedynczych

Réznie pojmowana efektywno$¢ (nauczanie/szkola, ewaluacja, ocenianie, doskonalenie,
school effectiveness and improvement) ma zaré6wno w Polsce, jak i zagranica bogata tradycje
badan. Por. np. Podstawy pomiaru i oceny efektywnoSsci procesu ksztatcenia, red. K. Denek,
A. Moécicki, Koszalin 1980; E. Perrot, Efektywne nauczanie. Praktyczny przewodnik do-
skonalenia nauczania, thum. A. Janowski, Warszawa 1995; Nowe wyzwania dla polonisty.
Metodyka — pomiar — ewaluacja, red. B. Myrdzik, Lublin 2002; Efektywnos$¢ — rozwazania
nad istotg i pomiarem, red. T. Dudycz, £. Tomaszewicz, Wroctaw 2007; B. Niemierko, Dia-
gnostyka edukacyjna, Warszawa 2009. Zob. takze teksty referatéw wygtoszonych podczas
XXIII Krajowej Konferencji Diagnostyki Edukacyjnej w todzi (w dniach 22-24 wrzeénia
2017 r.), zamieszczone w tomie: Diagnozowanie umiejetnosci praktycznych w toku ksztatce-
nia i egzaminowania, red. B. Niemierko, M.K. Szmigel, Krakéw 2017; School Evaluation: The
Politics and Process, red. E.R. House, Berkeley 1973; H. Simons, Getting to Know Schools in
a Democracy. The Politics and Process of Evaluation, London 1987; C.H. Weiss, Evaluation
Metods for Studying Programs and Policies, Upper Saddle River 1998.
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przypadkéw. Stosujac inne kryterium wyodrebniania, nalezatoby wy-
mieni¢ wymiar prakseologiczno-ergonomiczny, (ktéry miesci sie w ob-
rebie szerszego, obejmujacego wszystkie aspekty efektywno$ci wymia-
ru pragmatycznego) oraz wymiar etyczny. Przechodzac w dalszej czesci
rozwazan na grunt edukacji zgodnie z zapowiedzianym w tytule artykutu
tematem, a zarazem chcac pozostaé w obszarze wymiaréw efektywno-
$ci, wypada do ich listy doda¢ jeszcze dwie pozycje. Pierwsza to wymiar
jezykowo-komunikacyjny. Jezyk jako narzedzie oraz tworzywo obstugu-
je bowiem wszystkie sytuacje, w jakich dla realizacji wspdlnych zadan
i celéw kontaktuja sie i porozumiewaja ze soba podmioty uczace sie oraz
nauczajace. Nauczyciele i uczniowie, wykladowcy i studenci, wchodzac
w role autoréw, nadawcédw oraz odbiorcé4w wymienianych pomiedzy soba
komunikatéw, poruszaja sie w $§wiecie stéw oraz zbudowanych z nich zdan
i tekstow. Natomiast charakter, cele oraz przedmiot owych interakcji wy-
magaja, aby przy ocenianiu ich skutecznosci méwié takze o wymiarze
dydaktycznym?3.

Pojecia efektywnosc¢, efekt, efektywny

Kategoria efektywnosci wraz z wyrazami pokrewnymi efekt, efektywny po-
jawia sie bardzo czesto w rozmaitego typu tekstach poswieconych $cisle
do siebie przylegajacym procesom nauczania i wychowania. Przytoczone
pojecia, tj. efektywnosé, efekt i efektywny peilnia funkcje tzw. stow kluczy.
Nasycenie nimi daje sie zauwazy¢ zwtaszcza w tych wypowiedziach, kt6-
rych problematyka skupia sie wokoét szkoty i uczelni jako instytucji oraz
ich dziatalno$ci i spotecznej roli. Nie nalezy sie temu dziwié, pamietajac
o powinnos$ciach szkoty i uczelni oraz doniostosci zadan, do ktérych zostaty
powolane. Chodzi w nich przeciez o sprawy najwyzszej wagi, a mianowi-
cie o przygotowanie absolwentéw do peitnienia w przysztosci wielorakich
rél i funkcji, jakie przypadng im w udziale. Taki posag moze im zapewnié
jedynie odpowiednio zaplanowane i zrealizowane wyksztalcenie. Trzeba
wiec czuwacé nad jego skutecznoécia i skuteczno$¢ te mierzy¢ oraz oceniaé.

Przywotane powyzej wyrazy (efektywnosé, efekt i efektywny) pojawia-
ja sie zaréwno w dokumentach o charakterze regulacyjnym, np. w podsta-
wie programowej, pismach urzedowych o charakterze rozporzadzen oraz in-
strukcjach, jak i w komentarzach oraz poradnikach metodycznych. Nie brak
ich w publicystyce o$§wiatowej i w pracach naukowych, a takze w tzw. sy-
labusach przedmiotéw, scenariuszach i konspektach lekcyjnych, w réznego
rodzaju protokotach, raportach i sprawozdaniach powizytacyjnych.

3 Zob. H. Hamer, Klucz do efektywno$ci nauczania. Poradnik dla nauczycieli, wyd. 2 rozszerz.,

Warszawa 2010; R.J. Marzano, Sztuka i teoria skutecznego nauczania, Warszawa 2012.
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Intensywno$¢ zjawiska pozwala wrecz méwié o swoistej modzie, a na-
wet manierze. W wielu przypadkach nasycenie to da sie uzasadnié intencja
autoréw wypowiedzi, ktérzy pragna w ten sposéb daé wyraz trosce o wy-
soka jako$¢ ksztalcenia i wzmocnié site przekonywania, iz troska ta jest
konieczna. Powtarzanie stéw efektywnos$é, efekt i efektywny mozna uznaé
za spos6b wzmacniania ich tresci i jej uwypuklania. Peini ono tez w pew-
nej mierze role operatora funkcji perswazyjnej. Jest swoistym zabiegiem
stuzacym u$wiadamianiu i zapamietywaniu zawartoéci tre$ciowej oraz
ideowej danego komunikatu, ale gdy zabieg 6w staje sie natretny, moze
wywolywa¢é skutek przeciwny niz przyciaganie uwagi odbiorcy, a miano-
wicie jego zniecierpliwienie, znudzenie, nieche¢, irytacje. Powtarzanie
sléw grozi réwniez ich semantycznym zuzyciem. Ostabieniu ulega wyra-
zisto$¢ ich znaczenia, traca wtedy pierwotna range noé$nikéw waznych
i istotnych informacji. Wielokrotnie powtarzane wyrazy sa postrzegane
przez odbiorcéw jako uprzykrzone wtrety. Wprawdzie sa poreczne i wy-
godne w uzyciu, gdyz pasuja do niemal kazdego z wymienionych rodzajow
tekstéw, ale rownoczes$nie staja sie po prostu wypeiniaczami przestrzeni
zarysowanej przez temat zwigzany z edukacja. W $wiadomos$ci uzytkow-
nikéw ich pola semantyczne jawia sie jako zubozone i uproszczone. Zasi-
laja repertuar sloganéw. Proces taki dotknat juz wiele waznych okreslen,
takich jak m.in. podmiotowo$é¢ ucznia, partnerstwo nauczycieli i uczniéw,
aktywizacja, kreatywno$¢, integracja, ewaluacja, gdy czesto$¢ uzycia prze-
ksztalcita sie w bezrefleksyjno$¢ uzycia. To bardzo wysoka cena popular-
nosci i wielka strata.

Trzeba, uzywajac stéw efektywny, efektywnosé, efekt, nie da¢ przyzwo-
lenia na to, aby przesunetly sie one do obszaru pustostowia i aby nadawcy
oraz odbiorcy tekstéw, w ktérych one wystepuja, uzywali ich odrucho-
Wo, nie zastanawiajac sie nad szczegdétowymi sktadnikami i wyktadnikami
ich uogélnionego, ramowego znaczenia. Profilaktycznie warto dokonywaé
co pewien czas reinterpretacyjnego odczytywania ich znaczen po to, aby
majac pokuse siegania po nie, zastanowié sie, czy ze wzgledu na precy-
zje i sens informacji nie bytoby korzystniej wybraé nie uogélniajace, lecz
uszczegoblawiajace i konkretyzujace Srodki leksykalne. Jest i drugi powdd
uzasadniajacy rekomendacje takiego postepowania. Na pojemno$¢ seman-
tyczna interesujacych nas wyrazéw modyfikujaco, poszerzajaco, zawezaja-
co i redukujaco moga wplywac rézne czynniki zewnetrzne. Sa to czesto te
same czynniki, ktére zmuszaja do wprowadzania zmian w obszarze celow,
tres$ci oraz metod nauczania. Majg one co najmniej trzy Zrédia:

» pierwsze, to zmieniajgce sie poglady wynikajace z rozwoju badan
naukowych zaré6wno w obrebie dyscyplin, z ktérych czerpig ma-
terial poszczegdélne przedmioty objete programem ksztatcenia, jak
i na gruncie dydaktyki ogblnej oraz dydaktyk szczegétowych;

e drugie, to nowe zjawiska w zyciu spotecznym wraz z inspiracjami
ze strony wspobiczesnosci;
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e za trzecie wypada uzna¢ rodzaj placéwki edukacyjnej, a w przy-
padku szkotly i uczelni — realizowany przez nie poziom ksztalcenia,
profil, zesp6t cech charakterystycznych jej uczniéw i studentdéw.

Wszystko to oznacza konieczno$¢ réwnolegtego Sledzenia oraz postrze-

gania zmian ilo$ciowych i jako$ciowych spowodowanych przywotanymi
determinantami. Przy ocenianiu i warto$ciowaniu trzeba tez pamietaé
o uniwersalnych i skonkretyzowanych wymiarach edukacji.

Wyktadniki efektywnosci

Pora wiec, by postawi¢ nastepujace pytania: efektywny — to znaczy jaki?,
jak przejawia sie ta cecha?; efektywno$é — co oznacza ten termin?, jakie
sa jej przejawy i wykladniki?, jakie sa jej symptomy dajace sie mierzyé,
ocenial i interpretowaé w sposOb wartoséciujacy?; czy kazdy osiagniety
rezultat mozna w kontekscie procesu aksjologicznego nazwaé efektem?

Szukajac na nie odpowiedzi, warto reinterpretacyjne odczytywanie
znaczen wyrazow, stanowigcych przedmiot naszych zainteresowan, roz-
poczaé od przywotania ich definicji stownikowych. Bedzie mozna sie do
nich odwotywac jako do ptaszczyzny odniesienia, traktujac je zarazem jako
rame dla dalszych rozwazani. W Stowniku wspéiczesnego jezyka polskiego*
pod hastem efekt mozna znalez¢ trzy okre$lenia synonimiczne:

1. ‘wynik, rezultat, skutek’: Natychmiastowy, znaczacy efekt. Efekt kuracji, od-
chudzania, operacji plastycznej [...]. 2. ‘wrazenie wywotane przez co$ lub przez
kogo$’: Niesamowity, szokujacy efekt [...]. 3. ‘forma ekspresji, zesp6t Srodkéw
artystycznych (stownych, akustycznych, wizualnych itp.) sluzacy wywarciu od-
powiedniego wrazenia na odbiorcy’: Efekt komiczny. Efekt dzwiekowy. Efekty
optyczne, specjalne [...]5.

W tym samym stowniku efektywny zostaje objas$niony jako: ,1. ‘przy-
noszacy efekty: skuteczny, wydajny’: Efektywna praca [...]. 2. ‘istotny,
rzeczywisty’: Efektywny czas pracy [...]1”%, a efektywnos¢ jako ,wydajnos¢,
skuteczno$¢”” (i jest ona przypisywana przez autorO6w stownika pracy
oraz reformom). Zdefiniowane wyrazy powinny jako stowa klucze stuzy¢
ocenie skutecznoéci nauczania i wychowania. Dokonujac tej oceny, nalezy
poszukiwa¢ jej w dziataniach bezposrednich uczestnikéw wymienionych
procesé6w — czyli nauczycieli oraz uczniéw i studentéw, a takze podmiotéow
wspomagajacych proces ksztalcenia, takich jak twércy ogbdlnych koncep-
cji edukacyjnych oraz programéw szczegdtowych, autorzy podrecznikéw,

Stownik wspétczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996.
Tamze, s. 227.
Tamze, s. 228.
Tamze.

N o v
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sylabuséw, doradcy metodyczni. Procedurom oceny nalezy przy tym pod-
dawa¢ nie tylko produkty ich aktywno$ci, ale takze odzwierciedlajaca sie
w nich posérednio organizacje pracy, jej metody, wykorzystane materiaty
zr6diowe, czynniki zewnetrzne, ktére mogty wywrzeé wpltyw na osiggane
rezultaty. Konkretyzacjom, w ktérych oprdécz opisywania i charakterystyki
miesci sie jednoczeé$nie okreSlanie wartosci, winny réwniez towarzyszy¢
wskazoéwki i propozycje, jak mozna podnie$é jako§¢ wspomnianych rezulta-
téw. Postulat ten odnosi sie do wszystkich opiniodawcéw, np. recenzentdéw,
wizytatoréw, a w znacznej mierze réwniez do nauczycieli przeprowadza-
jacych kontrole biezaca, a takze do egzaminatoréw w sytuacjach, gdy kon-
trola nie zamyka definitywnie procesu dydaktycznego, lecz otwiera jego
kolejny etap, a takze daje osobom jej poddanym szanse na poprawe 0sig-
gnietych wynikéw.

Kontrola w procesie dydaktycznym

O efektywnos$ci méwi sie najczeséciej w zwigzku z zakorniczeniem eduka-
cji w ramach formalnie wyodrebnionego odcinka czasu, takiego jak rok
szkolny, rok akademicki czy semestr, cykl ksztalcenia przedmiotowego,
matura, egzamin dyplomowy®. Tymczasem pod jej katem nalezy analizo-
wad i ocenia¢ rOwniez mniejsze odcinki, tacznie z jednostka podstawowa,
jaka jest lekcja lub inne jej podobne pod wzgledem organizacyjnym zaje-
cia, np. w szkole wyzszej. Zaré6wno sukcesy, jak i niepowodzenia czastko-
we decyduja o tym, jakiego rodzaju koniec zwieniczy dydaktyczne dzieto.
Narasta ono bowiem sukcesywnie, a nie rodzi sie momentalnie i incyden-
talnie. Dla optymalizacji wynikéw ksztalcenia istotne znaczenie maja réw-
niez badanie i ocenianie przez nauczyciela (a w przypadku samoksztatcenia
przez osoby je uprawiajace) poszczegdbdlnych faz procesu dydaktycznego:
zrozumienie nowej informacji, jej przyswojenie na poziomie wiadomo-
$ci i umiejetnosci, jej trwate zapamietanie oraz zastosowanie w praktyce
(w ¢éwiczeniach, zadaniach, przedsiewzieciach ztozonych).

Kontrola biezaca pojawiajaca sie np. wielokrotnie podczas lekcji czy
¢wiczen winna sta¢é sie praktykowanym zwyczajem, niebudzacym emocji
i akceptowanym, a nie by¢ traktowana jako zdarzenie powodujace stres.
Im wczeéniej uksztattuje sie w ten wlaénie sposéb §wiadomosé ucznia, tym
lepiej. Warto teZz ocene wyrazona tradycyjnym stopniem zastapi¢ w przy-
wotanych sytuacjach znakiem plus (+), w razie potrzeby podwojonym lub
potrojonym, gdyz odznacza sie on uniwersalng konotacja aksjologiczna.

8 Por. np. Teoria i praktyka oceniania zewnetrznego. IV Ogélnopolska Konferencja z cyklu

»Diagnostyka edukacyjna”, 28-30 maja 2001 r. w Krakowie, red. B. Niemierko, M.K. Szmigel,
Krakéw 2001; R. Dolata, M. Sitek, Raport o stanie edukacji 2014. Egzaminy zewnetrzne
w polityce i praktyce edukacyjnej, Warszawa 2015.
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Znak (+) wyraza aprobate, uznanie i jednocze$nie wzmacnia pozytywna
motywacje ucznia do kontynuowania wysitku. Kazda inna forma pochwa-
ty dziata réwniez mobilizujaco poprzez dowarto$ciowanie. Natomiast
znak minus (-), oznaczajacy brak lub btad, czyni to w sposdéb bardziej
przyjazny, niz ocena niedostateczna wyrazona stowem, skrétem lub cyfra.
Na tak sygnalizowanag ewaluacje reaguja nie tylko dzieci w wieku wcze-
snoszkolnym, szkolnym, lecz takze studenci. Ocenie, zwlaszcza majacej cha-
rakter swoistego werdyktu, stawia sie z reguty wymadg obiektywnosci. Jest
on stuszny, ale trudno mu (mimo dobrej woli osoby oceniajacej) w pelni
sprostac. Nie zawsze da sie przeprowadzi¢ warto$ciowanie zastosowawszy
system jednoznacznej oceny (tak — nie, dobrze — Zle), zwlaszcza w hu-
manistyce, szczegdblnie za$ przy dltuzszych wypowiedziach zawierajacych
bogate tresci sproblematyzowane przez ich autora w sposéb indywidualny,
czesto odbierane jako dyskusyjne. Moga tutaj doj$¢ do gtosu osobiste po-
glady oraz preferencje poszczegdlnych recenzentéw i egzaminatoréw, kto-
rzy powinni takze bra¢ pod uwage przeprowadzony przez siebie wczeéniej
ranking osiggnieé, ich ogdélny — postrzegany catoSciowo — poziom oraz
miejsce, jakie w rankingu wypada przyzna¢ danemu tekstowi. Bywaja sy-
tuacje, w ktérych ewaluacja musi mieé charakter bezwzgledny. Ale czy ta
jej cecha jest istotnie tozsama z tzw. sprawiedliwo$cia w ocenianiu? Stoso-
wanie niejednakowych kryteriéw oceniania zalezy takze od innych okolicz-
nosci, inne mierniki zastosuje bowiem osoba uczestniczaca w poddawanym
ewaluacji procesie dydaktycznym, a inne przypatrujaca si¢ mu z zewnatrz.
W pierwszym przypadku nalezy spodziewac sie réznic w opiniach nauczycieli
i uczniéw. W drugim, inaczej beda postrzegaé efektywnos$é wspomniane-
go procesu bezinteresowni obserwatorzy niezobowigzani do formutowa-
nia ocen, a inaczej powotlani do ich wydawania egzaminatorzy, recenzen-
ci, wizytatorzy, cztonkowie gremiéw, np. komisji opiniotwoérczych. Jako
czynniki réznicujace licza sie takze cele kontroli i oceny, zastosowane
narzedzia pomiaru oraz przyjety system warto$éciowania i obecne w nim
punkty ciezko$ci, rozmaite czynniki zewnetrzne. Wszystko to powoduje,
iz pod takim samym stopniem, ocena kryje sie niekoniecznie taka sama
jakos¢e®.

W artykule nie podejmujemy rozwazan nad ocenianiem ksztattujacym ze wzgledu na rozle-
gtos¢ zagadnienia. Warto jednak wspomnieé, ze we wspoéiczesnej szkole, a takze na uczelni
ten rodzaj kontroli powinien uwzglednia¢ m.in. podawanie (lub wspélne formutowanie)
uczniom/studentom celéw oceniania przed jego rozpoczeciem, staly monitoring procesu
nauczania i wynikajace z niego (powiazane z efektami oceniania) planowanie kolejnych
etap6w procesu dydaktycznego, umiejetne informowanie uczniéw/studentéw o wynikach
kontroli, w taki sposéb, by postep byt dla nich widoczny oraz wskazanie elementéw wymaga-
jacych poprawy czy doskonalenia wraz ze sposobem, w jaki nalezy dokona¢ dziatari napraw-
czych, stosowanie podczas procesu dydaktycznego tzw. wzajemnego nauczania przyjmujacego,
np. forme oceny kolezerniskiej. Pamietac¢ jednak nalezy, by stwarzajac uczniom odpowiednie
warunki, w ktérych odbywa sie ocenianie, nie pominaé zagadnienn zwiazanych z nalezyta
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Efektywnos¢ a nauczanie zbiorowe i samoksztatcenie

Trudno byloby wyobrazi¢ sobie dobrego nauczyciela, ktéry nie troszczyiby
sie o to, aby jego podopieczni czerpali ze wspdlnej pracy maksymalne ko-
rzyéci, ktory nie staralby sie o jej efektywno$é!?. Nie zawsze jednak na-
uczyciel jest w stanie czuwaé bezposérednio nad poszczegbdlnymi etapami
drogi, ktéra postepuja jego uczniowie (dazac od niewiedzy do wiedzy'!),
z kazdym krokiem zbliZzajac sie do celu, dlatego czesto nie potrafi zapobiec
temu, iz niektérzy cztonkowie grupy zwalniaja lub zatrzymuja sie, co skut-
kuje tym, ze nie wszyscy razem cel ten osiagajg. Tzw. nauczanie zbiorowe
nie sprzyja tez indywidualnemu traktowaniu kazdego ucznia, stad tez nie
byloby stuszne, Zeby na podstawie jednostkowych niepowodzenr zaré6wno
dostrzezonych przez samego nauczyciela, jak wychwyconych w czasie kon-
troli zewnetrznej, wysnuwac pochopnie wnioski; w pierwszym przypadku
samokrytyczne, a w drugim, poddajace przez osobe dokonujaca pomiaru
i oceny w watpliwo$é zadowalajacy poziom kompetencji zawodowej na-
uczyciela. Ostrozno$¢ potrzebna jest zwtaszcza wtedy, gdy nie da sie z cala
pewnoscia wykluczy¢ incydentalnego charakteru negatywnego zjawiska.
Z drugiej strony nauczyciel winien zdawac sobie sprawe z tego, iz niedo-
statki wnikajace z wymuszonej organizacji procesu dydaktycznego oraz
warunkéw, w jakich ten proces przebiega, da sie tagodzi¢ i kompensowaé
dzieki przygotowywaniu oraz przekonaniu podopiecznych do uprawiania
skutecznego samoksztalcenia. Im wczes$niej nauczyciel podejmie ten wy-
sitek, tym lepiej i dla niego, i dla uczniéw. Korzy$é, jaka stad odniosa
nauczyciel i uczniowie, bedzie mie¢ przy tym podwéjny wymiar, a mia-
nowicie zaré4wno dorazny, biezacy, jak i perspektywiczny. Rozwéj wiedzy
oraz przyrost informacji maja charakter lawinowy i nastepuja w takim
tempie, ze tzw. ksztalcenie ustawiczne rysuje sie jako konieczno$¢, z ktéra
kazdemu przyjdzie zmierzyé sie w dorostym zyciu'2.

atmosfera, w ktérej dokonuje sie oceny (chodzi o to, by uczniowie/studenci stawiali czoto
wyzwaniom bez strachu) oraz by w sposéb wywazony stosowa¢é krytyke. Ocenianie ksztat-
tujace ma bowiem na celu wspieranie uczniéw/studentéw w taki sposéb, zeby byli oni
autorami wlasnego procesu uczenia sie i wierzyli we wiasne umiejetnoéci. Zob. D. Sterna,
Ucze (sie) w szkole, Warszawa 2014.
10 Zob. I. Morawska, M. Latoch-Zielifiska, J. Krajka, Ksztatcenie nauczycieli jako wyzwanie dla
uniwersytetu, ,Terazniejszo$¢ — Czlowiek — Edukacja. Kwartalnik mys$li spoteczno-peda-
gogicznej” 2012, nr 3 (59), s. 23-34; L. Kupaj, W. Krysa, Kompetencje coachingowe nauczy-
cieli. Jak rozwija¢ potencjat ucznia w szkole, Warszawa 2014; Coaching i tutoring. W strone
nowoczesnej pracy dydaktycznej, red. J.A. Malinowski, A. Wesotowska, Torun 2015.
Por. J. Kowalikowa, Nauczyciel — przewodnik na drodze od niewiedzy do wiedzy, [w:] J. Ko-
walikowa, Narodziny nauczyciela polonisty. Szkice edukacyjne, Krakow 2006, s. 19-30.
Zob. np. R. Fischer, Uczymy jak sie uczyé, Warszawa 1999; Edukacja w przebiegu zycia: od dzie-
ciristwa do starosci, red. nauk. M. Kowalski, A. Olczak, Krakéw 2010; J. Poétturzycki, Aksjologia
i edukacja ustawiczna szansa ucznia wobec zagrozenn XXI wieku, [w:] Uczeri wobec szans
i zagrozen edukacyjnych XXI wieku, red. H. Gajdamowicz, £6dz 2010, s. 255-269.
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Nauczyciel — przewodnik, mistrz, tutor

Powinnoscia szkotly jest zatem wyposazenie ucznia w warsztat umozliwia-
jacy wydajna prace umystowg. Nauczyciel nie moze poprzestawal jedy-
nie na ogdblnikowym instruktazu, lecz powinien nadzorowacé przyswajanie
niezbednych wiadomosci i przektadanie ich na dziatania praktyczne. Na-
uczyciel musi wiec po$wieci¢ wiele uwagi metodyce i technice organizacji
tego rodzaju aktywnosci, wykorzystujac okazje do ¢wiczen wpisanych w tok
lekcji oraz objasnienia towarzyszace tzw. zadaniom domowym. W objaénie-
niach tych winien uwzgledni¢ zaré6wno psychologiczne, jak i organizacyjne
uwarunkowania efektywnosci. Méwiac o pierwszych, trzeba docenié¢ po-
znanie roli mechanizméw sterujacych uwaga i pamiecia, wéréd drugich
koniecznie trzeba uSwiadomié sobie wptyw na wyniki intelektualnego wy-
sitku takich determinantéw, jak pora dnia, cechy pomieszczenia, w kt6-
rym odbywa sie okresSlony akt samoksztalcenia, latwos$é przygotowania
stanowiska pracy, stan zdrowia ucznia i wiele innych czynnikéw. Waz-
ne jest tez nabycie przez ucznidéw umiejetnosci zapobiegania zmeczeniu,
a takze poznanie i opanowanie sposobé6w maksymalnego skracania okresu
mentalnego przygotowania sie do zaplanowanych dziatan — przy jedno-
czesnym przezwyciezeniu niecheci do nauki — czy wplywanie na zwiek-
szenie koncentracji. Méwiac najkrdécej, niezbedne jest, aby ten, kogo czeka
samoksztalcenie, a wiec w praktyce kazdy z nas, poznal zasady prakseolo-
gii i ergonomii, a takze nauczyl si¢ stosowania samokontroli i samooceny.
Nietatwy zatem obowiazek weZmie na swe barki nauczyciel, jezeli uzna za
swa powinno$¢ wyposazenie ucznidéw w 6w cenny posag. Sprosta¢é tej sy-
tuacji mozna, jezeli zostana spelnione trzy warunki. Pierwszy to uzyskanie
w czasie studiéw takiego przygotowania merytorycznego i metodycznego,
ktére pozwoli mtodemu nauczycielowi — od poczatku pracy w szkole —
poczué sie dobrze i pewnie w nowej sytuacji zawodowej. Warunek drugi
to $wiadome pomnazanie owej wyjsciowej kompetencji dzieki nabywane-
mu do$wiadczeniu. Za warunek trzeci nalezy uznaé przekonanie, ze bycie
nauczycielem to nie stan, lecz nieustajace stawanie sie nim, dazenie do
mistrzostwa. Spelnienie pierwszego warunku zalezy w duzej mierze od
programu studiéw tzw. specjalnosci nauczycielskich oraz od trafnie za-
projektowanego, a nastepnie zrealizowanego modelu absolwenta studiéw.
Wazna rola przypada réwniez wszystkim rodzajom praktyk szkolnych.
Przede wszystkim za$ ich opiekunom — nauczycielom, ktérzy poza dziele-
niem sie ze studentami teoretyczna oraz praktyczng wiedza, pelnia jednocze-
$nie funkcje doradcéw i instruktoréw, udostepniajac praktykantom wtasny
warsztat pracy, stwarzaja studentom warunki do naturalnej konfronta-
cji tego, czego sie dowiedzieli na zajeciach z psychologii, pedagogiki oraz
dydaktyki przedmiotowej z codzienng szkolng rzeczywistoscig, warunki
do autentycznej weryfikacji oceny tego, co potrafia oraz pozwalajac na
uswiadomienie sobie przez studenté6w niedostatkéw wiasnej kompetencji.
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Poniewaz samoksztalcenie wymaga obcowania z r6znego rodzaju przeka-
zami informacji, wéréd ktérych pierwsze miejsce zajmuja wcigz jeszcze
moéwione i pisane teksty jezykowe, wydaje sie konieczne, aby przywotane
wczeéniej zagadnienia zwigzane z ta trudng forma pracy indywidualnej
znalazly sie przede wszystkim w programie studiéw polonistycznych. Po-
nadto poniewaz cata edukacja jako swoisty proces komunikacyjny odbywa
sie w jezyku, przez jezyk oraz dzieki jezykowi, miejsce dla jego doskonale-
nia, jako tworzywa i narzedzia oraz jego uzy¢ winno znalez¢ sie w progra-
mach ksztalcenia na wszystkich kierunkach o specjalnoéci nauczycielskiej.
Tutaj otwiera sie niejako automatycznie nowy, szerszy obszar rozwazan
obejmujacy wielorakie zagadnienia z zakresu dydaktyki szkoty wyzszej!3.

Wskazniki efektywnosci — ocena

Zastanawiajac sie nad wskaZznikami efektéw edukacji, nalezy pamieta¢, iz
kazda ocenal* ma stosunkowo rzadko w zalozeniach charakter nieodwra-
calnego werdyktu, mozZe poza maturg, sprawdzianami podsumowujacymi
okres nauki w szkole na okre$lonym szczeblu ksztalcenia, ré6znymi forma-
mi egzaminéw wstepnych i kwalifikacyjnych. W wiekszosci przypadkéw
nalezy méwié réwniez o jej funkcji dydaktycznej, a to znaczy, ze stopien
postawiony jako wyktadnik iloSciowy i jako$ciowy otwiera przed podmio-
tem, ktérego wiedza i umiejetnoséci zostaly poddane ewaluacji, perspekty-
wy przezwyciezenia btedéw oraz uzupelnienia brakéw. Wbrew pozorom
wspomnianej funkcji sprzyjalo praktykowane (zgodnie z dluga tradycja)
powtarzanie tej samej klasy przez uczniéw, ktérzy z ré6znych przyczyn nie
nadazyli za réwieénikami. W pewnym momencie w pedagogice powtarza-
nie klasy zaczeto traktowad jako kare, a nawet rodzaj represji szkodli-
wych wychowawczo. Jednak twierdzenie, iZ powtarzanie materiatu drugi
rok w tej samej klasie powodowalo przesuniecie na dalszy plan ucznia
jako podmiotu, preferujac jako$¢ zdobytej przez niego wiedzy, nie wydaje
sie stuszne. Mozna, a nawet nalezy doceniaé¢ czynnik spoteczno-psycholo-
giczny, pamietajac jednak, ze to, co wydaje sie korzystne doraznie, moze
w przysztoéci okazaé sie szkodliwe. Repetent, uzupeiniajac braki, popra-
wiajac btedy i utrwalajac swa wiedze, zyskuje lepszy start do dalszej fazy
ksztalcenia w nastepnej klasie. Lepsze podstawy to dobre efekty koricowe,
czyli lepsze wyksztalcenie, na ktérym zyska zaré6wno jednostka, ktoéra je
otrzymata, jak i spoteczeristwo, w ktérym przyjdzie jej peini¢ wielorakie

13 Zob. Wspéiczesne wyzwania dydaktyki szkolty wyzszej, red. A. Domagata-Krecioch, O. Wyz-

ga, Krakéw 2009; K. Choiriska, J. Kowalikowa, M. Pachowicz, Dydaktyka szkoty wyzszej
z perspektywy wyzszej szkoty zawodowej, Krakéw 2019.

Zob. B. Niemierko, Miedzy oceng szkolna a dydaktyka. Blizej dydaktyki, Warszawa 1997;
B. Niemierko, Pomiar wynikéw ksztalcenia, Warszawa 1999; B. Niemierko, Jak pomaga¢d
(a nie szkodzi¢) uczniom ocenianiem szkolnym, Sopot 2018.
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role i funkcje. W kazdym razie nie ma pewnosci, iz konsekwentne stoso-
wanie w edukacji swoistej taryfy ulgowej, jakkolwiek zostataby ona nazwa-
na, wychodzi nauczaniu i wychowaniu na dobre, wplywajac pozytywnie na
efektywno$¢ zar6wno nauczania, jak i wychowania. Watpliwo$ci rodza sie
zwlaszcza wtedy, gdy procesy te traktuje sie jako wazne spotecznie oraz
postrzega catoSciowo, w pelnej pojemnoséci czasowej i programowej, a nie
w odniesieniu do jednego roku szkolnego.

Ewaluacja w pracy nauczyciela

Istnieje niewatpliwie potrzeba zwracania uwagi na efektywnos$é pracy na-
uczycielal®, ale jednocze$nie wskazane jest unikanie arbitralnosci w jej oce-
nianiu, gdy za podstawe oceny przyjmuje sie np. tylko pojedyncza lekcje
oraz powsciagliwo$¢é w wysnuwaniu, a nastepnie uogélnianiu pochopnie
sformulowanych wnioskéw. Zastrzezenie to nie oznacza kwestionowa-
nia znaczenia ,wyrywkowych” hospitacji i wizytacji jako form czuwania
nad jako$cig nauczania i wychowania ani tez relatywizacji wiarygodnos$ci
sformutowanych na podstawie postepowan ewaluacyjnych opinii, lecz li-
czenie sie z mozliwoscia, iz w innych sytuacjach dydaktycznych owe za-
strzezenia nie bylyby do nich adekwatne. Chodzi natomiast o uczulenie
wszystkich stron uczestniczacych w wymienionych aktach ewaluacyjnych
na koniecznoé¢ dostrzegania wielowymiarowosci efektéw tych samych
dziatan edukacyjnych podejmowanych z réznych pozycji. Z drugiej strony
wypada z calag moca podkresli¢, ze osoba we wlasnym mniemaniu skrzyw-
dzona osadem bezposredniego zwierzchnika lub wizytatora zewnetrznego,
zwlaszcza, gdy obawia sie, iz niska ocena moze mieé w przysztosci jakie$
niekorzystne konsekwencje, r6wniez nie powinna z géry nastawia¢ sie do
niej z uprzedzeniem, wylacznie krytycznie i odrzucajaco. Musi natomiast
mieé §wiadomoéé, ze nabywana dzieki wieloletniemu do$wiadczeniu ruty-
na nie tylko sprzyja usprawnianiu pracy, ale niekiedy ostabia zdolnoé¢ i po-
trzebe widzenia wtasnych btedéw i zaniechan, dlatego zamiast reagowac
silnymi negatywnymi emocjami, warto wstepnie przyjaé, iz rzekomo nie-
sprawiedliwe zarzuty sa zasadne. Dopiero przyjawszy pozycje ,adwoka-
ta diabta”, mozna przystapi¢ do obrony witasnych racji za posrednictwem
sformutowanych w toku uczciwej autoanalizy i samokrytyki racjonalnych
argumentoéw. Pewno$¢ siebie, bedaca niewatpliwa zaleta, moze takze nie-
kiedy, zwlaszcza, gdy jest bardzo silna, szkodzié. Zaweza mianowicie pole
widzenia i powoduje zacieranie réznic pomiedzy sprawami waznymi a bta-
hymi. Wypiera ze $§wiadomos$ci potrzebe samokrytyki przydatnej dla prze-
biegu procesu rozwoju i doskonalenia wtasnej nauczycielskiej kompetencji.

15 Zob. R.J. Marzano, Sztuka i teoria skutecznego nauczania, Warszawa 2012.
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Marginalizuje etyczny aspekt rzetelnie i uczciwie wykonywanej pracy tak
W jej wymiarze pragmatycznym, jak i aksjologicznym.

Efektywno$¢ ksztatcenia ujawnia sie bezpos$rednio, np. poprzez dzia-
lania oraz wypowiedzi uczniéw i nauczycieli podczas lekcji, poprzez traf-
ny dobér i sformutowanie, a nastepnie wykonanie zadan i éwiczen, po-
przez wyniki sprawdzianéw. Mozna tez wnioskowa¢é o niej posrednio, na
podstawie przestanek wskazujacych na to, iZ mamy z nia do czynienia
w konkretnym, poddanym wartos$ciowaniu przypadku. Daje bowiem zna¢
o sobie w dzialaniach dowodzacych sfunkcjonalizowania zdobytej w szko-
le wiedzy i umiejetnosci czynienia z niej pozytku w réznych sytuacjach
zyciowych. Za przejaw skuteczno$ci edukacji, jaka otrzymat uczen szkoty
podstawowej, trzeba uznaé jego sukcesy odnoszone w liceum czy innej
szkole $redniej. Taka sama relacja zachodzi miedzy jego osiggnieciami
potwierdzonymi bezposrednio ocenami na $wiadectwie dojrzatosci oraz
powodzeniem na studiach wyzszych. Informacji o jakosci pracy nauczy-
ciela dostarcza nie tylko hospitacja prowadzonej przez niego lekcji, lecz
réwniez zapoznanie sie ze sporzadzonym przez niego rozktadem materia-
tu, tematami zadann domowych, czy tez konspektami, scenariuszami lekcji,
sylabusami, w ktérych zostaty sformutowane cele zajeé, metody pracy i jej
organizacja.

Placéwka oswiatowa a efektywnos¢

W kategoriach efektywno$ci edukacyjnej jest i powinna by¢ postrzega-
na réwniez dziatalno$¢ szkotly jako instytucji. W przypadku liceum bierze
sie za jej wykladnik liczbe maturzystéw, ktérzy zostali przyjeci na studia
wyzsze, zgodnie ze swymi oczekiwaniami. Znacznie rzadziej podejmowa-
ne sa proby takiego kryterium warto$ciowania, jak uwzglednianie i spo-
zytkowywanie innych, pozaszkolnych edukacyjnych ofert, z ktérych moga
korzysta¢ uczniowie zainspirowani przez nauczycieli petnigcych role prze-
wodnikéw i doradcédw, a takze koordynatoréw w wykorzystywaniu przez
podopiecznych tych réznorodnych, a majacych niejednakowa wartosé zré-
det wiedzy, tak aby dokonywali trafnych wyboréw i nie zagubili sie w plu-
ralistycznej ofercie. Wydaje sie, iz takie kryteria nalezaloby zastosowac,
mimo ze badanie i pomiar beda trudniejsze niz przy obserwacji bezpo-
$redniej konkretnych wynikéw nauczania i wychowania i w warunkach
poruszania sie wéréd spektakularnych dowodéw efektywnosci. Trzeba tez
pamietad, ze jej przekonujacym miernikiem iloSciowym i jakoSciowym be-
dzie ocena tzw. kompetencji spotecznych nabytych w szkole, a ujawniaja-
cych sie po jej zakoriczeniu — w zyciu, czesto po uptywie dtuzszego czasu.
Trzeba docenié znaczenie tego rodzaju autentycznej weryfikacji przy two-
rzeniu prognoz, projektéw, programéw i planéw edukacyjnych.

Za czynnik réznicujacy w konkretyzacji poje¢ efektywny oraz efektyw-
noé¢ nalezatoby przyjaé poszczegdlne szczeble ksztalcenia przy wzieciu
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pod uwage wtasciwych kazdemu z nich punktéw ciezkoéci w zakresie
nauczania i wychowania. Tak wiec w ramach warto$ciowania osiggnieé
nauczycieli i uczniéw szkoty podstawowej zasadne wydaje sie polozenie
nacisku w wiekszym stopniu na budzenie checi oraz potrzeby zdobywania
wiedzy, niz na jej zgromadzony zasdb, na rozwijanie ciekawo$ci poznaw-
czej, niz na jako$¢ rezultatéw jej zaspokojenia, na umiejetnosci wysnu-
wania wnioskéw oraz uspotecznienie. Z kolei na poziomie szkoty $redniej
czy studidbw wyzszych doniosto$ci nabiera aspekt merytoryczny oraz ma-
terialowy ksztalcenia przysziych specjalistow w wybranych dziedzinach.
Zgodnie z wymienionymi celami w pierwszym przypadku nalezaloby prefe-
rowaé metody sprzyjajace poszukiwaniu i odkrywaniu, chociaz sa ze swej
natury czasochlonne i trudniejsze w realizacji. Tzw. faktografia jest tutaj
oceniana krytycznie. Wiecej argumentéw przemawiajacych za tym, Ze nie
nalezy eliminowacd jej catkowicie, dostarcza koncepcja ksztalcenia ogdl-
nego w szkole $redniej, a zwtaszcza ksztalcenie kierunkowe na poziomie
wyzszym. W ostatnim przypadku daja znaé o sobie zalety metod podaja-
cych, ktérych klasycznymi reprezentantami sa wykiad oraz zajecia o cha-
rakterze interaktywnym. Pozwalaja one studentom oprécz gromadzenia
informacji, ktére buduja ich kompetencje merytoryczna, wchodzié jedno-
cze$nie w role badaczy oraz broniacych swych racji dyskutantéw. Mozna
by nawet sformutowacé postulat r6wnowagi w wykorzystywaniu wymie-
nionych form edukacji, dodajac do nich oczywiscie samoksztalcenie, czyli
samodzielne, indywidualne studiowanie.

Na podstawie obserwacji, zwlaszcza uczestniczacej, wolno przewidy-
wad, ze efektywnos$ci nauczania i wychowania na wszystkich szczeblach
edukacji bedzie sprzyja¢ partnerstwo os6b uczacych sie i nauczajacych. Nie
zostalo ono jednak zdefiniowane w sposéb uwzgledniajacy istote eduka-
cji oraz kontekst szkolny, dlatego nalezatoby to niedookres$lenie wypetnié
przez konkretyzacje, a w jej ramach poprzez wskazanie wyktadnikéw tej
pozadanej relacji w zachowaniach oraz dziataniach uczestnikéw interakcji
w ramach proces6w nauczania oraz wychowania. Oczywiscie to nauczy-
ciel musi podja¢ trud pozyskania uczniéw dla wspéblnej sprawy, przekonaé
ich o tym, Ze od ich postawy, czyli §Swiadomego zaangazowania, zalezy
powodzenie we wspélnym przedsiewzieciu, sktoni¢ ich, aby wystepowali
z wlasnymi propozycjami i pomystami, aby byli nie tylko wykonawcami
przekazywanych polecen, lecz réwniez inicjatorami zaré6wno w zakresie
wskazywania probleméw, jakimi warto sie zajaé¢ (np. jako tematami lek-
cyjnymi), jak i w zakresie sposobéw ich ujmowania (by wypowiadali swe
spostrzezenia, poglady i opinie, wiedzac, iZ nie zostana one zbagatelizo-
wane i zmarginalizowane jako niezastugujace na uwage).
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Wartosciowanie ksztatcenia

Jest oczywiste, iz aby zaja¢ sie warto$ciowaniem ksztalcenia, nalezy naj-
pierw sporzadzié liste jego wyktadnikéw przy uwzglednieniu wszystkich
kategorii efektéw, a mianowicie wiadomosci, umiejetnosci oraz kompeten-
cji spotecznych obejmujacych pola znaczeniowe stéw i wyrazen: postrze-
gaé, obserwowaé, rozumieé, interpretowaé, wiedzieé, potrafié, zastosowaé
w praktyce w sposéb adekwatny do potrzeb, chcieé, oceniaé, wybieraé, de-
cydowad. Za czynnik réznicujacy i konkretyzujacy wypada przy tym uznac
charakter i zakres kontroli i oceny: cato$ciowy lub czes$ciowy, ogdélny lub
szczegblowy, obejmujacy peiny cykl procesu dydaktycznego, czy tez ogra-
niczony do jego poszczegdblnych faz (np. zrozumienia przewidzianych do
opanowania informacji, ich zapamietania, przekladania na praktyke przy
wykonywaniu okre$lonych ¢wiczenl). Nie wolno takze pominaé swoisto-
$ci przedmiotéw realizujacych treéci programowe objete wspbdlng rama
programowa edukacji na kazdym z jej szczebli. W ich doborze, uktadzie,
nasyceniu informacjami, a przede wszystkim poprzez wyznaczone cele
dokonuje sie konkretyzacja obowigzujacej koncepcji ksztatcenia, w kto-
rej kazdy element ma dla siebie przewidziane miejsce i zaprojektowany
wkiad.

Wyznacznikéw efektywnos$ci trzeba poszukiwaé¢ w przewidzianym
do realizacji materiale nauczania, w charakterze wiadomosci i umiejet-
nosci, w jakich winno uwidaczniac¢ sie jego przyswojenie przez ucznidéw,
w nabywanych przez nich kompetencjach, w metodach pracy nauczycie-
li, w sposobie korzystania przez obu partneréw z podrecznikéw i innych
zr6édel informacji oraz Srodkéw dydaktycznych, w pozadanym zakresie
funkcjonalizacji wiedzy, przejawach $wiadczacych o tym, iz 6w proces
sie dokonuje. Aby przekona¢ sie, dlaczego niezbedne jest uwzglednienie
wymienionych wyznacznikéw (a takze innych, ktére datoby sie wskazad),
wystarczy przyjrzec sie, dostrzegajac réznice, obszarom, w jakich sie one
uwidaczniaja, poréwnujac m.in. szkolna biologie, chemie, geografie, jezyk
polski, wychowanie fizyczne, indukcyjne my$lenie matematyczne, fizycz-
ne i przyrodnicze oraz dedukcyjne myS$lenie historyczne, zadania i éwicze-
nia z fizyki, a takze wypowiedzi jezykowe powstajace w zwiazku z analiza
i interpretacja utworéw literackich.

Whioski

To, co powiedziano dotad na temat efektywnoséci w edukacji, sktania do
wysnucia nastepujacych wnioskéw: o ile skuteczno$¢ stanowi fundamen-
talng warto$¢ nauczania i wychowania, o tyle nie mozna okreslajacego jej
sprawdzania i oceniania stawia¢ wyzej od nich samych jako takich. Odnosi
sie to zwlaszcza do aktéw kontroli zewnetrznej, ktére uszczuplaja czas
lekcyjny przewidziany pierwotnie na realizacje okre$lonych zagadnien,
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a nierzadko wymuszaja rezygnacje z ich podjecia. Nauczyciel przekonany,
ze czesta kontrola sprzyja wynikom i majacy sktonno$¢ do tzw. kartkéwek
lub innych sprawdzianéw wprowadzanych poza cze$cia lekcji przewidzia-
na na utrwalanie nowo zdobytej wiedzy oraz jej funkcjonalizacje, musi
takze pamietad, iz czas nie jest rozciagliwy. Od tego, jak rozstrzygnie dyle-
mat: uczyé czy kontrolowaé, jakim preferencjom da wyraz, wiele zalezy'®.
Bezposrednio i posrednio. DoraZnie i perspektywicznie, dlatego tez decyzja
wymaga wziecia pod uwage sytuacji, w jakiej si¢ ja podejmuje. Konstytu-
ujace ja czynniki nauczyciel winien traktowacd jako przestanki potencjal-
nych korzysci lub strat, widzie¢ nastepstwa dokonanego wyboru. Warto,
aby wazac jedne i drugie, nie zapominal o wartosci samego zdobywania
wiedzy jako aktu poznawczego, niezaleznie od pomiaru i wyceny jego re-
zultatéw, a takze, aby pamietal, iz nie wszystkie warto$ci ujawniajace sie
w tzw. kompetencjach spotecznych da sie wychwyci¢ za posrednictwem
sformalizowanych miernikéw, takich np. jak pytania testu. Stuszne jest
powszechne przekonanie, Ze w edukacji wszystko zalezy od nauczyciela.
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