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Sztuka murali w hiszpanskiej Galicji
Tozsamos¢ kulturowa jako opor w ujeciu
teorii spotecznych reprezentagji

Serge’a Moscoviciego

Mural art in Spanish Galicia. Cultural identity
as resistance in terms of Serge Moscovici’s social
research theory

Abstract

W pracy analizuje sytuacje hiszpariskiej Galicji, ktéra historycznie podporzadkowana byta
kulturze kastylijskiej, gdzie powstaje obecnie wiele murali o tematyce lokalnej. Gtéwna
teza artykulu jest zalozenie, ze uzywanie sztuki murali w przestrzeni publicznej mozna
uzna¢ za forme ekspresji kulturowej odmiennosci, a nawet za nowy wymiar oporu kulturo-
wego wspomnianego regionu. W celu ukazania tego procesu proponuje definicje oporu, co
pozwala nastepnie na oméwienie najwazniejszych wydarzen z historii Galicji w kontekscie
uzycia szeroko rozumianej sztuki. Moje badania wykonatam podczas prywatnego wyjazdu
do Galicji w lutym 2023 roku, podczas ktérego dokonatam dokumentacji fotograficznej
murali. W pracy analizuje ich tre§¢ przy uzyciu teorii spotecznych reprezentacji Sergea
Moskoviciego, by ukaza¢, w jaki sposéb odnosza sie do tozsamosci galicyjskiej.
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Abstract

This paper analyzes the situation of Spanish Galicia, which has historically been subject to
Castilian culture, and where many murals with local themes are currently being created.
The main thesis of the presentation is the assumption that the use of mural art in public
spaces can be considered a form of expression of cultural difference and even a new di-
mension of cultural resistance in the region. In order to show this process, a definition of
resistance is offered which serves as a starting point for the discussion of the most impor-
tant, which then allows me to discuss the most important events in the history of Galicia
in the context of the use of broadly understood art. My research was done during a private
trip to Galicia in February 2023, during which I made photographic documentation of the
murals. In this paper, I analyze their content using Serge Moskovici’s theory of social rep-
resentations to show how they relate to Galician identity.

Keywords:
cultural identity, social representations, mural, Galicia

Wprowadzenie

Murale coraz czesSciej pojawiaja sie w przestrzeni wielu miast i wsi, ale
takze w miejscach tranzytowych, takich jak tunele czy mosty, a nawet na
cmentarzach. Ich liczba nieustannie wzrasta, a pomystowos¢ artystéw przy-
cigga uwage wielu turystéw, w tym zagranicznych, odwiedzajacych miejsca,
ktére wczedniej nie cieszyly sie duza popularnosécia. Do pewnego stopnia
mozna juz méwié o swoistym przemysle polegajacym na tworzeniu murali.
Miasta rywalizuja w organizowaniu festiwali promujacych te forme sztuki.

Projekty zwigzane z tworzeniem otwartych galerii sztuki miejskiej
moga miec jednak bardzo rézne poczatki i cele do osiggniecia — od czysto
ekonomicznych, polegajacych na przyciaggnieciu turystéw i w efekcie kapi-
talu, do tych bardziej spotecznych, dazacych do rewitalizacji. Ich laczenie
tworzy cate spektrum mozliwoséci, co sprawia, ze kazdy projekt bedzie sie
réznit od pozostatych, ze wzgledu na liczne czynniki wptywajace na pro-
ces tworzenia i funkcjonowania takich galeriil.

W projektach zwiazanych ze sztuka w miejscu publicznym moja uwa-
ge przykuwaja szczegdbdlnie murale o tematyce dotyczacej lokalnej tozsa-
mosci. Te obrazy-komunikaty, ktére znajduje sie w przestrzeni publicznej,
do pewnego stopnia staja sie polityczne, co mozna wigzaé juz ze staro-
zytnym pojeciem ,agory”, rozumianej jako miejsce politycznych dysput

! Zob. R. Koster, J. Randall, Indicators of community economic development through mural-

-based tourism, ,,Canadian Geographer” 2005, nr 49, s. 50.
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i manifestacji?. Zatem murale w przestrzeni publicznej, juz przez sam fakt
zaistnienia w niej, stanowia forme manifestacji.

Kolejne warstwy nakladajace sie na murale to specyfika miejsca,
w ktérym zostaly namalowane, a takze ich tematyka, co moze zwiekszad
ich polityczne znaczenie. Nalezy uwzglednié pojecie ,ulicy” jako przestrzeni
tranzytowej3. Moim zdaniem nie polega to jedynie na przemieszczaniu sie
ludzi, ale takze sztuki w przestrzeni. Znajduje si¢ ona w nieustannym ,,ruchu”
— zawsze podlega zmianie poprzez zamazanie, zmiane jej fragmentu czy na-
niesienie czego$ zupelnie nowego. Dodatkowo jest ,przejmowana” przez
przechodniéw poprzez wykonanie zdjecia, wywotanie skojarzen, emocji itd.
Wszystko to sprawia, ze sztuka ulicy staje si¢ dynamicznie zmieniajacym si¢
narzedziem w Foucaultowskim polu produkgcji kulturowej i wiadzy.

Gléwna teza pracy jest zalozenie, Zze wykorzystywanie murali
w przestrzeni publicznej moze by¢ interpretowane jako wyraz kulturowej
odmiennoéci oraz nowy wymiar oporu kulturowego. W mojej analizie sku-
piam sie na tre$ciach murali powstalych na terenie Galicji — jednej z auto-
nomicznych wspdélnot Hiszpanii. W ostatnich latach mozna zaobserwowaé
znaczacy wzrost malowania murali w wielu miastach tego regionu. To
zjawisko staje sie interesujace, poniewaz Galicja posiada bogata historie
oporu manifestowanego poprzez rézne formy sztuki®.

Analiza murali jako narzedzia oporu moze wydawa¢é sie nieadekwat-
na, poniewaz tradycyjnie graffiti jest uznawane za nielegalne, buntowni-
cze, a nawet rewolucyjne. Niemniej jednak, jak wykazaly moje badania
przeprowadzone w ramach pracy magisterskiej, artysci tworzacy murale
czesto swoja droge rozpoczynali od graffiti, a w niektérych przypadkach
wciaz sie nim zajmuja:

Techniki, jak i tozsamo$ci artystow moga krzyzowac sie na wiele réznych spo-
sobéw, co wymyka sie sztywnym ramom definicji. Przyktadem jest grenadyjski
artysta (...) znany w $wiecie artystycznym jako El nifio de las pinturas (...). Zaczy-
nal bowiem od pisania graffiti, by z czasem sta¢ si¢ coraz bardziej rozpoznawal-
nym glosem i reprezentantem swojego $rodowiska. Koordynowat rézne projekty
artystyczne sponsorowane przez miasto, w tym samym czasie kontynuujac swoja
dziatalno$¢ graficiarska. Obecnie wykonuje takze prace na zamdéwienie (malowa-
nie écian budynkéw komercyjnych, obrazy itp.) i sprzedaje réznego rodzaju pro-
dukty (takie jak koszulki, czapki, maski czy karty do gry) w sklepie stacjonarnym
w Grenadzie, w ktérym takze znajduje sie studio piercingu i tatuazu. Chodzac po
mieScie, mozna co jaki§ czas odkrywaé jego nowe prace (podpisywane je$li nie
pseudonimem to charakterystycznym kotem zebatym), ktére trudno jednoznacznie

2 M. Czepczynski, Przestrzen publiczna jako forma reprezentacji spotecznosci lokalnych Mie-

dzy hibernacja a animacja centréw matych miast woj. Pomorskiego, ,,Studia Komitetu Prze-
strzennego Zagospodarowania Kraju PAN” 2012, nr 144, s. 10

Ibidem, s. 10.

M. Filipowicz-Rudek, Ta druga Galicja, ,,Studia Iberystyczne. Almanach Galicyjski” 2003,
nri,s. 9-25.
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przypisac¢ do street artu czy graffiti — czesto sa to prace duzego formatu, nanoszo-
ne na budynkach prywatnych czy uzytecznoéci publicznej’.

Nadal pozostaje jednak kwestia zdefiniowania sztuki murali jako opo-
ru. W tym celu odwotuje sie do resistance studies — studiéw nad oporem,
dla ktérych wptywowa postacia pozostaje James Scott. Badacz wyrdznit
dwa wazne zagadnienia. Pierwsze z nich, ,protokét publiczny”, mozna
rozumiec ,,jako skrétowy sposédb okreslania jawnych interakcji pomiedzy
podporzadkowanymi a tymi, ktérzy dominuja”®. W opozycji do tego, autor
wyréznia ,protokét ukryty”, ktéry ttumaczy jako dyskurs przebiegajacy
poza czujnym okiem posiadajacych wladze, zatem ,,sklada sie z tych stéw,
gestow i praktyk poza scena, ktére potwierdzaja, przecza lub zmieniaja to,
co pojawia sie w protokole publicznym”’. W celu doprecyzowania defini-
cji grupy podporzadkowanej mozna nawiazaé do teorii grup wyciszanych
(ang. silenced group theory) zaproponowanej w latach 70. XX wieku przez
Edwina Ardenera i Shirley Ardener. W pracy Slaskos¢ i protestantyzm Gra-
zyna Kubica definiuje teorie w nastepujacy sposoéb:

Sugeruje ona, ze w danym spoteczenstwie gléwna role odgrywaja modele $wia-
ta generowane przez grupe dominujacg. Ten dominujacy model moze utrudniaé
wolnoé¢ wyrazania alternatywnych modeli przez grupy mniejszo$ciowe lub nawet
blokowa¢ ich tworzenie. Grupy podporzadkowane uwazaja za konieczne struktu-
ryzowanie swojego $wiata przez modele grupy dominujacej i zmieniaja swe wta-
sne modele oraz dostosowuja do tamtych®.

Teoria grup wyciszanych, bedaca teoria komunikacji, zaklada, ze za-
chowania, pragnienia i wartosci grup wyciszanych pozostaja czesto ,nie-
wyartykulowane”. Zjawisko to wystepuje, gdy czlonkowie takiej grupy nie
wyrazaja istotnych dla nich kwestii z powodu uczucia ,nieprzystawania”
do powszechnie obowigzujacych struktur. Ta koncepcja pozwoli na lepsze
zrozumienie historii Galicji.

Zarys historyczny regionu

Analizujac historie Po6twyspu Iberyjskiego, warto zauwazy¢é, ze Galicja
moze poszczycié sie znaczacymi osiggnieciami w swojej historii. Jezyk ga-
licyjski pelnit istotna role jako jezyk poezji na calym obszarze Pélwyspu

A. Wrébel, Murale w grenadyjskiej dzielnicy La Chana. Miedzy toZsamo$cia miejsca a poli-
tyka lokalng, Krakéw 2022, s. 10.

J. Scott, Za kulisami oficjalnej wersji, przet. M. Petryk, [w:] Opdr i dominacja, red. A. Pasie-
ka, K. Zielifiska, Krakéw 2015, s. 146.

Ibidem, s. 148.

G. Kubica, Slaskoéé i protestantyzm. Antropologiczne studia o Slasku Cieszyriskim, proza
i fotografia, Krakdw 2011, s. 153.
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Iberyjskiego. Liryka galicyjsko-portugalska rozwijata si¢ dzigki ciagltemu
przeplywowi ludzi, wiedzy i sztuki wzdluz szlaku $w. Jakuba, a swdj ztoty
okres $wietowata od poczatku XIII do potowy XIV wieku. Z tego czasu po-
chodzi zbiér 427 piesci religijnych — Cantigas de Santa Maria — uwazany za
jedno z najdoskonalszych sposobéw zastosowania jezyka tzw. galicyjskiego
$redniowiecznego (gal. galego medieval) w sztuce. Autorstwo tradycyjnie
przypisuje sie 6wczesnemu krélowi Kastylii Alfonsowi X Madremu.

Po okresie §wietno$ci, Galicja w XV wieku znalazta sie pod panowaniem
Krélestwa Kastylii i Leonu, co wigzato sie z dojSciem do wtadzy Izabeli
Kastylijskiej i Ferdynanda Aragonskiego. Wtedy to znaczace stanowiska
administracyjne i koscielne objeli urzednicy spoza Galicji, co przyczynito
sie do upadku rodzimej elity i ostatecznie zahamowato rozwéj lokalnej
sztuki. Okres ,wyciszania” kultury galicyjskiej trwal przez cztery wieki,
ktére w jezyku galicyjskim zwykto sie okreslaé séculos escuros — ,,ciemne
wieki” lub séculos do silencio — ,wieki ciszy”.

Ten okres trwat az do czasu odrodzenia (gal. Rexurdimento) w XIX wieku,
kiedy to elita intelektualna zaczeta ksztalttowaé podstawy ,,galicyjskosci”
(gal. galeguidade). Z tamtego czasu pochodzi mit o celtyckim pochodzeniu
Galicji, ktéremu hotdowal w naukach historycznych m.in. Manuel Mur-
guia. To sprawilo, ze mieszkancy Galicji do dzisiaj z sentymentem patrza
w strone Irlandii i Bretanii, z ktérymi ma ich taczy¢é wspédlne pochodzenie.
Warto jednak zaznaczy¢, ze celtofilia zaczeta by¢ w ostatnich latach kwe-
stionowana, gdyz na terenie Galicji przed przybyciem Rzymian mieszkalo
wiele r6znych grup, ktérych nie da sie jednoznacznie przyporzadkowaé do
celtyckich. Termin ,celta” jest zbyt ogélny i nieprecyzyjny®.

Z drugiej za$ strony ponowny rozwdj literatury przyczynit sie do ksztat-
towania narodowej dumy i odrebnosci. W tym okresie zaczeto tworzy¢é mit
o Galicji jako krainie wiejskiej i sielskiej. Waznym aspektem jest rO6wniez
rola romantycznej pisarki, Rosalii de Castro, uwazanej za matke literatury
galicyjskiej. Jej prace publikowane byly w jezyku galicyjskim, a date wy-
dania jednego z jej najwazniejszych dziel — Follas Novas — uznano za tak
doniosta, ze wtaénie wtedy S§wietowany jest Dzien Literatury Galicyjskiej
(gal. Dia das Letras Galegas).

W okresie Rexurdimento wyksztalcilo si¢ i utrwalilo poczucie kulturo-
wej odmiennosci, ktére bylo pielegnowane przez nastepne pokolenia arty-
stow i mys$licieli. Wéréd nich warto wymienié¢ Alfonsa Rodrigueza Castelao,
jedna z kluczowych postaci budujacych galicyjskie mySlenie polityczne.
Jego ksiazka Sempre en Galiza (1946) uznawana jest za swego rodzaju bi-
blie mys$li narodowej tego regionu Hiszpanii. Warto takze zauwazy¢, ze
Castelao byl zaangazowanym spotecznie malarzem. Jednym z motywoéw,

9 T. Mitkowski, P. Machcewicz, Historia Hiszpanii, Wroctaw 1998, s 17.
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ktére czesto poruszat w swoich pracach, byto zycie ludzi niewidomych, na
ktérych niedole byt szczegbdlnie wrazliwy.

Patrzac zatem na historie Galicji, mozna zauwazy¢, Ze jej odmiennosé
kulturowa przez dlugi czas byta ,,wyciszana”. Dotyczyto to m.in. jezyka, kt6-
ry zostal zdegradowany z jezyka poezji do ,,prowincjonalnego dialektu”, co
doprowadzito do wytworzenia sie poczucia nizszoéci, z czym mieszkancy
regionu borykaja sie do dzisiaj. Nie oznacza to jednak, ze w okresie séculos
do silencio nie tworzono zadnych prac w jezyku galicyjskim. Sztuka stala sie
przestrzenia, w ktérej podejmowano rézne dziatania majace na celu zacho-
wanie rodzimej kultury i tradycji. Zatem sztuka stala sie forma bardziej lub
mniej uswiadomionego oporu. Przenoszenie jej do przestrzeni publicznej
oznaczalo przechodzenie od ukrytego do jawnego protokotu.

Metodologia

Dokumentacji fotograficznej dokonatam podczas prywatnego wyjazdu do
Galicji w lutym 2023 roku. Murale lokalizowalam sama przy uzyciu Go-
ogle Maps oraz w oparciu o gotowane mapy zrobione przez sympatykow
murali czy lokalne wladze miejskie. Odwiedzilam nastepujace miejscowo-
§ci: Ferrol, A Coruifia, Santiago de Compostela, Ordes i Vigo, poniewaz we
wszystkich organizowane sa coroczne festiwale zwigzane ze sztuka murali.

Do analizy tre$ci murali uzywam teorii spotecznych reprezentacji Ser-
ge’a Moscoviciego, stworzonej w ramach spotecznej psychologii. Wedlug
tej koncepcji, poprzez socjalizacje jednostki spoteczne ucza sie sposobow
rozumienia i interpretowania §wiata, zgodnie z obowiazujacymi w danej
grupie wzorcami. Nasze relacje oraz reakcje na dane zdarzenie réwniez
maja spoleczny, schematyczny charakter, bedac reprezentacja spoteczna
danego zdarzenial®. Reprezentacje sg zawsze zwigzane ze spotecznymi,
kulturowymi i/lub symbolicznymi obiektami, sa reprezentacjami cze-
go$. Tak wiec obiektem reprezentacji moze by¢ pojecie, proces, zjawisko,
przedmiot czy osoball.

Podczas analizy treéci murali korzystalam z podrecznika do historii
Galicji autorstwa Jest@isa de Juana Lépeza i Julio de Prady, w ktérej autorzy
wymienili najwazniejsze elementy tozsamo$ci galicyjskiej. Sa to:

e« Izolacja wynikajaca z jej polozenia geograficznego. Galicja nie tyl-
ko jest najbardziej wysunietym na zachéd regionem Hiszpanii, lecz
dodatkowo jest odcieta od reszty kraju pasmem gér. Sprawia to, ze
jej mieszkancy, w spos6b metaforyczny, bardziej patrza w strone
Atlantyku niz w strone interioru. Co wiecej, starozytni Rzymianie

10 B. Wagoner, Collective remembering as a process of social representation, [w:] The Cambrid-

ge Handbook of Social Representations, red. G. Sammut, E. Andreouli, G. Gaskell i J. Valsi-
ner, Cambridge 2015, s. 134-162.

1 g, Moscovici, Social Representations, New York 2001.
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nadali temu terenowi nazwe finis terrae — ,koniec ziemi”, co z cza-
sem przyczynito sie to wyksztalcenia poczucia odrebnosci regionu.

« Camino de Santiago — Szlak $w. Jakuba, ktéry umozliwiat olbrzy-
mi przeptyw ludzi i wiedzy, gdyz miasto Santiago de Compostela
stanowilo obok Jerozolimy i Rzymu trzeci najwazniejszy cel piel-
grzymkowy na mapie $redniowiecznej Europy. Z drugiej za$ strony,
pomimo duzego wpltywu Kosciota katolickiego, zachowatl sie syn-
kretyzm religijno-magiczny, polegajacy na taczeniu wierzen przed-
chrzescijaniskich z chrze$cijariskimi.

« Jezyk galicyjski stanowigcy podstawowe narzedzie wyrazu odmienno-
$ci kulturowej regionu. Jego uzytkownicy opisuja Swiat przy pomocy
podobnego systemu stéw, dla ktérego przykltadami moga by¢: sauda-
de — uczucie ontologicznej samotnosci cztowieka, ktérej doswiadcza
w relacji do swego istnienia lub morrifia — rodzaj matej $mierci, wy-
zwalanej przez tesknote zwigzana z utratga czego$ waznego.

 Przywiazanie do natury, ktére nalezy wigzaé z wiejskim typem za-
budowy i duzym rozproszenie ludnosci zamieszkujacej ten region.
Co wiecej, po dzien dzisiejszy zywe pozostaja legendy i opowiesci
dotyczace zycia na wsi i rytmu zycia wiejskiego, a takze magicz-
nych istot zamieszkujacych okolice wiosek, takich jak cztowiek-wilk

— Lobishome!?.

Rezultaty badan

Na pierwszym z murali (fot. 1) znajduje sie postaé, ktéra ze wzgledu na
posiadane atrybuty, takie jak ptaszcz i laska, mozna zinterpretowa¢é jako
druida. Otoczony, a by¢ moze i duchowo potaczony z natura, zdaje sie bez-
posrednio taczy¢ w sobie dwa wazne elementy tozsamos$ci Galicji: przy-
wiazanie do przesztoéci i wiez z natura.

Zwracajac uwage na tytul muralu: Czyste powietrze, woda i ziemia,
mozna doj$¢ do wniosku, ze w ciekawy spos6éb na muralu dokonuje sie ak-
tualizacja tozsamosci. Poprzez podéwiadome odwotanie sie do probleméw
ekologicznych, ktére w Galicji staja sie codziennoscia (susze i pozary la-
sow!?), artysta czyni z matego druida poérednika miedzy przeszioscia a te-
razniejszo$cia; straznika natury woéwczas i teraz. Jego postaé pozwala na
odwolanie sie do aktualnych kwestii spotecznych przy uzyciu powszech-
nie rozumianego elementu toZzsamosci.

12 J. De Juana, J. Prada, Historia contemporénea de Galicia, Barcelona 2005, s. 17-32.

J. de Diego, A. Raa, M. Fernandez, Designing a Model to Display the Relation between Social
Vulnerability and Anthropogenic Risk of Wildfires in Galicia, Spain, ,Urban Science” 2019,
t. 3, nr 32, doi: 10.3390/urbansci3010032.

13
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Fot. 1. MQU, Aire, Auge e Terra Limpas (Czyste powietrze, woda i ziemia),
Ordes 2020

Inng ciekawa interpretacjg moze by¢ odwotlanie sie do postaci Jezusa
Chrystusa, ze wzgledu na korone cierniowg, ktéra posta¢ ma na gltowie.
Stanowiloby to o synkretyzmie pracy i wykorzystaniu réznych elementéw
tozsamosci kulturowej.

Treé¢ drugiego muralu (fot. 2), ktéry de facto sktada sie z dwéch prac
wykonanych przez ré6znych artystéw w ramach jednego projektu, odwotu-
je sie do innego elementu tozsamo$ci galicyjskiej. Stanowi hotd dla oceanu
oraz os6b wykonujacych zawody rybackie. Morskie motywy jednoznacz-
nie nawiagzuja do tozsamosci Galicji, poniewaz reprezentuja przywiazanie
do oceanu — zywiciela, Zrédia pracy i przygody.

W tym wypadku warto zwréci¢ uwage na ziozono$¢ dzieta. Oprécz
dwoéch murali, na $cianie zamieszczono takze wiersz napisany w ramach
tego projektu przez irlandzkiego poete i przetlumaczony na jezyk galicyj-
ski. Tego typu wspoéipraca podkresla idee wspdlnego, celtyckiego, pocho-
dzenia oraz wiezi z Atlantykiem.

| Humanities and Cultural Studies 2023,t.4,nr3
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Fot. 2. Fred Fernandez, German Gonzalez, Balea (Wieloryb), Federico Draw, Pescador
(Rybak), wiersz Keitha Payne, Vigo 2016

Kolejny mural (fot. 3), reprezentujacy przywiazanie Galicyjczykéw do
oceanu, wykorzystuje inne elementy tozsamosci. Mural, wykonany przez
lokalny kolektyw artystyczny, stanowi hotd i bezposrednie odtworzenie
pracy galicyjskiego malarza — Urbano Lugrisa — ktéry szczegdélnie uko-
chat sobie motyw oceanu. Na muralu widzimy wyspy Cies, ktére odgry-
waja wazna role w mitologii galicyjskie. Uwazane sg za miejsce magiczne,
brame do innego $wiata, kraine zmartych. W gérnej czeéci pracy, jakby
w chmurach, mozna dostrzec struktury miejskie, odnoszgce sie¢ do motywu
zatopionego miasta, charakterystycznego dla kultur atlantyckich.
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Fot. 3. Colectivo Literario In Nave Civitas Lugris, Illas Cies (Wyspy Cles),
A. Corufia 2015

Mural zaprezentowany na fot. 4 stanowi przyklad jednej z wielu prac
wykonanych w ramach projektu Meninas de Canido, majacego na celu re-
witalizacje dzielnicy Canido miasta Ferrol. Sg to r6znorodne interpretacje
obrazu Panny dworskie hiszpanskiego malarza Diego Velazqueza. W tresci
muralu dochodzi do ,,zawlaszczenia” obrazu znanego malarza poprzez na-
danie mu galicyjskich akcentéw — gaitas czyli dud galicyjskich (element
celtycki) i smazacych si¢ na grillu rybek (kontakt z oceanem). Warto za-
uwazy¢, ze panny dworskie z muralu pija wino, stanowiace wazny element
tozsamosci galicyjskiej, dotad nieomawiany — Galicja stynie z produkcji
tego trunku, ze wzgledu na korzystne warunki klimatyczne. Mural stal sie
ponadto forma protestu poprzez zamieszczenie na nim, takze w jezyku
galicyjskim, popularnego hasta sprzeciwu wobec wydobywania gazu w uj-
$ciu rzeki na wysoko$ci Ferrol. Nalezy dodad, Ze nie jest mozliwe do ustale-
nia, kiedy napis naniesiono i czy byt to pomyst pierwszego twércy.
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Fot. 4. Nieznany autor, projekt Meninas de Canido, Ferrol

Inng dama dworska jest takze Rosalia de Castro, matka literatury gali-
cyjskiej. Na muralu (fot. 5) zamieszczono cytaty w jezyku galicyjskim z jej
pracy Follas Novas. Jeden z cytatéw podaje: ,Te ziemie, bez watpienia...
Bo6g stworzy! by byta kochana i by kochata”. Tre$¢ muralu nawiazuje do mi-
tosci do matej ojczyzny. Jednak uwage przykuwa domalowana broda, ktéra
moze by¢ interpretowana jako zart lub forma manifestacji. To pokazuje,
ze sztuka w przestrzeni publicznej ma swoje dynamiczne zycie.
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Fot. 5. Nieznany autor, projekt Meninas de Canido, mural przedstawiajacy Rosalie
de Castro, Ferrol

Kolejne analizowane murale (fot. 6-8) poruszaja te aspekty zycia ko-
biet, ktére dotychczas byly wyciszane lub ktérym nie nadawano spotecz-
nej wartoséci. Tutaj autentyczne dzialania kobiet, odtworzone w tresci
murali, wylaniaja sie z ukrytej sfery i staja sie jawne badz tez przechodza
z protokotu ukrytego do jawnego.

Pierwszy mural (fot. 6) prezentuje starsze kobiety, ktére dyskutujg,
palac przy tym papierosy i pijac alkohol. Pokazanie dziatan przypisywa-
nych tradycyjnie mezczyznom, a tu wykonywanych przez kobiety, stanowi
probe przetamania przez artystke tabu. Nastepny mural (fot. 7) przedsta-
wia zanonimizowany portret starszej kobiety. Jej twarz nie jest widocz-
na, przez co uwaga odbiorcy skupia sie na ciele, by¢ moze gtéwnie na
dloniach, jak chcialby tego tytul pracy. Mural moze staé sie przedmiotem
zadumy i refleksji. ,,Jakie mogta wieé¢ zycie?” chciatoby sie zapytaé. Nato-
miast ostatni wyselekcjonowany mural (fot. 8) ukazuje kobiete karmigca
piersia. Jak napisala na swoim profilu na Instagramie artystka, projekt
tego muralu zostal odrzucony przy okazji innego festiwalu, ze wzgledu na
to, ze ukazuje naga piers$ kobiety.
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Fot. 6. Marina Capdevila, My body, my rules (Moje ciato, moje zasady), Vigo 2022

Pozostaje pytanie, w jaki spos6éb murale o treéci kobiecej odnosza sie
do tozsamoS$ci galicyjskiej. Jednym z podej$¢ jest uznanie postaci Rosalii
de Castro za reprezentacje spoteczna. Jej zycie i jej spuécizna literacka sa
wyrazem galicyjskoéci. W pewnym sensie Rosalia stata sie reprezentacja
narodu galicyjskiego. Z drugiej za$ strony, nalezy odnotowaé, ze w ostat-
nich latach podwazany jest mit matriarchatu galicyjskiego. Podejmowane
sa proby budowania silniejszej pozycji kobiety w spoteczenstwiel®. Spra-
wia to, Ze nie tylko warto analizowa¢ tre$¢ murali poruszajacych tematy
kobiece, ale takze cale projekty z tym zwiazane.

4 M. Boguszewicz, M.A. Gajewska, El matriarcado gallego, el matriarcado vasco: revisién del

mito en Matria de Alvaro Gago y Amama de Asier Altuna, ,Madrygal” 2020, nr 23, s. 35-50.
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Foto 7. Virginia Bersabé, Manos de cera (Dionie z wosku), Vigo 2022

Konkluzje

Podsumowujac, pragne zwréci¢ uwage na kilka aspektéw wynikajacych
z mojej pracy. Po pierwsze, pojawianie sie murali w przestrzeni publicz-
nej miast galicyjskich mozna rozumieé¢ jako proklamacje odmiennosci
tozsamosci galicyjskiej. Te obserwacje popartam analiza symboli, postaci
czy stow sktadajacych sie na tre$¢ wyselekcjonowanych murali. Po dru-
gie, artystki i artysci nie tylko odtwarzaja elementy dobrze znane Galicyj-
czykom — reprezentacje spoteczne, ale takze twdrczo je wykorzystuja, by
nada¢ im nowe znaczenie. Pozwala to na aktualizacje wiedzy i poruszanie
aktualnych tematéw, ktére sa istotne dla lokalnego spoteczeristwa. War-
to tez zauwazy¢ pojawianie sie stosunkowo nowych, wczeéniej ,,wycisza-
nych” reprezentacji spolecznych, takich jak pozycja i rola kobiety.
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Fot. 8. Elisa Capdevila, Nai e Fillo (Matka i syn), Vigo 2022

Artystki i artysci wykorzystuja réznorodne elementy tozsamos$ci gali-
cyjskiej, ktére nie zawsze muszg by¢ zrozumiate w ten sam sposéb przez
mieszkanicOw miast czy innych artystéw. Co wiecej, murale o r6znej tema-
tyce pojawiaja sie na terenie jednego miasta, czesto w bliskim sgsiedztwie.
Wszystkie te zjawiska moga prowadzi¢ do wielowymiarowych konfliktow,
co stanowi przyczynek do dalszych badan i analizy.
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