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Dyscyplina przypadku
Rola przypadku w ksztattowaniu XX-wiecznej
tozsamosci artystycznej

The discipline of possibility: The role of coincidence in
shaping the 20th century artisticidentity

Abstrakt

Przypadek odgrywa w twoérczoSci artystycznej znaczaca, aczkolwiek niejawnag role. Na
prézno szukaé o nim wzmianek w biografiach artystéw czy kronikach ich dziet. Najczesciej
przemilczany, pozostaje wielkim nieobecnym twdrczosci artystycznej. Kultura Zachodu
wyparta go poza mury $wiatyn sztuki. Wszak sztuka jest dzietem geniuszu, a nie przypadku.

Miedzy innymi dlatego badanie przypadku w twdérczoéci artystycznej musi mie¢ charakter
poszlakowy i opiera¢ sie na czytaniu o tym, o czym milcza Zrédta, bowiem mato o przypad-
ku méwi sie wprost. A jednak, czy przypadek mozna ,,zaprzac do roboty” i sprawi¢, aby po-
magal w tworzeniu dziet i powotywaniu kolejnych opuséw? Czy przypadek mozna poddaé
dyscyplinie, zeby stal sie narzedziem w rekach twoércy?

Celem niniejszego artykutu jest préba opisania roli przypadku w tworczosci artystycznej
w XX wieku. Praca opieraé sie bedzie zaré6wno na dokumentacji biograficznej, jak i analizie
poszczegdlnych praktyk artystycznych. Przypadek jako metoda twércza moze by¢ nie tylko
narzedziem w rekach twoércy, ale i jedna z jego technik artystycznych.
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Abstract

Chance/coincidence plays a significant, albeit implicit, role in artistic creation. One sear-
ches in vain for mentions of it in artists' biographies or chronicles of their works. Most
often passed over in silence, it remains the great absentee of artistic creation. Western
culture has pushed him outside the walls of the temples of art. After all, art is the work of
genius, not chance.

For this reason, among others, the study of chance in artistic creation must be circumstan-
tial and based on reading about what the sources are silent about, for little is said explicitly
about chance. And yet, can chance be harnessed and made to assist in the creation of works
and the invocation of further opuses? Can chance be disciplined so that it becomes a tool
in the hands of the creator?

The aim of this article is to attempt to describe the role of chance in artistic creation in the
20th century. The work will be based on both biographical documentation and analysis of
individual artistic practices. Coincidence as a creative method can be not only a tool in the
hands of the artist, but also one of his artistic techniques.

Keywords

chance, discipline of chance, art, artistic creation

Przypadek jako temat (do) akademickiej analizy jest tematem stosunko-
wo popularnym, a na pewno takim, ktéremu pos$wiecaly uwage najwiek-
sze umysly od zarania dziejow, a z pewno$cia od poczatku piSmiennosci.
Jako jeden z pierwszych wypowiadat sie wszak na jego temat sam Arysto-
teles. To, co bylo dla niego zaprzeczeniem racjonalnosci, stato sie takze
interesujacym tematem dla mys$li chrzes$cijaniskiej (wyczerpujaco pisze
o tym Michat Heller). Blizej naszych czaséw o przypadku pisat m.in. Artur
Schopenhauer czy wspétczesnie Odo Marquard, Gilles Deleuze, Jacques
Lucien Monod, i inni, a na gruncie polskim — Stanistaw Lem czy Rafat
Koschany. To ten ostatni pisze o nim w kontek$cie sztuki i dziatanh ar-
tystycznych, ze szczegbédlnym uwzglednieniem literatury i filmu (Przypa-
dek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie'). Rola
przypadku w twoérczosci artystycznej bedzie réwniez gtéwnym tematem
niniejszego tekstu, aczkolwiek z naciskiem na sztuki wizualne i muzyke.
Nalezy takze zaznaczy¢, iz przypadek, o ktérym niniejszy tekst traktuje,
to przypadek z gruntu intencjonalny, zaplanowany. Dlatego, niniejszy ar-
tykul pomija calkowicie niejawna czy tez ukryta role przypadku (z tego
wlasénie faktu wynika wybér twoércéw i pradédw artystycznych, ktére zo-
stang uwzglednione ponizej). Brak w nim opiséw zdarzerni, nomen omen

! R. Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie, Wroctaw

2006.
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przypadkéw, przez ktére (a moze dzieki ktébrym) powstaje sam pomyst na
dzieto?. Tworcy, ktérzy pojawiaja sie w tekécie, to tworcy $wiadomie przy-
padku uzywajacy, twoércy, dla ktérych przypadek statl sie kategorig ksztat-
tujaca ich artystyczng tozsamo$é. Zanim jednak przejdziemy do opisu ich
dokonan czy uzywanych technik zwigzanych z interesujaca nas kategoria,
pozwol Drogi Czytelniku, iz zaczniemy od nieco kolokwialnej formuty pi-
sania o zjawisku, ktére wymykato sie wszelkim racjonalnym opisom.

Przypadek odgrywa w praktyce artystycznej znaczaca, aczkolwiek nie-
jawna role. Na prézno szukaé o nim wzmianek w biografiach artystéw czy
kronikach ich dziet. Mylony czestokro¢ (ale czy stusznie?) z natchnieniem,
bywa najczeSciej przemilczany, pozostajac wielkim nieobecnym twérczo-
Sci artystycznej. Kultura Zachodu wyparta go poza mury $wiatyn sztuki.
Wszak sztuka jest dzielem geniuszu, a nie przypadku. Przypadek jest tylko
niechcianym i przemilczanym dzieckiem artysty i jego weny. Dzieki temu,
twoérczosé artystyczna pozostaé moze w nieskazitelnej czystosci, a figura
artysty trwaé nieporuszona na spizowym postumencie boskiego pomaza-
nia. W niektérych przypadkach pozostaje on niebezpiecznym elementem
ryzyka, ktérego nalezy wystrzega¢ sie za cene poniesienia porazki. Jego
ambiwalencja, jak chcialby rzec Bauman, jest jeszcze mocniej akcen-
towana dzieki dominacji przemystu kulturowego, ktérego dziatania kon-
centruja sie na powotywaniu do zycia produktéw pewnych i wielokrotnie
sprawdzonych. W krzemowej dolinie sukcesu i zysku przypadek to per-
sona non grata i enfant terrible w jednym. Jego tam pojawienie si¢ wy-
woluje panike inwestoréw i zamraza bankowe konta. W spoteczenstwie
dyscypliny przypadek bywa utozsamiany, je$li nie z chaosem, to z jego
katalizatorem. Ma przypadek jeszcze co$, co pozbawia sukcesu dyktatu-
ry. Jakkolwiek dziwnie to brzmi, sukces zawsze ma kilku ojcéw, do przy-
padku nikt sie nie przyznaje. Powiedzieé wszak, ze co$ zostato stworzone
przez przypadek czy dzieki przypadkowi, to jak przyznaé sie do niekom-
petencji i pozbawi¢ naleznego splendoru. Z drugiej strony, aby przypadek
wykorzystaé, zauwazy¢ jego pojawienie sie i warto$¢, trzeba byé twérca
$wiadomym o niebanalnym intelekcie i nieskazitelnym warsztacie. Tylko
dzieki temu, co§, co byto przypadkiem, sta¢ moze sie narzedziem lub nowa
metoda tworcza.

Aby przesledzié losy i role przypadku w twoérczosci artystycznej, war-
to oprze¢ sie na przykladach konkretnych dziel i konkretnych artystow.
Z konieczno$ci badanie takie bedzie miato charakter poszlakowy i opie-
raé sie bedzie musialo na czytaniu o tym, o czym milcza Zrédia. Jak juz
zostato powiedziane, mato o przypadku méwi sie wprost. Jego obecnosé

»2Mozna by takze te uwage uogdlnic¢ i stwierdzié, ze przypadkowy jest zawsze pomyst na
dzieto (jak moéwit wielki poeta — Bog dat ci wers, a ty zréb z niego arcydzieto). W ten
sposéb niektére utwory wydawaé sie moga w catosci przypadkowe. (...) Przyznac¢ jednak
trzeba, Ze jest to swego rodzaju mitologia”. Zob. R. Koschany, dz. cyt., s. 64.
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w zZrodltach jest szczatkowa, bo przypadek pozbawia twérce legendy. Co
wiecej, przypadek niejedno ma imie i raz dotyczy¢ bedzie strategii twoér-
czej, innym razem moze by¢ metoda twoérczg. Raz bedzie wkalkulowanym
w dzieto elementem, innym razem bedzie spoczywac gieboko ukryty jako
element biografii twoércy. Czym zatem jest przypadek w sztuce i dla sztu-
ki? Gdzie zaczynaja sie, a gdzie konicza jego wptywy na finalne dzieto? Czy,
parafrazujac stowa Marka Twaina, mozna powiedzieé, ze ,nazwisko naj-
wiekszego twércy to: przypadek”? A moze racje mial jednak Schopenhau-
er, piszac, iz ,nawet to, co najbardziej przypadkowe, jest w ostatecznym
rachunku koniecznoscia”. A moze co$ takiego, jak przypadek w ogdble nie
istnieje, a ,to, co jawi sie nam jako $§lepy traf, pochodzi w istocie z naj-
gtebszych Zrédel”, co z kolei zasugerowat Friedrich Schiller. Co do jednego
mozemy by¢ chyba zgodni: ,nikt nie jest dobry przez przypadek” (Seneka
Mtlodszy), a przypadkowe odkrycie nie czyni jeszcze twoércy wielkim. Co
takiego jest w przypadku, ze fascynuje, sklania do filozoficznych refleksji
i poszukiwan? Seneka, Schopenhauer, Schiller, Twain to tylko niewielki
wycinek z ditugiej listy twércow, ktoérzy o przypadku pisali czy sie o nim
wypowiadali3. To, co jednak interesujgce w kontekécie sztuki i twérczosci
artystycznej, nie dotyczy transcendencji przypadku, ale jego zastosowa-
nia, uzycia i dyscypliny. Prosze wybaczy¢ kolokwializm, ale czy przypadek
mozna zaprzac do roboty i sprawié, aby pomagatl w tworzeniu dziet i po-
wotywaniu kolejnych opuséw? Czy przypadek mozna poddac¢ dyscyplinie,
aby stat sie narzedziem w rekach twércy? Zanim padna odpowiedzi na te
pytania, warto przyjrzeé sie samemu stowu ,,przypadek”.

Przypadek, zbieg okoliczno$ci, zrzadzenie losu, koincydencja, a nawet
$lepy traf (cho¢ ten ostatni zaktada, iz co$ ulegto trafieniu, co zdaje sie
mieé pozytywne konotacje, w przeciwieristwie do stowa przypadek, kt6-
re takim warto$ciowaniem obarczone nie jest). Liczba synoniméw tego
stowa w jezyku polskim obejmuje ponad 200 stéw*. Na potrzeby niniej-
szego teksu przyjrze sie blizej majgcemu tacinski zrédtostéw wyrazowi
»koincydencja”. Coincidence, od pochodzacego z laciny coincidere, oznacza
dostownie ,razem spas$é na” (to fall upon together), od przyswojonej formy
laciniskiego con ,,z, razem” oraz incidere ,,spa$¢/ upadaé na”. Od 1640 roku
jako ,wystepowanie lub istnienie w tym samym czasie”, jak podaje stownik

Przypadek, [w:] Wikicytaty, https://pl.wikiquote.org/wiki/Przypadek. [dostep: 18 kwietnia
2023 r.].

Jak podaje Wielki stownik jezyka polskiego, przypadek to haslto, ktére posiada wiele zna-
czen: 1. Przypadek szczeSliwy to sytuacja, ktérej zaistnienia nie dato sie w zaden sposéb
przewidzieé. 2. Przypadek pojedynczy to co$, co rzeczywiécie sie zdarzyto lub o czym sie
mys$li, ze moze sie zdarzy¢ w przysziosci. 3. Przypadek choroby to jedna z wielu mozliwych
postaci charakteryzowanego zjawiska. 4. Przypadek w gramatyce to kategoria gramatycz-
na okresélajaca sktadniowa funkcje rzeczownika, przymiotnika, zaimkéw oraz liczebnikéw
i imiestowédw odmiennych, przyjmujaca w jezyku polskim jedna z siedmiu warto$ci.
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etymologiczny: Online Etymology Dictionary®. 1 dalej tamze, jako ,zbiez-
no$¢ wydarzen bez widocznego zwiazku, przypadkowe lub niezamierzone
porozumienie®”, co z kolei pojawilo sie po raz pierwszy w pismach angiel-
skiego polihistora, sir Thomasa Browne’a. W jego dzietach odnotowano
takze pierwsze uzycie stéw komputer (computer) i elektryczno$é (elec-
tricity), ale to z pewnoscig przekracza objeto$¢ i charakter niniejszego
tekstu. Mamy zatem wspdlne i nieintencjonalne dziatanie, nieintencjo-
nalna zbiezno$é, wrecz irracjonalne porozumienie. Albo, jak zostato to
zdefiniowane przez Artura Schopenhauera w rozprawie Czworaki korzen
zasady racji dostatecznej, ,nastepowanie po sobie w czasie zdarzen, nie-
pozostajacych w zwiazku przyczynowym”’. To wtaénie brak widocznej
czy widzialnej przyczyny sprawia, ze szukamy w przypadku cech boskich
i nadprzyrodzonych. Na potwierdzenie i dla przyktadu podam tylko kilka:
»Przypadek to pseudonim Boga, ktéry nie chce sie pod czyms$ osobiscie
podpisac”, albo ,,Wszystko zaczeto sie przypadkiem, choé¢ warto przypo-
mnieé, ze przypadek to $wieckie imie Opatrznoéci Bozej”8.

W odniesieniu do Boga problem przypadkowo$ci zmienia sie w pro-
blem przygodnoéci®. Zdaniem polskiego filozofa, autora ksigzki Filozofia
przypadku: kosmiczna fuga z preludium i coda, ktéry bada relacje przypad-
ku i boga, Michata Hellera, ,,wej$cie myS$li chrzescijaniskiej na scene staro-
zytnego $wiata wprowadzito istotne zmiany do problematyki przypadku.
Swiat przestat by¢ rzadzony $lepym fatum, stal sie dzietem Boga catkowi-
cie zaleznym od Jego woli. Grecka idea racjonalnoéci nie zostata zniesiona;
przeciwnie — zostala wzmocniona przez zakorzenienie w racjonalnosci
Stworcy”!9. Niezgoda na niesprawiedliwoéé Slepego losu ustgpita miejsca
boskiej nieomylnoéci. Heller stawia jednak w tym miejscu pytanie: czy
Bé6g musiat stworzy¢ $wiat taki, jakim jest, czy tez moégt go stworzy¢ cat-
kiem innym?

Jezeli B6ég nie moégt stworzy¢ innego $wiata, to jest On w gruncie rzeczy tylko
innym imieniem dla greckiej koniecznosci i logiczne wnikanie w konieczno$ci
stanowi najskuteczniejsza metode badania $wiata. Je$li jednak Bog kierowat sie
tylko swoja wola w wyborze takiego, a nie innego Swiata, to wnikanie w logiczne

Coincidence, [w:] Online Etymology Dictionary, https://www.etymonline.com/search?q=-
Coincidence [dostep: 21 maja 2023 r.].

Tamze.

Schopenhauer uwaza takze, iz ,zadnego nastepstwa w czasie nie postrzegamy jako obiek-
tywnego, z wyjatkiem nastepstwa przyczyny i skutku, i ze kazde inne postrzegane przez
nas nastepstwo zjawisk okreslone jest tak a nie inaczej jedynie przez nasza wole, (...) ze
zjawiska moga $miato nastepowac po sobie, nie wynikajac z siebie i nie jest to z uszczerb-
kiem dla prawa przyczynowos$ci”. Zob. A. Schopenhauer, Czworaki korzerni zasady racji do-
statecznej, thum. J. Marzecki, Kety 2003, s. 77.

Tamze.

M. Heller, Filozofia przypadku: kosmiczna fuga z preludium i coda, Krakéw 2014, s. 102.

10 Tamze, s. 101.
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koniecznosci do niczego nie prowadzi; trzeba po prostu obserwowac na wszystkie
mozliwe sposoby, jak éwiat funkcjonuje i wyciaga¢ z tego wnioski'l.

Tymczasem, jak pisze dalej autor, ,jezeli chce sie zachowa¢é racjonal-
nos¢, nalezy wypracowad jakie$ reguty postepowania oparte na prawdopo-
dobienistwie”!?. I tu pojawia sie nauka, a kategoria przypadku nawiazuje
bezposérednia wiez z kategoria prawdopodobieristwa. Inaczej méwiac, ,na
tym poziomie rozwazan mozemy, $cile rzecz biorac, wyeliminowaé po-
jecie przypadku z rozwazan. Wystarczy méwié¢ o zdarzeniach, ktérym
przypisujemy odpowiednig miare probabilistyczna (mniejsza od jeden)”3.
Przypadek, owo zdarzenie o prawdopodobieristwie mniejszym niz jeden,
staje sie od teraz czescia danych statystycznych.

W tym miejscu, warto przyblizy¢ jeszcze jedna perspektywe, ktoéra
sprawia, iz ludzka interpretacja przypadku ulega, je$li nie dezintegracji,
to nadwatleniu. Wszak w odniesieniu do praw natury nie jest bynajmniej
tak, ze ,,przypadki w jakims$ sensie niszcza porzadek przyrody. Przeciwnie,
przyroda bardzo czesto stosuje strategie wspétdziatania praw i przypad-
ku”#4. Przyroda nie stawia oporu przed przypadkiem, nie stara sie ograni-
czaé jego wptywoéw. Integruje go oraz idaca z nim w parze réznorodnos¢.
To cztowiek uczynit przypadek wielkim.

Wréémy jednak do naszych rozwazan, gdzie przypadek staje sie
czeScia twoérczego procesu, pozwala twoércy wyjs¢ poza ramy dziatan
stereotypowych, pozwala osiagna¢ nieokre$lone albo — jak chciatby Bo-
urdieu — pozwala zostawié¢ dzielo otwartym. Sprébujmy przyjrzeé sie,
jaki stosunek, jakie podejscie do przypadku mieli twércy, ktérzy wyko-
rzystali jego konstrukcyjne, tudziez dekonstrukcyjne walory. Pojawia sie
pytanie, na ile procedury uzycia przypadku w twoérczoséci artystycznej
przyczyniaja sie do poszukiwania nowej tozsamosci twércy, nowej tozsa-
moséci dzieta? Czy twoérca to ten, co programuje przypadek, czy ten, ktéry
stara sie go okietznac? Przypadek jako narzedzie, jako metoda i prakty-
ka, poddany dyscyplinie pozwolit sztuce XX wieku wyj$é¢ poza ramy spo-
tecznych uwarunkowan tak samego dzieta, jak i jego twoércy. Przyczynit
sie on takze do skontrastowania sztuki wysokiej z doskonato$cig for-
my, do ktérej dazy¢ zaczal przemyst kulturalny z jego obrazem, muzyka
uzytkowa, dekoracyjnoscia, quasi-romantyczno$cia i procedurami repro-
dukcji. Przypadek stal si¢ antidotum na hegemonie doskonalosci, ktéra
zostala zaanektowana przez coraz prezniej dziatajaca machine przemystu
rozrywkowo-kulturalnego.

1 Tamze, s. 102.

Tamze, s. 106.
Tamze, s. 209.
Tamze, s. 165.
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Czy nie jest zatem tak, iz przypadek, ktéry dla Arystotelesa stano-
wit wylom w racjonalno$ci, stat sie w XX wieku pozadanym pierwiast-
kiem w dziedzinach artystycznych? Czy to aby nie dzieki niemu mozliwe
staly sie gesty i figury dotad w sztuce niedostepne? Czy nie jest tak, jak
sugeruje niemiecki filozof, Odo Marquard, w swojej ksiazce Apologia
przypadkowosci, ze ,przypadkowo$é istnienia w nowoczesnym $wiecie
réwnoznaczna jest z zaprzepaszczeniem tradycji”!>? A je$li jest tak, jak
chce Marquard, to czy sztuka, mimo pozoréw zerwania z jej mimetyczna
tradycja, nie zaczeta odwzorowywacé natury $wiata, ktéry z owa trady-
cja zerwal? Cho¢ to pytanie wydaje sie nieco prowokacyjne, a celem ni-
niejszej pracy nie jest szukanie przyczyn, dzieki ktérym rola przypadku
w sztuce XX wieku, w tym w muzyce, zajeta znaczace miejsce, to pozwala
ono jednocze$nie ujrzeé¢ problem pod nieco innym katem. Zerwanie z tra-
dycja mimesis okazuje sie¢ w duzej mierze pozorne i dotyczy stosowanych
zasad i technik, uzytych narzedzi i metod, a nie samej natury odwzorowy-
wania rzeczywistoséci. Zaréwno zniszczone porzadki, jak i zaprzepaszczo-
ne tradycje wywotuja przygodnos$é, przypadkowos$é, a nawet chaos, a te
najlepiej przetransponowac na jezyk sztuki za pomoca przypadku wiasnie.
Bowiem ,w $lad za nauka, sztuka wspdiczesna réwniez przestata skupiaé
sie na zewnetrznych, powierzchownych ogladach Swiata. Spojrzata w gtab
i zainteresowata sie prawami, ktére tym Swiatem rzadza. Jednym z ta-
kich praw, wpisanych w fundament rzeczywistosci, zdaje sie by¢ wilasnie
przypadek, a sztuka, wcigz wierna starozytnej kategorii mimesis, pragnie
tworzy¢ jego portrety”!6. Ponizej na kilku przyktadach zostang opisane
modele dziatania, techniki artystyczne czy metody twoércze, dzieki ktérym
uzycie tudziez zastosowanie przypadku w twoérczoéci artystycznej stanie
sie faktem. I cho¢, jak zwyktlo sie sadzié, ,,w pelni §wiadomie sztuka postu-
zy sie przypadkiem dopiero w pierwszej potowie XX wieku”!” w Europie,
to po pierwszy przyktad siegniemy do XIX-wiecznej Japonii.

Anegdota glosi, iZ w wieku 45 lat, bedac u szczytu stawy, jeden z naj-
znamienitszych drzeworytnikéw wszechczaséw, Katsushika Hokusail®
(1760-1849), wzigl udzial w konkursie na najlepszego malarza shoguna-
tu, malujac z natury. Jego rywalem byl nadworny malarz szoguna, Tani
Buncho (1729-1809), mistrz wyrafinowanego pejzazu, jeden z najwaz-
niejszych malarzy swojej epoki i to dzigki jego zapiskom wiemy o niniej-
szym wydarzeniu. Na sporej wielkosci dltugim arkuszu papieru Hokusai

15 J. lenda, Odo Marquarda apologia przypadkowosci, ,Kultura Wspoétczesna. Teoria, Inter-

pretacje, Praktyka” 1996, nr 1-2 (9-10), s. 181.

J. Jernajczyk, Portrety Przypadku, ,Racjonalia. Z punktu widzenia humanistyki” 2013, t. 3,
s. 20, https://doi.org/10.15633/r.263.

Tamze, s. 9.

Na marginesie i dla przypomnienia warto dodaé, ze twoérczos¢ Hokusai wywarta nieba-
gatelny wplyw na europejskie malarstwo drugiej polowy XIX wieku, w tym Vincenta van
Gogha czy Claude’a Moneta.
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namalowal atramentem jedynie niebieskie tlo, na ktérym postawitl koguta,
ktérego lapy zamoczyl w czerwonej farbie. Kogut, idac, zostawiat na pa-
pierze odciski swoich tap. Kiedy malarz zatytulowal enigmatyczne dzieto:
Jesienne liécie na rzece Tatsuta, zostat okrzykniety mistrzem!®. Hokusai
stynat jednak nie tylko z wizjonerstwa i innowacyjnosci w swojej twoérczo-
$ci, ale i z talentu do autopromocji, dlatego nie mozemy by¢ pewni praw-
dziwosci tej historii, aczkolwiek pokazuje ona, iz po przypadek w sztuce
siegano nie tylko w XX wieku i nie tylko w Europie.

Idac za przyktadem powyzszej anegdoty, nie nalezy wykluczyé, ze po-
dobne, akcydentalne uzycie przypadku nie miato miejsca takze w tworczo-
$ci artystéw europejskich. To, co jednak istotne z perspektywy niniejszego
tekstu, to przypadek poniekad intencjonalny, zaplanowany, przypadek,
ktéry podda¢ mozna dyscyplinie, a nie przypadek, nomen omen, przypad-
kowy. Uplynie niemalze sto lat od brawurowego gestu Hokusai, zanim
w Europie pojawi sie twérca $wiadomie przypadkiem zainteresowany.
W przededniu XX wieku opublikuje on ksigzke, ktéra zredefiniuje poetyc-
ka formute i forme, a jej echa, tak jak echa jego twoérczosci odnalezé be-
dzie mozna pézniej zaré6wno u dadaistéw, jak i surrealistow, ktérzy — jak
sie niebawem okaze — uczynia z przypadku metode twércza. W 1897 roku,
na rok przed $miercia, Etienne Mallarmé, znany bardziej jako Stéphane
Mallarmé (1842-1898), opublikuje swoja ksiege?® zycia, poemat Rzut ko-
éémi nigdy nie zniesie przypadku?®!. Tytut owego poematu jednoznacznie
przywotuje przypadek jako integralnag czes¢ dziela, pojawia sie jednak py-
tanie o jaki przypadek chodzi? Wszak we francuskim oryginale (Un coup
de dés jamais n’abolira le hasard) widnieje okreS$lenie hasard, ktére po-
chodzi od arabskiego stowa az-zahr, co oznacza wymiennie , ko$¢ do gry”
lub ,,gre w koéci”22. To prowadzi do kolejnego pytania: czy faktycznie rola
przypadku w tym dziele jest tak znaczaca, jak sugeruje to tytul i czy nie
jest 1i tylko atrakcyjng, absurdalng gra stéw? Aby na to pytanie odpowie-
dzie¢, nalezy siegnaé do zatozen poetyckich Mallarmégo, w ktérych ,,po-
daje on w watpliwo$¢ warto$¢ referencji, kwestionuje ja i znosi, poniewaz
uwaza, iz zadanie literatury nie polega na tworzeniu jezykowego ekwiwa-
lentu $wiata”?3® (podazajac tym tropem, mozna powiedzieé, iz Mallarmé

19 The Japanese artist Katsushika Hokusai Old Man Crazy to Paint BC Documentary 2017,
YouTube, 2017, https://www.youtube.com/watch?v=bbt3FSuPSjo.

20 sStowo ,ksiega” jest tu uzyte z premedytacja i dotyczy jednego z projektow literackich Mal-

larmégo pod tym wiasdnie tytutem.

W tym miejscu pragne zlozy¢ serdeczne podziekowania panu profesorowi Wactawowi Ra-

pakowi za cenne uwagi kuluarowe w ramach konferencji Sztuka w poszukiwaniu tozsamo-

Sci (Akademia Tarnowska, 2023) i zwrdcenie mojej uwagi na przetomowa warto$¢é owego

poematu.

22 p. Sniedziewski, ,Rzut koéémi” Mallarmégo — od oralnej metafory milczenia do piémiennej

metafory bieli, ,Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 2010, nr 1-2, s. 199.

Tamze, s. 198.
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kwestionuje takze zadanie twércy, jego tozsamo$¢). To zadanie, o ktérym
wspomina poeta, polega na skupieniu sie na samym jezyku, na przypad-
kowosci stéw i ich znaczen, a nie komunikacie, ktéry on (ten jezyk) prze-
kazuje. Bez owego komunikatu jezyk nic nam nie méwi, mozna zatem
uznaé, ze milczy! To milczenie ,,potaczone z pismem, z czernig liter i biela
strony — zaczyna funkcjonowac¢ nie jako synonim braku stéw, ale raczej
jako odpowiednik niezapisanej kartki”?4. Mallarmé czyni bowiem w tym
dziele co$ niezwykle istotnego, co$ absolutnie przetomowego, czego kon-
sekwencje beda widoczne w catej rozciagtoéci w sztuce XX wieku. W jego
ostatnim dziele nastepuje emancypacja czy raczej atomizacja samej twor-
czej materii, w tym przypadku stowa i ciszy. Mallarmé rezygnuje z sensu,
nie prowadzi narracji, nie ukrywa przestania (tego tu nie ma), eksponuje
cisze pod symbolem bialej kartki i topograficznego $wiatta. Sprawia, iz
przypadek staje sie nieodzowna czeécia procesu interpretacjiz®.

Lekture Rzutu kos$émi postrzegal tedy nalezy jako proces nieustannych
interpretacji, dzieto na wskro$ otwarte znaczeniowo, cho¢ kompozycyjnie
zwarte, gruntownie przemys$lane, bynajmniej nieprzypadkowe. Doprowa-
dzajac do uwolnienia samej materii sztuki, Stéphane Mallarmé otworzyt
przed twérczoscia artystyczna nowe mozliwosci, zasugerowat, ze od teraz
to twoérca moze dobrowolnie okresli¢, czym jest dzieto i w ktérym miejscu
umies$ci¢ symboliczng rame, w ktérej ono spoczywa. W przypadku jego
opus magnum, poetycka rama skierowana zostala na biel kartki, uklad
topograficzny, stowo i cisze. Dzielo poetyckie niczym obraz wylania sie
z kolejnych arkuszy tego nowatorskiego poematu, a ten zdaje sie siega¢
granic jezyka. W historii sztuki to zwrot niemalze kopernikariskiej natury,
po ktérym juz nigdy nie bedzie ona taka sama. Niczym kamiennt wegielny,
Rzut kos$émi zostanie wmurowany pod przyszly fundament nadchodza-
cych przemian w sztuce w XX wieku.

W 1916 roku, dwa lata po drugim wydaniu kontrowersyjnego poematu
Rzut ko$émi nigdy nie zniesie przypadku, w Zurychu zostanie powotana do
zycia grupa artystyczna, ktérej cztonkéw, mimo wielu réznic, potacza nie-
watpliwie dwie rzeczy: ,bezwzgledne potepienie wojny, ktéra uwazali za
catkowity absurd i ostateczny dowdd na upadek kultury europejskiej, oraz
che¢ przeciwstawienia sie skostniatej tradycji artystycznej, radykalnego
przekroczenia wszystkich norm w sztuce”?®. Stowo ,dada”, ktére stanie
sie szyldem dla catego ruchu, a ktérego ani autorstwo, ani pochodzenie nie

24 Tamze, s. 192.

»Przypadek, zdaniem Lema, pojawia sie po obu stronach komunikacji — w procesie twér-
czym i w akcie odbioru (w interpretacji)”. Zob. R. Koschany, dz. cyt., s. 48.

E. Chwiejda, Dadaizm jako reakcja na upadek kultury europejskiej i pierwsza wojne $wiato-
wa, https://hi-storylessons.eu/pl/culture/dadaizm-jako-reakcja-na-upadek-kultury-euro-
pejskiej-i-pierwsza-wojne-swiatowa/ [dostep: 21 maja 2023 r.].
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jest jasne, a ktére skrywa wiele znaczen?’, jest symbolicznym takich norm
przekroczeniem i jawna kping z tradycji jednocze$nie. Geneza owego ru-
chu jest zwiazana z artystyczno-literackim klubem nocnym, Cabaret Vol-
taire®®, zatozonym 5 lutego 1916 roku przez grupe przyjaciot, emigrantow
uciekajacych przed bezsensem wojny — niemieckiego pisarza Hugo Balla
i jego zone Emmy Hennings, francuskiego poete rumurnskiego pochodze-
nia Tristana Tzare, rumunskego architekta Marcela Iancu oraz niemiec-
kiego malarza francuskiego pochodzenia Jeana vel Hansa Arpa, ktérzy, jak
powiedzial ten ostatni, ,,zamiast malowa¢é czy rzezbi¢ po akademicku, ro-
bili sztuke, postugujac sie nozycami, pitami, mlotkami i obcegami, klejem,
gwozdziami, sznurem i drutem”?°. Nie posiadajac zadnych specyficznych
zalozen teoretycznych ani programu, dadaizm z przypadku, $lepego trafu,
z bezsensu, uczynil narzedzie swej pracy. Wzbogacit sztuke o ,doswiad-
czenie przypadkowosci tak silne, Ze wiazalo sie niejednokrotnie z porzu-
ceniem sztuki rozumianej jako tworzenie dzietl na rzecz uprawiania sztuki
jako zywiolowego dziatania”3°. Dadaisci uznali, ze ,,twoércza destrukcja jest
najlepsza bronig przed samounicestwieniem sie $wiata w imie anachro-
nicznych $wietoéci”3!. Jedna z takich $wietoéci byta dla nich sztuka. Dada-
izm bowiem jasno okreslil, wobec czego sie sprzeciwia: ,nowoczesnosci,
ktéra zdradzita wtasne idee zalozycielskie, wzieta udziat w przerazajacej
wojnie, wytworzyla jawnie uciskany i eksploatowany proletariat przemy-
slowy i byla kierowana przez skorumpowanag, hipokrytyczng i brutalnag
klase rzadzaca”3?. Pod postacig absurdalnych dziel, podobnie jak niejedno-
krotnie czyni to zycie, przypadek mial wstrzasna¢ cztowiekiem, wytraci¢ go

27 Tak o tym pisze Hans Richter: Stowo Dada po raz pierwszy pojawilo sie w druku w Cabaret

Voltaire 15 czerwca 1916 roku. Do dzi$§ nie mozna by¢ pewnym, kto je odkryt lub wymyslit,
ani co ono oznacza. Niektérzy twierdza, ze stowo to zostato ,odkryte” przez przypadkowe
otwarcie stownika. Ball pozostawia te kwestie otwarta. W jezyku rumunskim dada oznacza
»tak, tak”, we francuskim konia na biegunach, a dla Niemcéw jest to oznaka idiotycznej na-
iwnoSci, zaabsorbowania prokreacja i wozkiem dzieciecym. Zob. H. Richter, Dada, Art and
Anti-Art, ttum. D. Britt, Londyn 1966, s. 32.

Naprzeciwko tej samej waskiej ulicy Spiegelgasse, przy ktérej pod numerem 1 Cabaret Vol-
taire urzadzal swoje nocne orgie $piewu, poezji i tanca, pod numerem 12 mieszkat Lenin.
(...) Wydawalo sie, ze wladze szwajcarskie byly o wiele bardziej podejrzliwe wobec dada-
istéw, ktérzy przeciez w kazdej chwili byli zdolni do popelnienia jakiego$ nowego wykro-
czenia, niz wobec tych cichych, uczonych Rosjan... mimo Ze ci ostatni planowali §wiatowa
rewolucje. Tamze, s. 16.

Podstawowe narzedzia dadaistoéw to prze§miewczo$¢ i pomystowo$é, podwazanie podziatu
na kulture wysoka i niska, pociag do interaktywnosci i podejécie do medium typowe dla,
jak to okreslil antropolog Claude Lévi-Strauss, majsterkowicza (bricoleur). Zob. J. Rasula,
Dada po dada, ttum. E. Frelik, ,Dekada Krakowska” 2017, nr 6 (34), s. 8.

M. Wotek, Poczatki kategorii przypadku w sztuce, ,Folia Philosophica” 2016, t. 36, s. 88.

J. Rasula, dz. cyt., s. 6.

R. Sheppard, Dadaizm, modernizm, postmodernizm, ttum. J. Parniewska, ,,Dekada Krakow-
ska” 2017, nr 6 (34), s. 16.
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z blogiego us$pienia, z wiary w racjonalny porzadek $wiata. Czy to mozliwe
jednak, aby po przypadek siegnieto przez przypadek?

Wedlug autora obszernej pracy pos$wieconej dadaizmowi, a jednocze-
$nie jednemu z zuryskich dadaistéw Hansowi Richterowi33, tak wiaénie
byto, a odkrycia dokonat malarz i rysownik, jeden z wspétzatozycieli gru-
py Jean Arp, choé zastrzega on, iz anegdota ta nie moze by¢ uznana za
w pelni prawdziwa3%. Jego technika polegajaca na przypadkowym lacze-
niu elementéw stanowiacych wczeéniej catoé¢ zostata przejeta niemalze
przez wszystkich artystéw zwigzanych z ruchem Dada i stata sie nowym
bodzZzcem do dzialan artystycznych. Owa kombinatoryka pozbawiata tres¢
znaczenia, wprowadzala nowa warto$¢, ktéra jesli sie na czyms$ opierata,
to na dekonstrukcji. Tzara ,,tworzyl wiersze ze zrozumiatych stéw, ale uto-
zonych w przygodnej kolejnosci, poezja Balla konstruowana byla ze stéw
bezsensownych ulozonych jednak w rytmiczne i ze wzgledu na brzmienie,
logiczne ciagi”3®. Mimo owej dadaistycznej apologii przypadkowosci obaj
arty$ci wyznaczali przypadkowi niebagatelna, acz $cisSle okres$lona role
do spelnienia. To oni decydowali o wyborze stéw, z ktérych uktadali przy-
padkowe kombinatoryczne ciagi. To oni uktadali bezsensowne, absurdalne
slowa w pewna znana formule obrazu/ formy/ formuly. Pojawia sie zatem
pytanie, na ile przypadek u dadaistéw nie byl racjonalny, na ile pozostawat
policzalny i oparty na wypracowanych wczesniej zasadach sztuki, ktéra ci
negowali i oémieszali? Na ile przypadek rozpoznany jako nowy bodziec
w twoérczosci artystycznej i centralne do$wiadczenie dadaizmu, odréz-
niajace go od wszystkich poprzednich ruchéw artystycznych, byt przez
samych twércé6w poddawany kontroli? Twoércy ,,Dada, pomimo wszyst-
kich swoich antyartystycznych deklaracji, ostatecznie nie byli w stanie
powstrzymadé pro-artystycznych tendencji wewnatrz ruchu”36.

To zadanie powiedzie sie dadaiscie, ktéry z ceramicznego pisuaru uczy-
ni symbol sztuki nowoczesnej. Przypadkowy artefakt, niczym przypadko-
we stowo z poematu Malarmégo, umieszczony w galeryjnej ramie stanie
sie dzietem sztuki®’. To juz bynajmniej nie dekonstrukcja. To postawienie

33 W niniejszym tekécie korzystam z angielskiego wydania ksiazki Richtera, cytujac w ttuma-

czeniu wlasnym. Zob. H. Richter, dz. cyt.

Niezadowolony z rysunku, nad ktérym pracowat przez jaki$ czas, Arp w konicu podart go i po-
zwolit kawatkom upaé¢ na podloge jego pracowni na Zeltweg. Zauwazyt, ze te same skrawki
papieru lezace na podtodze utworzyty wzér, ktéry go poruszyt. Miat on w sobie cala ekspresyj-
na moc, ktérej nie udato mu sie osiggna¢. Dzieki przypadkowym gestom reki i swobodnemu
spadaniu skrawki papieru osiagnety to, czego nie udato sie osiagnaé dzieki wszystkim jego wy-
sitkom, czyli ekspresje. Przyjat to wyzwanie od przypadku jako decyzje losu i ostroznie wkleit
skrawki papieru we wzor, ktéry przypadek okreslit. Zob. H. Richter, dz. cyt., s. 51.

M. Wotek, Poczatki kategorii przypadku w sztuce, ,Folia Philosophica” 2016, t. 36, s. 86.
H. Richter, Dada, dz. cyt., s. 49.

Zaréwno w przypadku Malarmégo, jak i Duchampa wyrwany z jednego kontekstu obiekt
stawat sie przypadkowy w innym, nowym konteks$cie. To wtadnie zmiana kontekstu stanowi
tu novum i powotuje do zycia nowa tozsamos$¢ sztuki. W rzeczywisto$ci Duchamp celowo

34
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37
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nowego na postumencie i komunikat znaczacy ni mniej, ni wigcej tyle, ze
od tej pory artysta juz nie musi mierzy¢ sie z dorobkiem przesztosci. Wiel-
ki reset sztuki. Artystyczne gesty Marcela Duchampa nie burzyly bowiem
starej sztuki. One gtosity, ze oto nastato nowe. I choé¢ z matymi wyjatka-
mi prace tego nowojorskiego dadaisty nie bazowaty na przypadku?®, to
z pewnoscia jego twoérczosé w stopniu wiecej niz znaczacym przyczyni sie
do zmiany tozsamo$ci artystycznej w XX wieku.

Wréémy jednak do rozwazan o roli przypadku w sztuce i ksztattowa-
niu tozsamo$ci artystycznej po XIX wieku. Podjete zar6wno na gruncie
literatury, jak i sztuk plastycznych mariaze artysty z przypadkiem przy-
niosly niemala ilo§¢ nowatorskich rozwiagzan formalnych i wprowadzity
element irracjonalny do dziatan artystycznych. Zaré6wno opisana powy-
zej kombinatoryka, ktéra stosowali dadaisci, jak i przytoczony wczeéniej
jednorazowy malarski gest Hokusai zdaja sie opieraé na jednej zasadzie.
Zasada ta zostata zdefiniowana na gruncie fizyki przez pewnego francu-
skiego uczonego, ktéry latach 1736-1737 kierowal wyprawa majaca na
celu okreSlenie promienia sptaszczenia kuli ziemskiej na biegunach. Geo-
deta, filozof, Pierre Louis de Maupertuis uwazal, ze ,,Stwérca nie zniza
sie do projektowania szczegélowych rozwiazan, wolat bowiem ustano-
wi¢ oglblng zasade —zasade najmniejszego dziatania — ktéra
wymusza ogdllny plan i w jego ramach koordynuje wszystkie szczegbdlne
przypadki”3°. Wedle tej zasady, ktéra de Maupertuis traktowatl jako uni-
wersalna i ogélnie obowiazujaca, twodrca, niemalze niczym Stwoérca, okre-
$la ogblny plan, rame, na ktérej pozwala zadzia¢ sie przypadkowi. To on
przewiduje miejsce i czas na pojawienie sie nieprzewidywal-
n e go. Programuje przypadek, dyscyplinuje go, wzywa go na pomoc w wy-
pelnieniu owej ramy. W przypadku Hokusai byly to odciski stép koguta,
ktérego kroki byly réwnie przypadkowe, jak trajektorie lotu jesiennych
lisci spadajacych do rzeki Tatsuta. W przypadku Monsieur Dada vel Tri-
stiana Tzara byly to wylosowane z kapelusza skrawki pocietego wczeéniej
tekstu (dadaisci czesto wykorzystywali wojenne ulotki propagandowe,

wybrat pisuar jako idealny obiekt do przeprowadzenia eksperymentu zwiazanego z gustem.
Warto wspomnieé¢ w tym miejscu, iz praca ta nigdy nie zostala umieszczona w obszarze
pokazu wystawy Towarzystwa Niezaleznych Artystéw w 1917 roku. Dzielo uwazane przez
historykéw sztuki i teoretykéw awangardy za jeden z gtéwnych punktéw zwrotnych w sztu-
ce XX wieku bylo zgloszone anonimowo i sygnowane pseudonimem R. Mutt. Przeczekalo
wystawe za prowizoryczna $cianka dalekie od wzroku zwiedzajacych.

Duchamp siegnie po przypadek co najmniej dwukrotnie, biorac za wspétpracownikéw
wiatr i grawitacje: w 3 stoppages etalon (1913) bedzie to grawitacja (ni¢ rzucona na piét-
no); w La La mariée mise a nu par ses célibataires, méme (1915-1923) bedzie to wiatr (roz-
proszone podmuchem powietrza drobinki farby). Stworzy tez swoista technike adresse
polegajaca na strzelaniu pokrytymi farba zapatkami z zabawkowej armaty. Zob. G. Brecht,
Chance Imagery, red. M. Tencer, Dijon 2004, s. 8.

M. Heller, dz. cyt. s. 17.
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bo Szwajcaria podczas Wielkiej Wojny byta nimi zasypywana*®). W przy-
padku Arpa — porozrzucane fragmenty narysowanego wczeéniej rysunku.
Wszystkie powstajace w ten sposéb obiekty miaty nie tyle wzbudzaé za-
chwyt, ile szokowa¢, bulwersowad, atakowaé widza, a przypadek wyraznie
w tym pomagal. Stosunkowo szybko okazalo sie jednak, iZ owa pozadana
przypadkowo$é, generujac nieoznaczone, zaczeta jednocze$nie generowad
powtarzalno$é. Rewolta spelnita swoja powinnoéé. Niezdyscyplinowanie
musialo ustapi¢ miejsca metodzie, a przypadkowos$§é¢ nalezato
poddaé¢ dyscyplinie.

W 1917 roku, na rok przed $miercig, Wilhelm Albert Wiodzimierz
Apolinary Kostrowicki, znany bardziej jako Guillaume Apollinaire, po
raz pierwszy uzyje stowa surrealizm?!. Kilka lat p6zniej, André Breton*?
opublikuje kilkuset stronicowy manifest artystyczny, w ktérym okres$li
powinnosci i cele nowego kierunku w sztuce. Napisze miedzy innymi: sur-
realizm to ,,czysty automatyzm psychiczny, przez ktéry zamierza sie wyra-
zi¢ badz w stowach, badz w piSmie, badZ w kazdy inny sposéb rzeczywiste
funkcjonowanie mys$li (...) poza wszelkimi sprawdzianami estetycznymi
lub moralnymi”43. Jest rok 1924. Surrealizm wchionie dadaistéw (Richter
pisze wrecz o akcie kanibalizmu)*%. Podda rewizji ich zalozenia i praktyke
twoércza. Skupi sie na eksploracji przypadku, dyscyplinujac go albo mé-
wiac bardziej dosadnie: poddajac go kontroli. ,Nada dadaizmowi znaczenie
i sens, tak jak dadaizm nadal surrealizmowi zycie”, ale jednocze$nie odetnie
sie od jego autodestrukcji. I ponownie Richter, ktéry nie ma watpliwosci, iz
metoda i dyscyplina surrealizmu sg zasadniczo dzietem Bretona: ,,z wybucho-
wego elementu Dada w surrealizmie uksztaltowal, na racjonalnych zasadach,
irracjonalny ruch artystyczny, ktéry, choé przejal Dada hurtowo, skodyfiko-
wal rewolte w $cista dyscypline intelektualng” 45, ale takze — dodajmy na
marginesie — rewolucyjny ruch umystowy. Jego rewolucyjnoéé, a co najmniej
rewolucyjnos$¢ jego zatozen, opierata sie na idei, ze znana i praktykowana od
czas6éw antycznych, mimetyczna natura sztuki traci odtad racje bytu. Odtad
mozliwosci, jakie daje psychika, czytaj: automatyzm, marzenie senne, pod-

H. Richter, dz. cyt., s. 47-48.

Guillaume Apollinaire (1880-1918) uzyl po raz pierwszy stowa ,surrealizm” w 1917 roku
w odniesieniu do baletu Jeana Cocteau Parada oraz swego dramatu Les Mamelles de Tirésias
(pol. Cycki Tyrezjasza). Oznaczato ono dzieto bedace efektem pracy artysty nowego, zara-
zem $miale, syntetyczne, racjonalne, zaskakujace, zabawne.

André Breton (1896-1966), wielbiciel poezji Apollinaire’a, zapozyczyt, a wiasciwie zaanek-
towat termin ,,surrealizm” po $mierci poety do okreslenia wlasnego nurtu artystycznego.
Pod wplywem Jacques’a Vachégo, anarchisty i dadaisty, odciat sie od estetyki Apollinaire’a,
jak i jego samego, nadajac mu diametralnie inne znaczenie.

J. Jernajczyk, dz. cyt., s. 11.

»Surrealism devoured and digested Dada. Similar cannibalistic methods are by no means
rare in history and as Surrealism had a strong digestion, the qualities of the devoured were
transferred to the invigorated body of the survivor”. Zob. H. Richter, dz. cyt., s. 194-95.
Tamze.
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$wiadomo$¢, racjonalne wykorzystanie wszelkich nieprawdopodobieristw
staja sie nowym paradygmatem w twoérczosci artystycznej.

Z tej apoteozy przypadkowo$ci, instynktu, podéwiadomo$ci czy auto-
matyzmu korzystaé zacznie niemata grupa artystéw zwiagzanych z ruchem,
niemniej jednak warto zwréci¢ uwage na twoérce, ktéry na tle tej rzeszy
wydaje sie nie tylko najciekawszy, ale i najbardziej wplywowy. Bedzie za-
pewne, nomen omen, przypadkiem, iz osobiécie wptynie on na sztuke ko-
lejnych z naszej listy twércéw przypadku, w tym Jacksona Pollocka i Johna
Cage’a. Ale po kolei.

Przed wybuchem Wielkiej Wojny zdazyt studiowa¢ filozofie, pisaé re-
cenzje z wystaw, a takze poznac¢ Picassa, Matisse’a, Cézanne’a i Gauguina.
Wraz z Hansem Arpem wspéitworzyt kolonski przyczélek Dada. ,W 1921 r.
przyjechatl na zaproszenie Bretona do Paryza i otworzyl pierwsza indywi-
dualna wystawe kolazy, uznanych przez przysztych surrealistow za istna
rewolucje”*6. Tworca niepokorny, wierny dewizie, ze sztuke tworzyé moze
kazdy, jawnie kpiacy z kultu geniusza (w czym zapewne byl adwersarzem
Salvadora Dali), ekskomunikowany przez papieza surrealizmu, jak nazy-
wano Bretona, za przyjecie w 1954 roku Grand Prix za twoérczo$¢ malarska
na Biennale w Wenecji (w 1935 sam wystapil z tego autorytatywnie rza-
dzonego klanu, nie byl juz zatem cztonkiem grupy od niemalze dwudziestu
lat). Max Ernst.

Cho¢ jak wiekszos¢ dadaistow zaczynatl od kolazy, to jego kolejne doko-
nania i techniki malarskie stanowiag watek odrebny. Jednoczes$nie sg dosko-
nalym przykladem na to, iz przypadek mozna owszem poddaé dyscyplinie,
ale juz nie kontroli. W 1925 roku, szukajac plastycznego odpowiednika
bretonowskiego pisma automatycznego (I’écriture automatique)*’, wyna-
lazt technike frotazu (od francuskiego frotter — ,trzeé”), polegajaca na
rysowaniu grafitem na kartce przylegajacej do nieré6wnych powierzchni.
Takimi powierzchniami byty dla niego: deski, licie, nici, szmaty. Pociera-
jac otéwkiem papier przylozony np. do stojéw drewna, artysta uzyskiwat
nowe nieregularne ksztalty, bedace odbiciem naturalnych struktur. Nie
byly to oczywiscie ksztalty przypadkowe w sensie dostownym, ale tez

46 A, Taborska, Ptak Przelozony Max Ernst, ,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 28 (dodatek),ht-

tps://www.tygodnikpowszechny.pl/ptak-przelozony-max-ernst-19907, [dostep 27 maja
2023 1.].

»,Pisanie automatyczne nie jest jednak ani mechaniczne, ani spontaniczne, ani czyste, ani
bezposrednie. I to niezaleznie od tego, czy Breton przypisze mu te wszystkie epitety i okre-
$li je mianem czernienia papieru. Jest bardzo $wiadomie stosowana technika siebie majaca
wiecej z naukowej metodyczno$ci niz z artystycznego eksperymentu. Dlatego do$wiadcze-
nia zapisu automatycznego beda racjonalizowane. Beda one poddawane naukowej niemalze
kontroli i ocenie”. Zob. M. Rakoczy, Pisanie automatyczne, czyli o trudnych zwigzkach awan-
gardy z nowoczesnoscia, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2019, nr 2, s. 123, https://doi.
0rg/10.26485/ZRL/2019/62.2/7.
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proces ich powstawania nie podlegal juz peinej kontroli artysty. W techni-
ce frotazu Ernst stworzyt cykl obrazéw Historia naturalna.

Rola przypadku ujawniata sie wyrazniej w technice gratazu (od fran-
cuskiego gratter — ,drapac”), ktéra polegata na zeskrobywaniu z podioza
$wiezo nalozonej farby, w wyniku czego powstawaly zaskakujace barw-
ne faktury. Tg autorska technike zastosowat Ernst w cyklach Kwiaty oraz
Miasta. Artysta postugiwat sie réwniez dekalkomania (od francuskiego dé-
calquer — ,,odbija¢, kopiowad”, oraz manie — ,,mania, szalerisstwo”), tech-
nika opracowana przez innego surrealiste, Oscara Domingueza. Polegata
ona na odciskaniu farby miedzy dwiema ptaszczyznami, co skutkuje po-
wstawaniem cze$ciowo tylko mozliwych do przewidzenia plam barwnych.
W gestii artysty pozostawalo jedynie zaakceptowanie badZ odrzucenie
powstalych efektéw oraz nadanie im tytuléw zgodnych ze skojarzeniami,
ktére wywotaty. I w tym przypadku twérca zakltadal ogélny plan dzialania.
Realizacja szczegbtéw pozostawata w gestii przypadku.

Ernst nie byl jedynym surrealistg, ktéry interesowat sie zagadnieniem
przypadku*®. Byt jednak jedynym, ktéry w tak znaczacy i bezpoéredni spo-
s6b wplynatl na to, co juz niebawem po drugiej wojnie S§wiatowej wydarzy
sie w Stanach Zjednoczonych. Zmuszony do ucieczki z Europy (jako oby-
watel Niemiec zostal najpierw internowany) osiadt w Nowym Jorku, gdzie
poslubit kolekcjonerke i mecenaske, a prywatnie osobe, z ktéra uciekat
z Francji, Peggy Guggenheim. To w ich mieszkaniu pomieszkiwal przez
kilka miesiecy 1941 roku jeden z najwiekszych apologetéw przypadku,
kompozytor John Cage. Nie jest do korica pewne, czy to wtadnie po spotka-
niu z Ernstem, Cage zainteresowal sie przypadkiem, po ktéry tak chetnie
siegat i ktéory tak sprawnie zaaplikowatl w muzyce. To, co jest pewne, to
ze poznal tam wtedy wielu wptywowych artystéw tamtych czaséw, jak
choéby Jacksona Pollocka czy Marcela Duchampa. Z pewnoscia stato sie
to zanim obrazona Peggy Guggenheim wystawila mu walizki przed drzwi,
a miody kompozytor pozostal bez dachu nad glowa i bez grosza przy du-
szy. Zanim jednak opowiemy o Cage’u i jego muzyce, zatrzymajmy sie na
chwile przy wspomnianym Jacksonie Pollocku.

Analizujac sztuke XX wieku w kontekscie zdarzen losowych, nie sposéb
pominaé jego twoérczosci ani techniki malarskiej. Jak jednak glosi anegdo-
ta, technika, ktéra rozstawit Pollock nie do korica byta jego odkryciem.
Na ktéryms$ z pokazéw Ernst dat mlodym artystom amerykariskim prosta
lekcje automatycznego malowania. Za pomoca wiszacej na sznurku, prze-
dziurawionej puszki z farbg zaprezentowatl, jak moga powstawacé obrazy
automatyczne. ,,Z rozbawieniem opowiadal potem, jak to za jego sprawa

48 Oprécz Domingueza i jego dekalkomanii, warto wspomnieé o technice André Massona.

Jego rysunki automatyczne, w ktérych reka na wzér sejsmografu rejestruje wariacje nie-
kontrolowanego przeptywu mysli (...) idealnie odpowiadaty definiujacemu surrealizm ha-
stu czystego automatyzmu psychicznego. Zob. J. Jernajczyk, dz. cyt., s. 10-11.
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amerykarnska sztuka — dzieki malarstwu gestu — mogta sie wreszcie odcia¢
od europejskiej”*°. W 1942 roku Max Ernst namalowat dwa obrazy, w kt6-
rych zastosowatl drip painting®®. Malarstwo Pollocka okre$lono mianem
action painting, co miato podkreslaé, iz w stylu tym dominujaca role od-
grywal gest oraz fizyczne zaangazowanie artysty. Cho¢ Pollock czesto za-
znaczal, iz w peini kontroluje akt twdrczy, ciezko byloby twierdzié, ze przy
powstawaniu jego obrazéw przypadek nie odgrywat zadnej roli®l. W swo-
im artykule Chance Imagery z 1957 roku George Brecht zauwaza:

Oprécz braku $wiadomej kontroli nad nakladaniem farby w tych obrazach, istnieja
techniczne powody, aby postrzegaé ten kompleks wspétzaleznych form jako zda-
rzenia z géry przypadkowe. Po pierwsze, nieskonczona liczba zmiennych zaanga-
zowanych w okreélanie przeptywu ptynnej farby ze zrédia, ktére nie ma kontaktu
z ptétnem, nie moze by¢ jednoczesnie brana pod uwage z wystarczajaca wszech-
wiedzga, aby mozna bylo przewidzie¢ doktadna konfiguracje farby, gdy uderzy ona
w plétno. Niektére z tych zmiennych, na przyktad, to lepkoé¢ farby, gestos$é, szyb-
ko$é¢ przeptywu w dowolnym momencie; oraz kierunek, predko$¢ i konfiguracja
aplikatora, nie méwiac juz o niejednorodnoéci farby. Nawet jeéli zaprzeczymy
automatyzmowi i uznamy wszechwiedze za nie§wiadomos$¢ uksztalttowana przez
dtugi okres uczenia sie, oczywiste jest, ze w niektérych obrazach Pollocka z tego
okresu (na przyktad w ,,One, 1950”) ré6znokolorowe strumienie farby wptynety na
siebie po nalozeniu, powodujac mieszanie sie calkowicie poza rekami artysty. Ni-
gdy przed Pollockiem przypadkowe procesy nie byly wykorzystywane z taka nad-
rzednoécia, spojnoscia i integralnoécia, jako cenne zrdédta afektywnych obrazéw.5?

Rozbiezno$¢ pomiedzy tym, co twierdzi Pollock, a tym, co napisal Brecht
potwierdza obserwacje, iz powiedzieé, ze co$ zostalo stworzone dzieki przy-
padkowi, to jak przyzna¢ sie do niekompetencji i pozbawié naleznego splen-
doru. Pollock z pewno$cia nie byt gotéw tego splendoru sie pozby¢.

Na koniec przyjrzyjmy sie jeszcze muzyce, w ktérej cho¢ przypadek za-
goscit najpdzniej, to jednoczesénie stat sie jej istotnym elementem i nowa
technika kompozytorska. Na gruncie muzyki przypadek poddany dyscypli-
nie pojawia si¢ dopiero okolo roku 1950, a dzieje si¢ to niezaleznie w Eu-
ropie i Stanach Zjednoczonych. Oba przypadki réznia sie jednak znaczaco,
tak jak znaczaco rézni byli ich twércy, na podstawie twérczosci ktérych
pragne przyblizy¢ role przypadku w muzyce. Z jednej strony wychowywany

49 Taborska, Ptak Przetozony..., dz. cyt.

50 Max Ernst, Young Man Intrigued by the Flight of a Non-Euclidean Fly (1942); The Bewilde-
red Planet (1942).

51 W przeciwienistwie do Pollocka, polski artysta Ryszard Winiarski niemal catkowicie podpo-
rzadkowal swoje malarstwo autorskiej metodzie losowego generowania obrazu. Winiarski
wyznaczal na piétnach kwadratowa matryce, ktérej kolejne pola precyzyjnie zamalowywat,
najczesciej biela lub czernia, w zaleznosci od wyniku rzutu kostka badz innego mechanizmu
probabilistycznego. Powstawaty obrazy, ktére nasuwaja na mys$l wspoéiczesne QR-code.

52 G. Brecht, dz. cyt., s. 11.
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w enklawie rodowej siedziby pamietajacej czasy Sredniowiecza, objety in-
dywidualna i elitarng edukacja domowa (obok laciny i szermierki do jego
obowiazkéw edukacyjnych nalezata gra w szachy) hrabia Giacinto Fran-
cesco Maria Scelsi d’Ayala Valva, ktéry nigdy nie musiat zarabia¢é, a juz na
pewno na muzyce. Z drugiej syn wynalazcy i dziennikarki, wiecznie bo-
rykajacy sie z problemami finansowymi (dopiero dozywotnia renta, ktéra
jako znany juz kompozytor otrzyma od najbardziej wplywowej filantropki
amerykarnskiej muzyki wspoéiczesnej, Betty Freeman zapewni mu godne
zycie od roku 1965 az do $mierci), John Cage. To, co bedzie im wspdlne, to
fascynacja filozofig Dalekiego Wschodu.

Scelsi bedzie juz bez mata piecédziesieciolatkiem, kiedy zwréci sie
w strone przypadku, a raczej odwrdci sie od klasycznie rozumianej kom-
pozycji (componere, z tac. ,zestawia¢é, sktada¢, taczy¢”). Jego metoda twor-
cza calkowicie odrywa sie od koncepcji i logosu, w czym jest podobna
do pisania automatycznego. W jego przypadku to improwizacja wkracza
do procesu twoérczego, inicjuje go, przewodzi mu. Scelsi, poddajac sie jej
rygorowi, nie kontroluje procesu, daje mu sie prowadzié¢. Po 1954 roku
nie napisze juz zadnej nuty, za$ jego metoda kompozycji stanie sie, de-
likatnie méwiac, niekonwencjonalna®3. Giacinto Scelsi rozpoczat podroéz
w glab dzwieku, w jego sferyczno$é, uznajac swoja innos¢ i odrebnosé,
udal sie na wewnetrzna emigracje, nie szukajac dluzej uznania i akcep-
tacji $srodowiska — i zaczal tworzy¢ muzyke, jakiej nie tworzyl nikt inny
przed nim. Na pewno nikt w Europie. Aby zrozumie¢ fenomen jego muzyki,
trzeba pamietaé o fascynacji Scelsiego kultura wschodu, ktéra rozpoczela
sie w trakcie jego podrézy do Indii, ale takZze zostata utrwalona poprzez
praktyke medytacyjng. Je$li dodamy do tego jego ,,osobliwag predylekcje”
do stuporowego improwizowania na jednym dzwieku, odmienno$¢ trak-
towania przez niego ,natury dzwieku” i ,muzycznego czasu” stanie sie to
bardziej oczywiste®4.

W przeciwienistwie do niego, Cage nie tolerowal improwizacji, uzna-
wat bowiem, iz prowadzi ona zawsze do tych samych rezultatéw. Czesto-
kro¢ stosowat technike aleatoryzmu, czyli rzutu kostka, aby wykluczyd¢,
jak méwit, upodobania kompozytora i wykonawcy. Przyjecie przypadko-
wych procedur miato jednak katastrofalne konsekwencje dla reputacji

53 Scelsi zdaje sie na swéj instynkt, odrzuca formuty i techniki zachodniej kompozycji, przyj-
muje »obecng w zen gleboko antyintelektualng postawe«. Godzinami improwizuje przy
fortepianie, ondolinie, perkusji”. Zob. U. Eco, Dzieto otwarte: forma i nieokre$lono$¢ w po-
etykach wspétczesnych, Warszawa 2008, s. 249.

54 QOstatni akapit pochodzi z mojej autorskiej, niepublikowanej dotychczas pracy poéwieconej
fenomenowi improwizacji: M. Ole$, Improwizacja. Od dyscypliny do przypadku.
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kompozytora®>. Choé jego ,niemy utwor”>® 4°33”57 stat sie niemniejszym
symbolem na gruncie nowej muzyki niz Fontanna Duchampa na gruncie
sztuk plastycznych, to sprawil jednoczeénie, iz Cage stracit przychylnos$é
prasy i kolegéw kompozytoréw, szczegdlnie europejskich. Jest rok 1951.
Rok wczeéniej, w 1950, zostalo opublikowane pierwsze kompletne ttu-
maczenie na jezyk angielski chinskiego klasycznego tekstu, ktéry opisu-
je system symboli uzywany do identyfikacji porzadku w przypadkowych
wydarzeniach, I Ching. Cage dostaje jeden egzemplarz od syna wydawcy
Kurta Wolffa rok pézniej. Przypadek? I Ching, powszechnie uzywany do
wroézenia, dla Cage’a staje sie narzedziem do komponowania przy uzyciu
przypadku. Cage pozostanie jej wierny do korica zycia, a przypadek i ci-
sza beda przenikac jego muzyke przez nastepne czterdziesci lat. Jak sam
powie: ,pos$wiecitem im swoja muzyke. Moja praca stata sie eksploracja
braku intencji. Aby wiernie ja realizowaé, opracowatem skomplikowane
$rodki kompozytorskie wykorzystujace przypadkowe operacje I Ching,
czynigc moja odpowiedzialno$¢ zadawaniem pytarn zamiast dokonywa-
niem wyboréw”>8,

I Ching sktada sie z diagramu 64 heksagramoéw: symboli sktadajacych
sie z szeSciu poziomych linii utozonych od dotu do géry, przy czym kazda
linia jest albo pelna (yang), albo przerywana (yin), tworzac 64 mozliwe
kombinacje. Po raz pierwszy Cage wykorzysta I Ching w swej kompozy-
cji z 1951 roku Concerto for Prepared Piano and Chamber Orchestra oraz
Music of Changes z tego samego roku. W obu przypadkach wiekszos$¢ pa-
rametréw muzycznych, w tym wysoko$¢ dzwigeku, harmonia, rytm, dy-
namika, tempo, faktura zostata okre$lona poprzez konsultacje z I Ching.
Takze w tym przypadku, zgodnie z opisang powyzej zasada najmniejszego
dzialania, przed faktycznym komponowaniem przez przypadkowe ope-
racje, kompozytor musi przygotowaé wykresy materialéw dla kazdego

55 ,Czasami najbardziej gwattowny sprzeciw i krytyka pochodza od tych, ktérzy sa najblizej
w duchu i sprawie. Przyktadem moze by¢ sprzeciw wobec przypadkowych operacji Cage’a
ze strony jego przyjaciela i kolegi Pierre’a Bouleza (ur. 1925)”. Zob. B.R. Morse, Indetermi-
nacy, the I Ching, and John Cage: A New Design Method for Landscape Architecture, [praca
magisterska], University of Arizona, Tucson 2007, s. 37.

»4’33” nie jest pierwszym utworem w historii muzyki zawierajacym puste takty i wyko-
rzystujacym cisze jako podstawowy materiat ,,dZzwiekowy”. Alphonse Allais skomponowat
w 1897 Funeral March for the Obsequies of a Deaf Man. Erwin Schulhoff w swoim In fu-
turum z 1919 roku jedna czes$¢ utworu fortepianowego z cyklu Fiinf Pittoresken wypeinit
calkowita ciszg. Druga i ostatnia cze$¢ Monotone-Silence Symphony z 1949 r. Yves Klein’a
(wczeéniejsza wersja jako The Monotone Symphony, skomponowana w latach 1947-1948)
to 20 minut braku dzwiekéw”. Zob. M. Chotoniewski, John Cage Silence, http://sme.amuz.
krakow.pl/cageconf/wp-content/uploads/2012/10/Marek-Choloniewski-Silence.pdf [dostep:
21 maja 2023 .].

57 ,4’33” to utwoér radykalny w swej koncepcji. Kompozycja nie zawiera ani jednego dzwieku,
sktada sie z trzech czeéci wystepujacych w partyturze jako pauzy generalne: 1. Tacet, II.
Tacet, III. Tacet.

B.R. Morse, dz. cyt., s. 25.
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parametru muzycznego, ktéry ma by¢ losowo wybrany. To, co znajdzie
sie na wykresach, ma wplyw na wynik i jest do pewnego stopnia inten-
cja, chociaz ostateczny wynik nie jest przewidywalny. Projektant nie
jest bowiem niewolnikiem nieokres$lonosci i przypadku. ,Nieokre§lono$é
jest narzedziem projektanta stuzacym konkretnym celom artystycznym.
W ujeciu Cage’a to celowa bezcelowoéé!”>® (ang. purposeful purposeles-
sness). Gdziekolwiek Cage napotkat rozbieznosci lub konflikt, wkra-
czal i podejmowal decyzje czy to w oparciu o zasady artystyczne, czy to
funkcjonalno$é. W 1952 roku powstaje utwoér Waiting skupiajacy uwage
odbiorcy na odmierzaniu czasu, oddzielajacy maksymalnie odlegtosci po-
miedzy zdarzeniami dzwigekowymi. W proporcji czasowej cisza staje sie
niejako wazniejsza od dZwieku. Cage w tym gescie niemalze nawigzuje do
Rzutu ko$émi Mallarmégo.

Niemniej jednak istnieja inne techniki tworzenia nieokreslonych wy-
nikéw niz rzucanie wspomnianymi ko$émi czy monetami i Cage siegat po
nie réwnie chetnie. Partytury graficzne i celowo niejasne instrukcje réw-
niez skutkowaly wykonaniami, ktérych rezultatébw nie mozna bylto prze-
widzie¢ i ktérych pdzniejsze wykonania nigdy nie byly takie same. Dla
przykiadu: ,Variations IV (1963) nie ma wydrukowanej muzyki, a jedynie
instrukcje »dla dowolnej liczby graczy, dowolnych dzwieké6w lub kombi-
nacji dzwiekéw wytwarzanych w dowolny sposdb, z innymi czynno$ciami
lub bez nich«”°°,

W latach 50. i 60. kompozytor tworzyl muzyke wykorzystujaca elek-
troakustyczne Zrédila dzwieku (np. radia, telewizory, oscylatory i wzmac-
niane materiatly roslinne), nagrang wcze$niej taSme elektroniczna czy
wspomniang powyzej notacje graficzna. Zawsze wykorzystywat przypadek
do tworzenia réznych stopni nieokres$lonoéci, a nawet wyobrazat sobie, ze
jego utwory moga by¢ wykonywane jednoczeénie w dowolnej kombinacji.
Do konica zycia, wyraZznie podkreslat fundamentalne znaczenie przypadku
dla swojej muzyki, sztuki i zycia. Jednakze ,,przy calym swoim idealizmie
dotyczacym nieokres$lonos$ci, zdawal sobie sprawe, ze istnieja granice
praktycznego wykorzystania operacji losowych i wiedzial, kiedy bezpiecz-
niej jest polegac na praktycznosci”. Jak sam powiedzial: ,,uznanie miejsca
przypadku nie oznacza po$wiecenia mu wszystkiego”®!.

Podobnego zdania®? byt polski kompozytor, ktéry w 1960 roku przy-
padkiem ustyszal przez radio wspominany Koncert na fortepian i orkiestre
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60

Tamze, s. 31.

Tamze, s. 36.

Tamze.

62 podobnego zdania byl takze Allan Kaprow, ktéry w swoim eseju Assemblage, Environ-
ments and Happenings napisat tak: ,W kazdym wypadku postugiwanie sie Przypadkiem
jest aktem indywidualnym, niezaleznie od tego, jak bardzo stara sie nim nie by¢, dlatego
ze Przypadek zawsze jest uzywany, a nie po prostu dany. Uzywany odpowiedzialnie, kiedy
artysta dziata jak cenzor w stosunku do instrukcji pojawiajacych sie jako niepraktyczne
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Johna Cage’a. ,W ulamku sekundy zdalem sobie sprawe z mozliwosci za-
stosowania zupelnie nowej dla siebie metody komponowania. Tych kilka
minut miato zdecydowanie zmienié¢ moje zycie”®3. Tym kompozytorem byt
Witold Lutostawski. ,Lutostawski rozrézniat dwa rodzaje aleatoryzmu:
wielki, nazywany tez aleatoryzmem catosci czy formy oraz maty — aleato-
ryzm szczegdtéw czy faktury”®4, zwany tez kontrolowanym (w domysSle,
przez kompozytora). Kryterium tego podzialu stanowi rola, jaka przy-
padek pelni w utworze muzycznym. Tam, gdzie Cage pozostawia dzielo
i forme calkowicie otwarta, oddajac je poniekad we wtadanie przypadku,
Lutostawski wyznacza mu Scisle okre$lona role, a przypadek decyduje wy-
lacznie o szczegélach utworu. Architektonika kompozycji nie ulega zmia-
nie, a przypadek staje sie elementem niemal wylacznie kolorystycznym.
Kompozytor zauwazyl bowiem, ze ,zastosowanie przypadku wplywa na
spowolnienie tempa rozwoju narracji muzycznej, powodujac nieomalze
harmoniczny bezruch brzmienia. Odcinki aleatoryczne, w poréwnaniu
z odcinkami dyrygowanymi tradycyjnie, wewnetrznie praktycznie sie nie
rozwijaty”®>. To sprawilo, iz Lutostawski miat dla przypadku inne zadanie.
Zestawial on czesci zakomponowane klasycznie, ktére byty prowadzone
przez dyrygenta (a battuta, czyli dostownie ,wedlug pateczki dyrygenta”,
gdzie rytm i tempo sa Sci$le okreélone przez dyrygenta), z czeSciami bez
dyrygenta (ad libitum — dostownie ,wedlug upodobania”). Skutkowato to
skontrastowaniem harmonicznym i kolorystycznym utworu, a przypadek
miatl do spelnienia bardzo wazna, bo odpowiedzialna role, ktéra zostala
mu wyznaczona przez kompozytora.

Podsumowanie

Zastosowanie przypadku w sztuce, ,bedac sposobem na ucieczke od up-
rzedzen zakorzenionych w naszej osobowosci przez nasza kulture i oso-
bistg przeszto$é”®®, odegralo w XX wieku znaczaca role. Poczawszy od
ofensywy dada i surrealizmu, poprzez dziatania apologetéw przypadku,
jak Ernst, Pollock czy przede wszystkim Cage ,element nieprzewidywal-

noéci, gry opartej na przypadku zaczat gteboko wpisywaé sie w modern-

lub niemozliwe lub po prostu zachowuje trzezwos$¢ w stosunku do rozwoju sytuacji, moze
przynie$¢ zadziwiajace rezultaty. Uzywany glupio, doprowadzi do kolejnego ograniczajace-
go akademizmu”. Zob. A. Karpow, Assemblage, environments and happenings, [w:] Chance,
red. M. Iversen, London—Cambridge 2010, s. 57.

63 W. Lutostawski, Zapiski/ Witold Lutostawski, opr. Z. Skowron, Warszawa 2008, s. 84.

64 M. Dolewka, Rola przypadku w twérczosci Witolda Lutowstawskiego. W nawiazaniu do mysli
Michata Hellera, ,,Racjonalia. Z punktu widzenia humanistyki” 2013, nr 3, s. 102, https://doi.
org/10.15633/r.268.

65 M. Dolewka, dz. cyt., s. 110.

66 G. Brecht, dz. cyt. s. 23.
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istyczny porzadek sztuki”®’. W latach 50. i 60. stat sie jej gtdbwna doktryna
i niemalze nurtem akademickim. Nie wszyscy twoércy chcieli sie jednak
temu podporzadkowaé. Tak o tym wspomina Morton Feldman (1926-
1987), jeden z czotowych kompozytoréw amerykanskich: ,,Przypadek jest
najbardziej akademicka metoda, jaka do tej pory wymys$lono, poniewaz
od poczatku rozumiany jest jako technika. Wierzcie mi, ze rzucanie kostka
moze byé ekscytujace dla gracza, ale nie dla krupiera”®®. Wptyw Cage’a
byt jednak nie do przecenienia®®, a stowa Feldmana nie pozbawily przypad-
ku sily oddzialywania. Wkrétce jego dziatania wsparty akcje prowadzone
przez postdadaistyczny, miedzynarodowy ruch artystyczny Fluxus, a artysci
tego ruchu, idac w $§lady swoich protoplastéw poszli jeszcze dalej i zrezyg-
nowali z jakichkolwiek préb kontroli czy dyscyplinowania przypadku. A ten,
niepoddany dyscyplinie (o czym wiemy z doswiadczen dada) lubi wymknaé
sie spod kontroli.

Ofensywa przypadku, je$li mozemy o takowej méwié, nie trwata jed-
nak dtugo. Jego rola wyczerpata sie i ulegta sporemu ograniczeniu, a zasada
kontyngencji nie stata sie nowym paradygmatem sztuki po|nowoczesnej,
co najwyzej jej mtodziericza inicjacjg. Po okresie rozkwitu i popularnosci
na gruncie sztuk wizualnych w latach 50. ,,w latach 60-tych sztuka to juz
w duzej mierze rebelia przeciw irracjonalizmowi action painting”’® (ruch
Fluxus istnial do okolo 1978 roku). Na gruncie muzyki przypadek miat
sie lepiej w tych latach, ale mogto to wynikaé z przesuniecia czasowe-
go, ktére zostalo w niniejszym tek$cie wskazane, oraz z oddzialtywania
tworczoéci Cage na $rodowisko artystyczne’!. Na gruncie literatury warto
wspomnieé o francuskim ruchu OuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle),
czyli Warsztacie Literatury Potencjalnej. Cho¢ teksty OuLiPo sga gtéwnie
wyrafinowanymi zabawami literackimi lub matematyczno-logiczno-stow-
nikowymi (lipogramy, tautogramy, przektady homofoniczne, dramaty al-
fabetyczne, teksty na wstedze Mobiusa itp.), to narzucone odgdérnie zasady
twoércze generowaly nieoczekiwane, wspomagane przypadkiem rezultaty.
Dziela takie jak Zycie instrukcja obstugi Georgesa Pereca’? czy Cwicze-

67 M. Kosinska, Ciato filmu: medium obecnego w powojennej amerykariskiej awangardzie fil-
mowej, Poznan 2012, s. 205.

68 Kultura dzwieku: teksty o muzyce nowoczesnej, red. C. Cox, D. Warner, Gdarisk 2010, s. 38.

69  pojawienie sie w historii muzyki Johna Cage’a konstytuowato zupelnie nowa epoke, pozosta-
wiajaca gleboko w cieniu ere, ktéra performer i kompozytor, czotowy przedstawiciel ruchu
Fluxus, Nam June Paik, okreélat mianem BC (ang. before Cage). Zob. M. Kosiniska, dz. cyt., 166.

70 Action painting — kierunek w sztuce abstrakcyjnej. Zob. Action painting [w:] ENCENC:
encyklopedie humanistyczne, 2017, https://encenc.pl/action-painting.

7l Wplyw Cage’a znacznie przekraczat terytorium muzyki, oddzialujac nawet na takie dzie-
dziny jak kino. Wyczerpujaco pisze o tym M. Kosiriska w swojej pracy pos§wieconej awan-
gardowemu kinu amerykanskiemu: Ciato filmu: medium obecnego w powojennej amerykan-
skiej awangardzie filmowej, dz. cyt.

72 g grudnia 2022 roku miata miejsce premiera spektaklu Art of Living w rezyserii Katarzy-
ny Kalwat na podstawie Zycie — instrukcja obstugi Georgesa Pereca. Liczba permutacji
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nia stylistyczne Raymond Queneau”? sktaniajg do ciggtych (w przypadku
Pereca nieskoriczonych) permutacji i interpretacji. W przeciwiernistwie do
pierwszej ofensywy przypadku (dada, surrealizm, action painting, infor-
mel), ktéra choé bazowata na przypadku jako materii i metodzie twoérczej,
powotywata do zycia dzieta na wskro$ zamkniete; twoérczos¢ grupy OuLi-
Po, bazujac na sztywnych zasadach twérczych, powotywata do zycia dzieta
na wskro$ otwarte na interpretacje i przypadek.

Z drugiej strony artystyczne poszukiwania sposobéw odejscia od mi-
metycznej natury sztuki, w tym uzycie przypadku, doprowadzity do prze-
warto$ciowan tak jej samej, jak i do zmiany tozsamosci artysty, jego roli
ijego powinnosci. Od momentu pierwszego uzycia przypadku ,artysta juz
nie istnieje. Wyeliminowat siebie (i kazdy, kto zna smak samowyrzecze-
nia, powinien uszanowac¢ te decyzje). Jego wielka sita tkwi w tym, Ze [au-
torstwo] nigdy nie jest aktem totalnym i jes$li ma posiadaé jakiekolwiek
znaczenie, trzeba zezwolié¢ na ten akt wyrzeczenia sie swojej roli””4. Toz-
samo$¢ stata sie warto$cig labilna, a artysta jednostka mobilng, zdang na
ciggla zmiane. Sztuka, poszukujac nowej tozsamoséci, postawita na ciagta
zmienno$¢, na umieszczenie artysty na postumencie ponad dzietem, na re-
lacje z publiczno$cia (dzieto otwarte), a nie na jedynie obowiazujaca racje.
Artysta niczym wspéiczesny nomada podrézuje przez meandry sztuki, ni-
gdy nie mogac by¢ pewnym tego, co nadejdzie jutro. Od czasu kiedy ,,$wiat
stalosci i fundamentu legt w gruzach, zostaje ustanowiony $§wiat chaosu
i pozor6w”7®, Parafrazujac Stéphane’a Mallarmé, mozna powiedzieé, iz
nawet rzucajac kos¢mi, nigdy nie wyeliminuje on przypadku ze swojej
biografii i ze swojego dziela.

Bibliografia

Action painting, [w:] ENCENC: encyklopedie humanistyczne, 2017, https://encenc.pl/
action-painting [dostep: 21 maja 2023 r.].
Brecht G., Chance imagery, red. M. Tencer, Dijon 2004.

scen sprawila, ze spektakl premierowy trwat ponad sze$¢ godzin. Sto rozdzialéw opisuje
sto scen z poszczegblnych mieszkan. Na paradoks zakrawa fakt, iz uzyta w spektaklu au-
todeskrypcja komplikowata i tak juz skomplikowany tekst, mylac slowa i wprowadzajac
element przypadku do warstwy tekstowej.

7 maja 2022 roku miala miejsce premiera spektaklu Cwiczenia stylistyczne w rezyserii Evy
Rysovej na podstawie eksperymentu literackiego Raymonda Queneau pod tym samym tytutem.
Dziewiecdziesiat dziewie¢ scen opowiedzianych na 99 réznych sposobéw jest hotdem dla wy-
obrazni i r6znorodnosci, ale takze przypadku (kolejne sceny sa losowane przez publicznos¢).
Ten spektakl nigdy sie nie powtdrzy. Jest to po prostu matematycznie niemozliwe.

A. Karpow, dz. cyt., s. 56.

R. Koschany, dz. cyt., s. 260.

73

74
75

| Humanities and Cultural Studies 2023,t.4, nr 2


https://encenc.pl/action
https://encenc.pl/action

Dyscyplina przypadku

Chotoniewski M., John Cage Silence, http://sme.amuz.krakow.pl/cageconf/wp-con-
tent/uploads/2012/10/Marek-Choloniewski-Silence.pdf [dostep: 21 maja 2023 r.].

Chwiejda E., Dadaizm jako reakcja na upadek kultury europejskiej i pierwsza wojne $wia-
towa, https://hi-storylessons.eu/pl/culture/dadaizm-jako-reakcja-na-upadek-kul-
tury-europejskiej-i-pierwsza-wojne-swiatowa/ [dostep: 21 maja 2023 r.].

Coincidence, [w:] Online Etymology Dictionary, https://www.etymonline.com/sear-
ch?q=Coincidence [dostep: 21 maja 2023 r.].

Dolewka M, Rola przypadku w twérczosci Witolda Lutowstawskiego. W nawigzaniu do
mys$li Michala Hellera, ,Racjonalia. Z punktu widzenia humanistyki” 2013, nr 3,
s. 98-114, https://doi.org/10.15633/r.268.

Eco U., Dzieto otwarte: forma i nieokre$lono$¢ w poetykach wspétczesnych, Warszawa
2008.

Heller M., Filozofia przypadku: kosmiczna fuga z preludium i codg, Krakéw 2014.

Itenda J., Odo Marquarda apologia przypadkowosci, ,Kultura Wspétczesna. Teoria, In-
terpretacje, Praktyka” 1996, nr 1-2 (9-10), s. 178-185.

The Japanese artist Katsushika Hokusai Old Man Crazy to Paint BC Documentary
2017, YouTube, 2017, https://www.youtube.com/watch?v=bbt3FSuPSjo [dostep:
27 maja 2023 r.]

Jernajczyk J., Portrety Przypadku, ,Racjonalia. Z punktu widzenia humanistyki 2013,
t. 3, s. 5-20, https://doi.org/10.15633/r.263.

Karpow A., Assemblage, environments and happenings, [w:] Chance, red. M. Iversen,
London—Cambridge 2010.

Assemblages, Environments and Happenings, [w:] The Twentieth Century Performance
Reader, red. T. Brayshaw, N. Witts, 3rd ed., London—New York 2014.

Koschany R., Przypadek: kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie,
Wroctaw 2006 r.

Kosiniska M., Ciato filmu: medium obecnego w powojennej amerykariskiej awangardzie
filmowej, Poznan 2012.

Kumaniecki K., Stownik tacifnsko-polski: wedtug stownika Hermana Mengego i Henryka
Kopii, wyd. 18, Warszawa 1990.

Lutostawski W., Zapiski/ Witold Lutostawski, opr. Z. Skowron, Warszawa 2008.

Mallarmé S., Rzut ko$¢mi nigdy nie zniesie przypadku, red. K. Bazarnik, Z. Fajfer, ttum.
T. Ro6zycki, 2005, http://archiwum.ha.art.pl/wydawnictwo/katalog-ksiazek/
193-stephane-mallarme-rzut-koscmi-nigdy-nie-zniesie-przypadku.html [dostep:
21 maja 2023 r.].

Marquard O., Apologia przypadkowosci: studia filozoficzne, ttum. K. Krzemien-Ojak.
Warszawa 1994.

Morse B.R., Indeterminacy, the I Ching, and John Cage: A New Design Method for Land-
scape Architecture, [praca magisterska], University of Arizona, Tucson 2007.

Paja-Stach J., Dzieta otwarte w twérczosci kompozytoréw XX wieku, Krakéw 1992.

Patasinski P., Amor fati Fryderyka Nietzschego (konieczno$¢ i przypadkowosé losu czto-
wieka), ,Racjonalia. Z punktu widzenia humanistyki” 2013, t. 3, s. 35-56, https://
doi.org/10.15633/r.265.

Humanities and Cultural Studies 2023, vol. 4, no. 2 |

61


http://sme.amuz.krakow.pl/cageconf/wp-content/uploads/2012/10/Marek-Choloniewski-Silence.pdf
http://sme.amuz.krakow.pl/cageconf/wp-content/uploads/2012/10/Marek-Choloniewski-Silence.pdf
https://hi-storylessons.eu/pl/culture/dadaizm
https://www.etymonline.com/search?q=Coincidence
https://www.etymonline.com/search?q=Coincidence
https://doi.org/10.15633/r.268
https://www.youtube.com/watch?v=bbt3FSuPSjo
https://doi.org/10.15633/r.263
http://archiwum.ha.art.pl/wydawnictwo/katalog-ksiazek/193-stephane-mallarme-rzut-koscmi-nigdy-nie-zniesie-przypadku.html
http://archiwum.ha.art.pl/wydawnictwo/katalog-ksiazek/193-stephane-mallarme-rzut-koscmi-nigdy-nie-zniesie-przypadku.html
https://doi.org/10.15633/r.265
https://doi.org/10.15633/r.265

