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Poczatki kontredansow w Europie

The beginnings of contradances in Europe

Abstrakt

Celem artykulu jest syntetyczne przedstawienie poczatkéw historii kontredanséw w Europie.
Przedstawione informacje sa wynikiem badan Zrédtowych i szerokiej kwerendy literaturo-
wej. Tematyka ta jest popularna wérdéd badaczy angielskich i amerykanskich. Brak jest w Pol-
sce syntetycznego opracowania zbierajacego wiedze dotyczaca tego zagadnienia. Kontredans
to figurowy taniec towarzyski popularny w XVIII i na poczatku XIX wieku. W artykule opi-
sany zostat okres formowania si¢ stylu od konica XVI do polowy XVII wieku oraz pierwsze
dokumenty Zrédlowe zawierajace opisy choreografii pochodzace z lat 1651-1728, ukazujace
sie w Anglii oraz Francji. Ogromna role w rozwoju tego stylu tarica odegrata rodzina Playfor-
doéw, ktéra na ponad siedemdziesiat lat praktycznie zmonopolizowata w tym temacie rynek
wydawniczy w Anglii. Pod koniec XVII wieku styl ten dotart na dwér francuski, skad rozprze-
strzenil sie w calej Europie. W artykule zebrano cechy charakterystyczne wyodrebniajace
kontredans od innych styléw tarica oraz przedstawiono zmiany stylistyczne, jakim podlegat
wraz z ich uzasadnieniem w zmianach spoteczno-kulturowych tamtego okresu.
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Abstract

The aim of the article is to present the beginnings of contredances in Europe. It presents
the results of extensive data analysis and library research. This topic is popular among
researchers, especially in England and North America. In Poland, however, there are no
synthetic studies of contredances. Contredance is a figure ballroom dance popular mostly
in the 18th and early 19th centuries. The article presents the formation of the style from
the end from the end of the 16th century to the mid-17th century. The first source docu-
ments containing a description of the choreographies originate from the years 1651-1728,
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when they were appearing in England and France. A huge role in the development of this
dance style was played by the Playford family, who practically monopolized the publishing
market of dance manuals in England for over seventy years. The article discusses the his-
tory of publications, the historical background and the substantive content of subsequent
editions of The English Dancing Master. It also shows how this style reached the French
court, from where it spread throughout Europe. The article summarizes the characteristics
distinguishing contredances from other styles of dance and presents the stylistic changes
they underwent along with their justification in the socio-cultural changes of that period.

Keywords:

early dances, historical dances, country dances, contredances, baroque dances, John Playford

Wstep

»Tance historyczne” badz tez ,tarice dawne” to takie, co do ktérych istnieja
przestanki do ich odtworzenia, a r6wnocze$nie same sg martwe. Jedno-
cze$nie tance te byly zwigzane z kulturg wysoka i korespondujaca z nia
moda, czyli ulegaty zmianom w czasie, w rytm zmian w kulturze, czym od-
rézniaja sie od taicOw ludowych, niezmiennych przez wieki. Czemu stuzy
rekonstrukcja owych taiicOw? Sa one niezaprzeczalnie elementem kultury.
Jak pisat Tomasz Nowak! za Roderykiem Lange:

W odniesieniu do tarica wartoéci wynikajace z funkcji zabawy, sytuacji obcowa-
nia z druga plcia, do$§wiadczania ruchu i muzyki (...) ustepuja ré6znorodnym war-
toSciom powiazanym z zyciem spotecznym, np. ksztaltowaniem i doznawaniem
uczucia spéjni, podkres§laniem struktury spotecznej, wdrazaniem mtodego pokole-
nia w pozadane w danej spotecznosci formy zachowar w relacjach interpersonal-
nych czy role pici.

W artykule skupiono sie na kontredansie, czyli figurowym tancu to-
warzyskim, ktérego popularnos$¢ datuje sie na XVIII i poczatki XIX wieku.
Zrbédtostéw angielski (ang. country dances) podkreéla wiejskie (w rozu-
mieniu ziemiarnskie) pochodzenie. Gdy pod koniec XVII wieku styl ten zo-
stal zaadaptowany we Francji jego nazwa nie ulegta zmianie, ale zmienito
si¢ znaczenie. We francuskiej nazwie contredanse przedrostek contre ozna-
cza ,naprzeciw” i podkres$la inng wazna ceche tego stylu, w ktérym uczest-
nicy stoja naprzeciw siebie. Wedlug Dezaisa, XVIII-wiecznego choreografa,
kontredanse ztoZzone byly z powtarzalnych sekwencji (zar6wno choreogra-
ficznych, jak i muzycznych), dzieki czemu mogly by¢ wykonywane przez

! T. Nowak, Polskie tarice narodowe — emblemat polskosci czy zjawisko pogranicza europej-

skiego, ,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2016, nr 14, s. 217.
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dowolna liczbe 0s6b, gdyz ilo$¢ powtdrzenn w utworze byla tatwo dostoso-
wywana do liczby tariczacych?.

Rozwdj tego stylu tarica mozna podzieli¢ na cztery okresy. Pierwszy
okres formowania sie stylu, z ktérego pochodza gtéwnie wzmianki, trwat
od konica XVI do potowy XVII wieku.

W historii kontredanséw jedna z najistotniejszych dat jest rok 1651,
w ktérym ukazat sie w Anglii pierwszy drukowany zbiér choreografii. Stat
sie on bardzo popularny w Anglii, a dodatkowo dotart réwniez do Francji
i zostal tam zaadaptowany w 1685 roku. Za date kraricowa tego okresu moz-
na umownie uznac rok 1728, tj. ostatnie wydanie dziet Playforda. To czas,
w ktérym styl ten jest juz uformowany, a historycy dysponuja bogatym
materialem Zrédlowym opisujacym jego cechy charakterystyczne.

Kolejna faza jest okres rozprzestrzeniania sie stylu. Od okoto 1720 roku
kontredanse docieraja i zdobywaja salony w kolejnych panistwach Europy,
a takze w Ameryce. Ten okres koriczy sie okoto 1770 roku.

Konicowa faza trwata do okoto potowy XIX wieku. Faza schytkowa to
moment, w ktérym popularno$é¢ zyskuja tance, takie jak: kotylion, kadryl,
a takze walc, co nie pozostaje bez wpltywu na forme kontredanséw, kté-
re ze stylow tych przejmuja rézne elementy. W artykule skupiono sie na
dwoéch pierwszych okresach.

Celem artykulu jest syntetyczne przedstawienie poczatkéw historii
kontredanséw w Europie. Przedstawione informacje sa wynikiem badan
zrédlowych i szerokiej kwerendy literaturowej. Tematyka ta jest popular-
na wsérdd badaczy angielskich i amerykarnskich. W Polsce brak jest syn-
tetycznego opracowania zbierajacego wiedze dotyczaca tego stylu. Luke
te warto uzupeinié, poniewaz w réznych zrédtach historycznych z rejonu
Rzeczpospolitej pojawiajg sie w XVIII i XIX wieku wzmianki dotyczace
taricow okres$lanych jako kontredanse lub anglezy. Badacze wciaz poszu-
kuja informacji, jakie konkretnie choreografie byty tariczone na ziemiach
polskich. Jest ich niestety niezmiernie mato, dlatego pragnac zrozumieé
ten aspekt kultury, pozostaje stosowanie metody dedukcyjnej na podsta-
wie istniejacych zrodet europejskich, Sledzenie historii rozprzestrzeniania
sie stylu oraz poréwnywanie jego lokalnych wariantéw.

Tto historyczne — Anglia w XVII wieku

Warto zauwazy¢, ze XVII wiek byl okresem burzliwym w historii Anglii,
skad pochodzg kontredanse. Po panowaniu Tudoréw wtadze objeta szkoc-
ka dynastia Stuartéw. Zaréwno ,,flirt” z katolickimi cze$ciami Europy, jak

2 A. Kent, Country dancing in the French style at the beginning of the 18th century, [w:] On
Common Ground 3: John Playford and the English Dancing Master, 1651 Conference paper
DHDS March 2001, s. 43, https://historicaldance.org.uk/wp-content/uploads/2020/06/
OnCommonGround3-Kent.pdf [dostep: 3 kwietnia 2023 r.].
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i dazenia absolutystyczne monarché4w doprowadzity do sporu z parlamen-
tem, w ktéorym wtadze przejeta w znacznej mierze purytariska opozycja
pod wodza Olivera Cromwella. Termin ,,purytanie” okresla tych cztonkow
angielskiego Kosciota, ktérzy uwazali reformacje za niewystarczajaca
i domagali sie oczyszczenia Koéciota anglikaniskiego z pozostatosci katolic-
kich3. To czas nie tylko zawirowan politycznych, ale i ograniczerh w sferze
kultury. Purytanie gtosili koncepcje ,,cztowieka poczciwego”, ktérego ce-
chowa¢é miata bogobojnoséé, pracowito$é, wstrzemiezliwo$é i oszczedno$é.
Z jednej strony byli praktyczni, wskazujac, ze wszyscy ludzie potrzebu-
ja relaksu, aby od$wiezy¢ swoje cialo i dusze. Zawsze jednak podkres$lali,
by w rekreacji nie p6j$¢ za daleko w bezbozne, nieproduktywne dziatania.
Ostatecznie tylko nieliczne formy przyjemnosci zostaty kategorycznie po-
tepione. Jedna z nich byl teatr, jako marnujacy zasoby pracy i prowadzacy
do rozwigzlosci. Ideologia purytaniska potepiata ré6wniez muzyke, za wy-
jatkiem religijnej, sztuke i taniec, cho¢ w tym wypadku z drobnymi odstep-
stwami. W 1642 roku Dlugi Parlament zamknatl teatry. Ich funkcjonowanie
przywrécono dopiero wraz z monarchia w 1660 roku*. W 1643 wpro-
wadzono Rozporzadzenie w sprawie regulacji druku (ang. Ordinance for
Regulation of Printing), ktére sankcjonowato cenzure. Wylacznie prace za-
akceptowane przez Stationery Company (cech regulujacy zawody zwigza-
ne z przemystem wydawniczym, w tym drukarzy, introligatoréw, ksiegarzy
i wydawcé6w) oraz wpisane wczeéniej do rejestru mogty by¢ opublikowane.
Pozostale mogty podlega¢ konfiskacie, a na wydawce byla nakladana kara.
Rezolucja ta wygasta dopiero po Chwalebnej Rewolucji w 1695 roku®.

Pojawienie sie kontredansow w Anglii

Nazwa country dance po raz pierwszy zostala odnotowana w sztuce Miso-
gonus z 1577 roku®. Z okresu panowania Elzbiety I (1559-1603) zachowato
sie kilka wzmianek o kontredansach. W korespondencji hrabiéw Leicaster,
pochodzacej ze stycznia 1601 roku, napisano: ,,Krélowa jest w bardzo do-
brym zdrowiu i czesto wychodzi w te $wieta, prawie kazdej nocy jest obec-
na, aby oglada¢ damy tanczace stare i nowe kontredanse (country dances),

J. Basista, Kim byli purytanie i czy w ogéle istnieli?, ,Studia Historyczne” 2014, t. 57,
nr 1 (225), s. 91-102.

B.C. Daniels, Sober Mirth and Pleasant Poisons: Purltan Ambivalence Toward Leisure
and Recreation in Colonial New England, ,American Studies” 1993, 34, no. 1, s. 125-129;
E.S. Morgan, Puritan Hostility to the Theatre, ,Proceedings of the American Philosophical
Society” 1966, 110, nr 5, s. 340-341.

D.R. Como, Print, Censorship, and Ideological Escalation in the English Civil War, ,Journal
of British Studies” 2012, t. 51, nr 4, s. 821-825.

J.P. Cunningham, The Country Dance: Early References, ,,Journal of the English Folk Dance
and Song Society” 1962, 9, no 3, s. 148.
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z fletem i bebnem”’. W 1602 roku hrabia Worcester pisat w liécie: ,0dda-

jemy sie igraszkom tu na dworze; duzo taiiczymy, w prywatnych komna-
tach kontredanse (country dances) przed Jej Wysokosécig Krélowa, ktéra
jest niezmiernie z tego zadowolona”3.

J.P. Cunningham zebrat az pie¢dziesiat jeden wzmianek datowanych na
lata 1529-1654 i zawierajacych odniesienia do kontredanséw lub taicow
0 nazwie tozsamej z choreografiami opublikowanymi pézZniej. Niestety
oprécz zdawkowych wzmianek nie mamy przestanek, by stwierdzié, czy
byty to faktycznie te same tance i jak one wygladatly®. Dopiero na poczatku
1651 roku zostaly wydane drukiem w The English Dancing Master pierwsze
choreografie wraz z muzyka. Autor tego dziela, John Playford Starszy, byt
urodzonym w 1623 roku londyniskim wydawca i ksiegarzem, specjalizowat
si¢ w publikacji ksigzek z zakresu teorii muzyki, nauki gry na instrumen-
tach oraz psatterzy z pie$niami $piewanymi w koséciotach. Okoto potowy
XVII wieku praktycznie zmonopolizowal rynek wydawnictw muzycznych
w Anglii. Swoje publikacje muzyczne kierowat do coraz szerszego kregu
muzykéw-amatoréw, szczegdlnie tych mieszkajacych poza Londynem,
ktérzy jak sam wskazywal, nie mieli ro6wnie tatwego dostepu do nauczy-
cielil®. Nie by? on ani choreografem, ani kompozytorem opublikowanych
tanicéw, a jednak w pierwszym wydaniu zebrat ich ponad sto.

Najczesciej byly to popularne melodie znane od lat. The English Dan-
cing Master to skarbiec niepublikowanych nigdy wczeéniej melodii popu-
larnych w XVI, XVII i XVIII wieku!l. Cze$¢ badaczy gloryfikowata Playforda,
jako zbieracza taricOw utozsamianych ze zlotym wiekiem Tudoréw przed
zagrozeniem purytanizmem, ktéry byt ideologia w powszechnym pojeciu
zakazujaca zabawy, a tarica w szczegdlnosci. Jednakze bardziej szczegdbdto-
we analizy odrézniaja tutaj taniec zwigzany z teatrem od tarica wykonywa-
nego w prywatnym zaciszu. Zasadno$¢ domowej rozrywki pozostawiona
zostala ocenie wlasnego sumienia. Wraz z objeciem przez Cromwella po-
zycji Lorda Protektora tradycyjne dworskie przedstawienia, tzw. maski,
na nowo pojawily sie na dworze!2.

M. Wood, Some Notes on the English Country Dance before Playford, ,Journal of the English
Folk Dance and Song Society” 1937, t. 3, nr 2, s. 94.

Tamze, s. 94.

J.P. Cunningham, The Country Dance: Early..., s. 148-154; J. Casazza, Evidence for English
Country Dances in the Sixteenth Century, ,Letter of Dance”, 1991-1993, t. 2, http://www.
pbm.com/~lindahl/lod/vol2/ecd_16th.html [dostep: 10 kwietnia 2023 r.].

S. Carter, “Yong beginners, who live in the countrey”: John Playford and the printed music
market in seventeenth-century England , ,Early Music History” 2016, no 35, s. 111.

F. Kidson, John Playford, and 17th-Century Music Publishing, ,,The Musical Quarterly” 1918,
t. 4, nr 4, s. 519.

12 M. Dean-Smith, E.J. Nicol, ‘The Dancing Master’: 1651-1728, ,Journal of the English Folk
Dance and Song Society” 1943, t. 4, nr 4, s. 168.
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Powigzanie kontredanséw z tzw. maskami

Maski (ang. masques) to rodzaj rozrywki, ktéry rozwinat sie w Anglii
w XVI i XVII wieku wokét tanecznych maskarad, podejmujacych gtéwnie
mitologiczng tematyke, pelnych alegorii i ztozonej symboliki. Przedsta-
wienia te byly potaczeniem poezji, muzyki i tanica, a z czasem coraz bar-
dziej rozbudowanych Srodké$w przekazu (np. scenografii). Za szczytowy
okres rozwoju tej formy uwaza sie dziatalno$é¢ poety Bena Jonsona we
wspolpracy z architektem scenicznym Inigo Jonesem w latach 1605-1631.
W ramach tej formy scenicznej wydzielily sie state czesci, tzw. biesiady
(ang. revels), podczas ktérych do wspélnej zabawy (w tym taricéw) byli
zapraszani widzowie, oraz tzw. antymaski, czyli komiczny lub groteskowy
taniec prezentowany miedzy kolejnymi cze$ciami maski'3.

Wtasénie popularno$é w pierwszej potowie XVII wieku masek i anty-
masek moze stanowié¢ odpowiedZ na pytanie o pochodzenie choreografii
w dziele Playforda. Zawodu wydawcy uczyl sie on u Johna Bensona, wy-
dawcy tekstow maski Jonsona. Dodatkowo Benson byl zamieszany w spér
z innym wydawca o prawo do rekopiséw dziet Jonsona, ktéry ciagnat sie
od 1640 do 1648 roku, a moze nawet diuzej. Benson wszedl w posiada-
nie, by¢ moze w sposéb nielegalny, kopii tekstéw masek wraz z notatkami
rezyserskimi, na ktérych rozpisane byly m.in. uwagi co do choreografii
tanicéw, niebedace czescia publikowanego wczeéniej tekstu literackiego®.
Jak wskazuje zaréwno Dean-Smith!®, jak i Withlock!® bardzo wiele me-
lodii wystepujacych w pierwszym wydaniu Playforda bylo popularnymi
balladami wykorzystywanymi réwniez w taricach wspomnianych masek
i antymasek. Dodatkowo wiele tytutéw tancédw jest zbieznych z tytutami
i tematyka masek prezentowanych w pierwszej polowy XVII wieku lub
spektakli teatralnych z tego okresu!’. Z duzym prawdopodobienstwem
mozna zatozy¢, ze Playford opublikowatl choreografie taiicéw wykorzysty-
wanych przez Jonsona w swoich maskach, a spisane w posiadanych przez
Bensona rekopisach.

Whitlock wskazuje, ze we wstepie do The English Dancing Master Play-
ford, piszac, ze asystowat mu ,,znajacy sie na temacie Przyjaciel” mégt mieé

13 M. Wolska, Staroangielskie Masque w kontekscie specyfiki brytyjskiej kultury dworskiej XVI
i XVII wieku, ,,Our Europe. Ethnography — Etnology — Antropology of Culture” 2018, t. 7,
S. 41-52.
14 K. Whitlock, John Playford’s the English Dancing Master 1650/51 as Cultural Politics, ,,Folk
Music Journal” 1999, t. 7, nr 5, S. 552-557.
15 M. Dean-Smith, E. J. Nicol, ‘The Dancing Master’: 1651-1728: Part III. ‘Our Country Dances’,
»Journal of the English Folk Dance and Song Society” 1945, t. 4, nr 6, s. 215-217; Playford’s
English Dancing Master 1651, red. M. Dean-Smith, London 1957, s. XVI-XX, https://archive.
org/details/playfordsenglishoooomarg/mode/2up [dostep: 5 kwietnia 2023 r.].
16 K. Whitlock, John Playford’s the English..., s. 552-557.
Tamze, s. 557-565.
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na myS$li kompozytora muzyki do tego typu spektakli — Henriego Lawesa
(1596-1662, ojciec chrzestny syna Playforda), ktéry ze wzgledu na swoja
funkcje asystowal przy przygotowywaniu i widzial wiele realizacji, lub
Richarda Brome (1590-1652, klient drukarni Bensona) — sluzacego Bena
Jonsona, a pézniej takze aktora i dramatopisarza. Brome zaaranzowat na
nowo wiele dziet Jonsona. Wiele tytutéw tanicéw u Playforda nawigzuje do
jego sztuk teatralnych, a jeden nosi nawet nazwe Broome. Ze wzgledu na
zamkniecie teatréw w tym okresie Brome cierpiat na niedostatek srodkéw
do zycia i tym bardziej moégt by¢ zainteresowany spieniezeniem posiada-
nych umiejetnosci i wsparciem Playforda swoja wiedza i do$§wiadczeniem
w zakresie tancal®.

Pierwsze zrodta z choreografiami kontredanséw

W latach 1651-1728 w wydawnictwie Johna Playforda, a nastepnie od
1684 roku jego syna Henriego Playforda oraz od 1706 roku bratanka Joh-
na Playforda Mtodszego ukazato sie osiemnascie edycji The Dancing Ma-
ster (osiemnasci pierwszego tomu, cztery drugiego oraz dwie trzeciego)!®.
W kolejnych edycjach tarice zmieniaty sie, znikatly te juz niemodne, a w ich
miejsce pojawialy si¢ nowe. W sumie opublikowano ponad tysigc (1053)
réznych choreografii. Wylacznie 18 tytuléw pojawia we wszystkich osiem-
nastu edycjach?°.

Z okoto potowy XVII wieku pochodzi kilka manuskryptéw, w tym Ma-
nuskrypt Lovelace datowany miedzy 1621 a 1649 rokiem, pisany recznie,
zawierajacy choreografie trzydziestu trzech taricéw przeplatanych m.in.
wierszami. Cze§¢ taiicdbw pojawia sie potem u Playforda, czesto, chociaz
nie zawsze w zbieznej formie?!. W ostatnim czasie odnaleziono réwniez
manuskrypt w Kolekcji Warda. Zawiera on tgcznie siedemnascie choreo-
grafii. Trzynascie choreografii pokrywa sie z Playfordem, dodatkowo jed-
na w wydaniu z 1686 r. pojawia sie jako melodia bez choreografii, dwie
zbiezne sa z manuskryptem Lovelace. Manuskrypt z Kolekcji Warda jest
datowany na okoto 1660 rok?2.

18 Tamze, s. 552-563.

19 Henry Playford rozszerzyt dziatalno$¢ wydawnicza na inne publikacji niz tylko druki muzycz-
ne, John Playford Miodszy dodatkowo byt wytwoérca instrumentéw muzycznych oraz uczniem
innego drukarza Williama Godbida, po $mierci ktérego prowadzit drukarnie wraz z wdowa po
nim, zob. M. Dean-Smith, E. J. Nicol, ‘The Dancing Master’: 1651-1728..., s. 131-132.

20 s, Pfitzinger, Playford’s Dancing Master: The Compleat Dance Guide An exhaustive collection, ca-
talogue, and index of all dances published in editions of the Dancing Master, 1651-1728, http://
playforddances.com/indexes/dances-continually-published/ [dostep: 21 marca 2023 r.].

21 C. G. Marsh, The Lovelace Manuscript. A preliminary Study, [w:] Morgenréte des Barock.
Tanz im 17. Jahrhundert, Rothenfelser Tanzsymposium, red. U. Schlottermiiller, M. Richter,
Freiburg 2004, s. 81-90.

22 A. Macks, The Ward Dance Manuscript: A new source for seventeenth-century English coun-
try dance. ,Harvard Library Bulletin” Fall 2016, 27, 3, s. 147.
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Wykorzystane we wszystkich tych dokumentach stownictwo oraz
zbieznoé¢ form pokazuja, Ze 1651 rok nie jest poczatkiem rozprzestrze-
niania sie nowego stylu tanca, a opisuje styl dobrze zadomowiony i po-
wszechnie znany w Anglii.

Wskazuje sie, ze Playford pospieszyl sie ze swoim wydaniem, czujac
oddech konkurencji na plecach. Sam pisze we wstepie do pierwszego wy-
dania, ze nie podjalby sie tego, gdyz czas byl nieodpowiedni, gdyby nie
fakt, ze w drukarniach byty juz ,falszywe i potajemne” kopie?3. 7 listopa-
da 1650 roku ksiazka zostata zarejestrowana w Stationers’ Hall?4, w celu
zapobiezenia publikacji pirackich kopii?®. Playford zaptacit przy tym kare-
kare (sze$¢ pensé6w) za zlamanie regulacji nakazujacych rejestracje przed
publikacja, co znaczy, ze ksigzka byla juz w trakcie drukowania, w czym
dodatkowo Withlock dostrzega probe obejécia cenzury?°.

By¢ moze ze wzgledu na ten poSpiech, ksigzka zawiera sporo oczywi-
stych btedé6w. Sa to drobne nielogicznosci wzgledem ogdélnego charakteru
taricow, niedopasowanie do muzyki, a przede wszystkim btedy w zapisie
muzycznym, ktére mogty wynikaé z brakéw ilosciowych ruchomych czcio-
nek ze znakami muzycznymi. W pierwszej edycji brakuje krzyzyké6w oraz
wszystkich nut wychodzacych poza pieciolinie?”.

W tytule pierwszego wydania dodano English, przymiotnik ten dopi-
sany jest w rejestrze nad tytulem The Dancing Master i wciéniety z za-
stosowaniem znaku korektorskiego?®. Hugh Stewart?® uwaza, ze dodanie
tego przymiotnika bylo zartem, wszak najwiekszym uznaniem cieszyli sie
wowczas francuscy i wloscy nauczyciele tanca3®. Moglo by¢ to roéwniez

J. Playford, The English Dancing Master Or, Plaine and easie Rules for the Dancing of Co-
untry Dances, with the Tune to each Dance, Londyn 1651, http://www.pbm.com/~lindahl/
playford_1651/ [dostep: 21 marca 2023 r.].

Stationers’ Hall — cech handlowy, dysponujacy od 1557 r. krélewskim przywilejem regulu-

jacym rézne zawody zwiazane z przemystem wydawniczym, w tym drukarzy, introligato-

réw, ksiegarzy i wydawcdw w Anglii. Wszystkie nowe publikacje wpisywane byty do reje-
stru, The Stationer’s Company miala prawo do poszukiwania i przejmowania nielegalnych
lub pirackich wydawnictw, https://www.stationers.org/company/history-and-heritage.

[dostep: 7 kwietnia 2023 r.].

25 M. Dean-Smith, E. J. Nicol, ‘The Dancing Master’: 1651-1728: Part II. Country Dance and
Revelry before 1651. ,Journal of the English Folk Dance and Song Society” 1944, t. 4, nr 5,
s. 168.

26 K. Whitlock, John Playford’s the English ..., s. 552-557.

27 ]. Barlow , Tunes in The English Dancing Master, 1651: John Playford’s accidental mi-
sprints?, [w:] On Common Ground 3: John Playford and the English Dancing Master, 1651
Conference paper DHDS March 2001, s. 21-28, https://historicaldance.org.uk/wp-content/
uploads/2020/06/0nCommonGround3-Barlow.pdf [dostep: 7 kwietnia 2023 r.].

28 K. Whitlock, John Playford’s the English..., s. 552-553.

29 H. Stewart, What are Playford dances?, The Round Cambridge University’s English Country

Dance Society, https://round.soc.srcf.net/playford [dostep: 5 kwietnia 2023 r.].

Na podobny problem wskazywal niemiecki nauczyciel tafica z poczatku XVIII wieku —

Gottfried Taubert, przez 13 lat prowadzacy szkote tarica w Gdansku. W swoich publika-

cjach wielokrotnie odnosi sie do mody na francuskich mistrzéw tanca, ktérzy emigrowali
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nawigzaniem do krétkiej komicznej formy teatralnej (tzw. ang. droll)
pt. The French Dancing Master, w ktérej Monsieur Galliard nauczat tanica.
Ukazala sie ona w latach 1639-1640, wydana zostala w 1649 roku, ale
dzieki wzmiankom w pamietnikach, wiemy, Ze byla popularna jeszcze
w 1662 roku3l. Wybér tego tytutu moégt mieé réwniez podtekst polityczny,
oto rodzima tradycja tanica praktykowanego w domach ku prywatnej ucie-
sze zostaje przeciwstawiona rozwigzlym, zdegenerowanym francuskim
wptywom lgczonym z dworem Stuartéw?>2. Kolejne wydania nosily juz ty-
tut The Dancing Master.

W XVIII wieku wyraznie wida¢ dume z faktu, ze jest to styl rodzimy.
Jak pisze we wstepie do swojego dziela wydanego w 1710 roku John Es-
sex33: ,kazdy kraj ma swoj styl tanica, ale kontredanse sa produktem tego
Narodu, a taricza je na wszystkich dworach w Europie”.

Po wycofaniu sie Johna Playforda Starszego z dziatalnos$ci wydaw-
niczej i przekazaniu biznesu synowi zaczela pojawiaé sie konkurencja.
W 1686 i 1699 roku ukazatly sie reklamy dzieta The Compleat Dancing-Ma-
ster, a w 1719 roku John Walsh wydat dzieto, ktére jest prawie doktadna
kopia drugiego tomu The Dancing Master, wydanego przez Johna Playfor-
da Mlodszego w 1710 roku3%.

Wracajac do dziet Playfordéw — publikacja ta nie byta podrecznikiem,
nie zostata pomys$lana z zalozeniem uczenia sie z niej tarica od podstaw.
Jej rozmiar — poziome quattro3® (11 cm x 20 cm) — jest odpowiednio maty,
tak aby nauczyciel tarica lub inny odbiorca tatwo mégt ja ukryé w ubraniu
iw odpowiednim momencie skorzysta¢. Dodatkowo uktad — na kazdej stro-
nie inny taniec, u géry zapis nutowy, ponizej skrétowy opis stowny — wska-
Zuje, ze zostala pomys$lana z nastawieniem na przypominanie3®.

i cieszyli sie w Europie estyma, podczas gdy ich umiejetnosci byta czesto marne. Jak pisat
Taubert: ,Niemiec moze taniczy¢ z taka sama gracja jak urodzony Francuz”, zob. G. Bennett,
Gottfried Taubert and Chorégraphie — New insight into the life and works of an early pione-
er of dance notation, [w:] Reading a Dance or Two, Papers of the York European Association
of Dance Historians Conference, York 2008, Londyn 2008, s. 41.

Playford’s English Dancing..., s. XV.

32 K. Whitlock, John Playford’s the English ..., s. 553.

33 ]. Essex, For the furthur improvement of dancing: a treatis of chorography or ye art of
dancing country dances after a new character, in which the figures, steps & manner of per-
forming are describ’d, & ye rules demonstrated in an easie method adapted to the meanest
capacity. Translated from the French of Monsr. Feuillet, and improv’d wth. many additions,
all fairly engrav’d on copper plates, and a new collection of country dances describ’d in ye
same character by Iohn Essex, dancing master, London 1710, https://www.loc.gov/resour-
ce/muspre1800.100095/?sp=1 [dostep: 5 kwietnia 2023 r.].

H. Thurston, The Development of the Country Dance as Revealed in Printed Sources, ,Jour-
nal of the English Folk Dance and Song Society”1952, 7, no. 1, s. 29.

Pdzniejsze wydania to poziome duodecimo, M. Dean-Smith, E. ]J. Nicol, ‘The Dancing Ma-
ster’: 1651-1728..., s.133.

F. Kidson, John Playford, and 17th-Century..., s. 517; [Playford H.], The dancing master; or,
Directions for dancing country dances with the tunes to each dance, for the treble-violin, Prin-

31

34
35

36

Humanities and Cultural Studies 2023, vol. 4, no. 3 |

15


https://www.loc.gov/resource/muspre1800.100095/?sp=1
https://www.loc.gov/resource/muspre1800.100095/?sp=1

16

Anna Pawlak

Ziemianski charakter kontredansoéw i ich popularnos¢

Kontredanse, ze wzgledu na zZr6édtostéw czesto taczy sie z taricami wiejski-
mi, jednakze nie bytly to tarnice wiejskie w rozumieniu warstwy chtopskiej.
To tanice dobrze wyedukowanej czeéci spoteczenstwa3’. Teza Whitlocka
o pochodzeniu kontredanséw od antymasek, w ktérych wystepowaty takie
postaci, jak m.in. stuzacy, wieéniacy, cyganie, uzasadnia wykorzystanie
tradycyjnych, folkowych wzorcéw, figur i melodii, pomimo ze zazwyczaj
w antymaskach wykonywali je profesjonalni aktorzy, w maskach za$§ wy-
stepowali arystokraci®®. Dopiero okoto polowy XIX wieku kontredanse
staty sie popularne wérod nizszych warstw3°.

XVII wiek to poczatek rewolucji przemystowej w Anglii. Jedna z istot-

nych zmian, byl wzrost liczebny warstwy wtascicieli ziemskich potaczony
z réwnoczesnym wzrostem ich zamoznosci. Nowe ziemiarnistwo niezwia-
zane tak mocno z dworem, a jednocze$nie zajete r6znorodna dziatalnoscia,
nie miato czasu, by po$wiecaé go na nauczenie sie bardziej wymagajacych
»tancow barokowych”. Dodatkowo zgodnie z ideologia purytanska, taniec
miat by¢ co najwyzej elementem rekreacji, nie za§ publicznym popisem.
Popularnoéci kontredanséw upatruje sie w znudzeniu spotecznosci zbyt
skomplikowanymi i trudnymi do nauczenia formalnymi taricami tamtych
czas6w (na dworach byty to gtéwnie tarice dla pary, majace na celu poka-
zanie sie). Kontredanse tariczono dla rozrywki.

Playford we wstepie zachwalal taniec jako doskonala forme rekreacji

po bardziej powaznych studiach, ktéra sprawia, ze cialo jest aktywne
i mocne, pelne wdzieku w zachowaniu, cechy te za$ bardzo przystaja dzen-
telmenom. John Essex za$§ wskazywal, ze popularnoé¢ tego stylu w Euro-
pie wynika z faktu, Zze tarice te sg przyjemniejsze i bardziej rozrywkowe,
a dzieki temu odpowiedniejsze dla publicznych bali. Dodatkowo sa la-
twiejsze i kazdy, bez wzgledu na swoje umiejetnosci, moze sie ich nauczy¢
i znalez¢ przyjemno$é w tej sztuce.

Kontredanse we Francji

W XVII wieku nastepuje zwrot w historii tanca, prymat w jego rozwo-
ju przejmuje Francja, w zwiazku z umocnieniem swej politycznej roli
w Europie i upadkiem znaczenia Wtoch*. Francja jest kolebka tzw. tani-
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ted by J. Heptinstall, for H. Playford, London 1698, https://www.loc.gov/item/11030463/.
[dostep: 7 kwietnia 2023 r.].

H. Stewart, What are Playford dances?, dz. cyt.

K. Whitlock, John Playford’s the English..., dz. cyt., s. 536.

G.W. Williams, Country Dances Ancient and Modern, https://www.upadouble.info/notes/
historicalNotes.php [dostep: 7 kwietnia 2023 r.].

M. Goff, ‘The art of dancing, demonstrated by characters and figures’: French and English
sources for court and theatre dance, 1700-1750, ,, The British Library Journal” 1995, t. 21,
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cOw barokowych”. Ogromny wplyw na ich rozwéj miat Ludwik XIV, ktéry
w 1661 roku utworzyt Krolewska Akademie Tarica (fr. Académie Royale de
Danse) i zlecit jej stworzenie uniwersalnego systemu notacji ruchu. Doko-
nat tego Raoul Auger Feuilleta w swoim dziele Choreografie w 1700 roku®!.

W 1685 roku francuski mistrz tarica André Lorin zostal wystany do
Anglii ze specjalng, otrzymana od kréla misjg przyjrzenia sie nowym, po-
pularnym angielskim taricom, ktérymi zainteresowat Ludwika XIV przeby-
wajacy wczeéniej na dworze angielski mistrz tarica — Mr. Isaac*2.

Lorin po powrocie do Paryza podarowat krélowi dwa dzieta: Livre de
Contredance presenté au Roy (1685) oraz Livre de la Contredance du Roy
presenté a Sa Majeste (1688). W pierwszym przedstawil szesnascie cho-
reografii, kroki oraz zasady obowiazujace w kontredansach. Sposréd szes-
nastu tanicéw dziewieé bylo choreografiami opublikowanymi u Playforda,
siedem za$ jego wlasnymi pomystami 3. W drugim Lorin opisat z detalami
zasady obowigzujace w kontredansach i bardzo doktadnie oméwit kolejne
figury jednego z nich: Les Cloches ou Le Carillon, ktéry jest wersja playfor-
dowskiego Christchurch Bells**. Oryginalna choreografia zostata opisana
w siedmiu wersach, podczas gdy Lorin rozpisat ja, a w zasadzie rozryso-
wat, na osiemdziesieciu jeden stronach?>.

Warto zwrdécié¢ uwage, ze wérdd choreografii z Playforda Lorin wybrat
cztery opublikowane w 1670 roku, cztery zostaly opublikowane rok po
jego wyjezdzie (1686), jedna za$ dopiero w 1698 roku. Wskazuje to, ze Lo-
rin byl zainteresowany wylacznie najnowszymi choreografiami“®.

Pokazuje to r6wniez, ze zapis u Playforda nie byt poczatkiem Zycia da-
nej choreografii, ale jej ukoronowaniem. Choreografia zyskiwalta popu-
larno$¢ (Lorin musiat widzieé jak tariczono je w Anglii), po czym trafiala

nr 2, s. 205.

4 Tamze, s. 202-203.

42 J, Sutton, Lorin and Playford: Connections and Disparties, w: On Common Ground 3: John
Playford and the English Dancing Master, 1651, Conference paper DHDS March 2001,
s. 135-137, https://historicaldance.org.uk/wp-content/uploads/2020/06/OnCommonGro-
und3-Sutton.pdf [dostep: 7 kwietnia 2023 r.]; M. Goff, ‘The art of dancing, demonstrated...,
s. 202-203; L. Pilling, J. Pilling, The Rehabilitation of André Lorin, “Historical Dance” 1979,
t. 1, nr 8, s. 21.

43 J. Sutton, Lorin and Playford..., s. 135-137; A. Daye, A Valentine for the King, ,,Dance Rese-
arch: The Journal of the Society for Dance Research” 1997, t. 15, nr 2, s. 63-65; K. van Win-
kle Keller, Social Change as Reflected in the Dancing Master, Washington Library, Colonial
Music Institute, Essays, 2001, https://www.mountvernon.org/library/digitalhistory/co-
lonial-music-institute/essays/social-change-as-reflected-in-the-dancing-master/ [dostep:
15 kwietnia 2023 r.].

44 L. Pilling, J. Pilling, The Rehabilitation of André Lorin..., s. 22-24.

45 J.Sutton, Lorin and Playford..., s. 135-137; A. Lorin, Livre de la contredance du roy, présenté
a Louis XIV (1688) et retranscrit pour Louis XV (1721), rkps, http://archivesetmanuscrits.
bnf.fr/ark:/12148/cc467150 [dostep: 24 marca 2023 r.].

46 K. van Winkle Keller, Social Change as Reflected...
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do kolejnego wydania, w ktérym utrzymywala sie, az jej popularno$¢ nie
przeminela.

Zainteresowanie kontredansami angielskimi we Francji na przelomie
wiekéw nie zmalalo. W 1706 roku w Paryzu Raoul-Auger Feuillet opubli-
kowat Recueil de Contredanse. Do opisu choreografii wykorzystal uprosz-
czona metode swojej notacji. W ten sposéb zaprezentowal trzydziesci
dwie choreografie, z czego cze$¢ byla odwzorowaniem taricOw z Playfor-
da. Pojawita sie choreografia La Carillon d’Oxfort, robwniez bedaca wersja
playfordowskiego Christchurch Bells, tym razem Feuillet do jej opisu po-
trzebowat tylko szes$ciu stron (w poréwnaniu z playfordowskimi siedmio-
ma wersami i ponad osiemdziesiecioma stronami Lorina)4’.

Kontredanse we Francji wykonywane byly z uzyciem barokowych kro-
kéw, za najwlasciwsze uznawano pas de bourrée, ale kontredanse w typie
menueta byty tariczone krokiem menueta*®.

0Od 1702 roku az do swojej Smierci w 1710 roku Feuillet wydawat nu-
merowanag serie Recueil de dances pour l’anne... (Kolekcja taricéw na rok...).
Po jego $mierci prawo do wydawania corocznej kolekcji przypadito jego
uczniowi Dezeisowi, ktéry kontynuowat ja do 1725 roku. W corocznych
kolekcjach pojawiaty sie ro6wniez choreografie kontredanséw. Dodatkowo
Dezais w 1712 roku wydal II. recueil de contredances zawierajacy dwa-
dzieScia siedem choreografii. W tym okresie druk choreografii z wyko-
rzystaniem systemu notacji byl we Francji reglamentowany przywilejem
krolewskim. Wylacznie wskazani wydawcy mogli je publikowaé — poczat-
kowo byli to Feuillet i Pecour, a potem Dezeis i Gaudrau*®.

Przetom XVII i XVIIl wieku w Anglii

W 1699 roku ukazalo sie dzieto Thomasa Braya Country Dances>?, zawiera-
jace dwadziescia choreografii. Bray byt tancerzem, a potem nauczycielem
tarica w réznych teatrach w Londynie. Wiele z jego choreografii wykorzy-
stywalo muzyke przygotowana na potrzeby spektakli, a analizujac cha-
rakter choreografii, by¢ moze one same zostaly stworzone i wykorzystane
jako element spektaklu, podczas zwyczajowego tanca koniczacego przed-
stawienie. Opublikowane choreografie sa trudniejsze ze wzgledu na swoja
przestrzennos$é, autor tak komponowat rysunek tarica, aby byl on rozpo-

47
48

A. Kent, Country dancing in the French..., s. 44-46.

Tamze, s. 44; J. Sutton, Lorin and Playford..., s. 136.

M. Goff, The art of dancing, demonstrated..., s. 206-208.

T. Bray, Country dances being a composition entirely new; and the whole cast different from
all that have yet been publish’d; with bass and treble to each dance. Also, the newest French
dances in use, entryes, genteel and grotesque, chacons, rigodoons, minuets, and other dan-
cing tunes. London 1699, https://quod.lib.umich.edu/e/eebo2/A77272.0001.001?view=toc.
[dostep: 24 kwietnia 2023 r.].
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znawalny i interesujacy dla widzéw ogladajacych go z 16z teatru, a wiec
z gory>L.

Z doswiadczen teatralnych korzystal réwniez inny angielski mistrz
tarica — John Essex, urodzony w 1680 roku. Pierwsze wzmianki o jego
dziatalnosci jako tancerza pochodza z 1702 roku, gdy pojawia sie w spi-
sach Teatru Drury Lane. Z pracy w teatrze zrezygnowal w 1703 roku i roz-
poczat dziatalnoé¢ juz tylko jako nauczyciel tarica i muzyki®2.

W 1710 roku Essex przettumaczyt dzielo Feuilleta Recueil de Contredan-
ces (1706) i wydal w Anglii jako For the Further Improvement of Dancing.
Nie bylo to ttumaczenie pelne, zawieralo wstep teoretyczny dotyczacy sys-
temu uproszczonej notacji, za§ w czeSci zawierajacej choreografie Essex
skopiowat z francuskiego oryginatu jedynie trzy choreografie, dodal dwie
z innego dzieta Feuilleta oraz trzy wtasne kompozycje, ktérych tytuty na-
wiazuja do réznych sztuk granych w Drury Lane od 1699 roku. Jedna cho-
reografia pochodzi z wydania Playforda z 1701 roku®3.

Cechy charakterystyczne wczesnych kontredanséw

Traktaty Playforda ukazywaly sie na przestrzeni prawie 80 lat, a same
kontredanse popularne byly przez okolo 200 lat. W tym czasie zmieniaty
sie trendy w kulturze, zmieniala sie¢ moda, zmianom podlegal tez taniec.
Bez wzgledu na to czy rozpatrywac bedziemy geneze opublikowanych
choreografii w antymaskach, wykonywanych przez ograniczona liczbe
tancerzy, czy jako rozrywke wykonywana w towarzystwie domownikéw,
sasiadéw i znajomych w dobie purytanskich ograniczen, w pierwszych
wydaniach Playforda wystepowatly, oprécz longwaydéw, choreografie na
dwie, trzy lub cztery pary, wykonywane na plane kota lub w kwadracie.
Miedzy 1675 (od széstej edycji) a 1700 rokiem, wszystkie nowe choreogra-
fie przybieraly forme longway’a, czyli ustawienia na dowolna liczbe par.
Forma ta dostosowana byta do przywréconych, publicznych bali odbywa-
jacych sie w odpowiednio duzych przestrzeniach, w ktérych brata udziat
znaczna liczba oséb. W longwayach dzieki tranzycji pierwszej, znajacej
choreografie pary (tj. na koniec figury para przesuwata sie o jedna pozycje
dalej w rzedzie ze szczytu sali w ,,d61”>%), pary stojace nizej nie musiaty

51 D. Cruickshank, Circling the Square, [w:] On Common Ground 3: John Playford and the
English Dancing Master, 1651 Conference paper DHDS March 2001, s. 35-42, https://histo-
ricaldance.org.uk/wp-content/uploads/2020/06/0nCommonGround3-Cruickshank.pdf,
[dostep: 7 kwietnia 2023 r.].

52 M. Goff, Country Dancing Improved, “Dance in History. Dance in Western Europe, from the

17th to the 19th century”, blog, https://danceinhistory.com/2015/12/26/country-dancing

-improved/ [dostep: 20 kwietnia 2023 r.].

Tamze.
54 W traktatach tanecznych najdalszy koniec sali okreélano fr. la haut - szczyt; ang. upper end
- gborny koniec, w przeciwienistwie do fr. le bas i ang. lower end - dotu sali, zob. R.A. Feuillet,
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znac¢ tak dobrze choreografii, mogly sie przygotowac, obserwujac innych
i taniczac z bardziej do$wiadczonymi tancerzami®®.

Oryginalnie az do 1858 roku taniec rozpoczynala pierwsza i druga

para, nastepnie pierwsza para przemieszczala sie o jedna pozycje dalej
w rzedzie ze ,,szczytu” sali w ,,d61” i ten sam uktad wykonywata z kolejna
para (druga para czekata u szczytu i wilgczata sie w kolejnym powtérzeniu
muzyki). Kolejne pary rozpoczynaly taniec, dopiero kiedy dotarta do nich
oryginalna para pierwsza. Pierwsza para tanczyta dana figure do korica
setu (tj. ciggu par) i wracata ku szczytowi sali, gdzie rozpoczynata kolejna
figure. Metoda taniczenia angazujaca od razu wszystkie pary zostata opisa-
na po raz pierwszy dopiero w dziele Eliasa Howe, The Complete Ball-Room
Hand-Book w Bostonie w 1858 roku®°.

Playford o krokach i technice nie pisat wiele. Jedynie w wyjasnieniu

zastosowanych skrétéw wymienione sa kroki Double i Single. Double to
»Cztery kroki do przodu lub do tytu, zakoriczone zamknieciem (tzn. dosta-
wieniem)?”, Single to ,dwa kroki zakoniczone zamknieciem”. Kroki te sa re-
liktem wczeéniejszego stylu (péZnorenesansowego) i zgodne sa z tradycja
bassadanzy. Opis ten wystepuje w kazdej edycji, jednakze po 1700 roku
w opisach choreografii skrét i jakiekolwiek odniesienia do kroku Double
przestaja by¢ uzywane (zanika w nowych choreografiach od 1675 roku).
Badacze wskazuja, ze w okresie tym zostala zaadaptowana tradycja kro-
kéw francuskich®’.

W opinii Lorina kroki w angielskich kontredansach byly ekscentrycz-

ne, poniewaz ich wykonanie nie zostalo dokladnie skodyfikowane i kazdy

»stanczy jak chce (jeden robi podskok podczas, gdy jego partner zwykty
krok)”>8. Lorin doktadnie opisuje kroki, ktérych nalezy uzyé — sa one za-
pozyczone z francuskiego tarica barokowego®®.
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Reciieil de contredances mises en chorégraphie d’une maniére si aisée que toutes personnes
peuvent facilement les apprendre sans le secours d’aucun maitre et méme sans avoir eu au-
cune connoissance de la chorégraphie par Mr. Feiiillet, maitre et compositeur de dance, Pa-
ris 1706, s. 3 http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb30432729t [dostep: 3 marca 2023 r.];
R.A. Feuillet, J. Weaver, Orchesography; or, The art of dancing by characters and demon-
strative figures. Wherein the whole art is explain’d; with compleat tables of all steps us’d in
dancing, and rules for the motions of the arms, & c. Whereby any person who understands
dancing may of himself learn all manner of dances, being an exact and just translation from
French of Mounsier Feuillet by John Weaver, Dancing-Master, London 1706, s. 3, https://
www.gutenberg.org/files/9454/9454-h/9454-h.htm [dostep: 3 marca 2023 r.].

K. van Winkle Keller, Social Change as Reflected...

G.W. Williams, Country Dances Ancient...

A. Daye, Taking the Measure of Dance Steps 1650-1700, Thorough the publication of John
Playford, [w:] On Common Ground 3: John Playford and the English Dancing Master, 1651
Conference paper DHDS March 2001, s. 13-18, https://historicaldance.org.uk/wp-content/
uploads/2020/06/0nCommonGround3-Daye.pdf [dostep: 10 kwietnia 2023 r.]

J. Sutton, Lorin and Playford..., s. 135.

Tamze, s. 135-136; A. Kent, Country dancing in the French style..., s.44.
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W 1710 roku Essex w swoim dziele wskazuje, ze w kontredansach naj-
powszechniejsze sa kroki charakterystyczne dla Gavotta, chassé do boku,
pas des bourée i mate skoki do przodu. Trzeba mie¢ jednak na uwadze, ze
nie jest to cze$¢ wilasnych obserwacji autora, a do$¢ doktadne ttumaczenie
francuskiego dzieta Feuilleta®®.

Dowodem na zaadaptowanie wpltywoéw francuskich sa pojawiajace sie
od wydania siédmego kontredanse nawiazujace do taricéw barokowych
— Rigadoon, Passapied, Minuet, Bourée, Courant. W Mr Lane’s Trumpet
Minuet (1696) Playford wskazuje, ze kontredansa nalezy tarniczy¢ krokiem
menueta, za§ w Lady Mary’s Courant (czwarte wydanie drugiego tomu),
pojawia sie wzmianka, ze powinien by¢ taniczony krokiem couranta, jesli
tancerze go potrafig®!.

Zmienia sie forma okazania honoréw na poczatku tarica. W latach
1651-1665 krbélowata triada przez badaczy okreé§lana mianem tzw. ukladu
USA, nazwanego od nastepujacych po sobie zwrotek: Up-a-Double (dwa
kroki Double, jeden do przodu w kierunku szczytu sali, drugi do tytu), Si-
ding (krok Double do przodu do prawego boku partnera, powrét Doublem
do tylu, nastepnie do lewego boku partnera/ prawego boku osoby z pary
obok), Arming (podanie reki i peten obrét z partnerem). Zrédia tego ukta-
du sa wczeéniejsze, wystepuje on w choreografiach tanicéw typu measu-
re z 1594 roku zapisanych w The Inns of Court Manuscripts®2. Wiekszo$¢é
badaczy wskazuje, ze uklad ten byl forma okazania szacunku uczestni-
kom zabawy, najpierw witano osoby zgromadzone u szczytu sali, nastep-
nie partnera i pare obok. Uklad ten zostaje zarzucony w nowych tanicach
w latach 1675-1679. W miejsce Up-a-Double pojawia sie uklon do widow-
ni (po raz pierwszy w edycji z 1675 roku) oraz uklon do partnera (po
raz pierwszy w 1679 roku), w wiekszosci przypadkéw nie uwzglednione
w muzyce®3.

Podsumowanie

Okres od korica XVI wieku do potowy XVII wieku to czas, gdy z wcze$niej-
szych stylow tarica wytania sie forma kontredansa i ksztaltuja sie cechy
charakterystyczne, wyrézniajace je sposroéd innych. Okres 1651-1728 to
lata kiedy ustalona forma kontredanséw zostaje skodyfikowana i rozpo-
wszechniona w rodzimej Anglii dzigki opublikowanym zbiorom choreo-

60 R.A. Feuillet, Reciieil de contredances mises..., [s. 25 nienumerowanal; J. Essex, For the

furthur improvement of dancing..., s. 15

A. Kent, Country dancing in the French..., s. 46-47.

J. Kiek, ‘That againe’ - an exploration of the formulaic sequences in early English country
dance, [w:] On Common Ground 3: John Playford and the English Dancing Master, 1651, Con-
ference paper DHDS March 2001, s. 137-139, https://historicaldance.org.uk/wp-content/
uploads/conferences/OnCommonGround3-Kiek.pdf [dostep: 10 kwietnia 2023 r.].

K. van Winkle Keller, Social Change as Reflected...; A. Daye, Taking the Measure of Dance..., s. 16.
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grafii. Ogromna role odegrata w tym rodzina Playfordéw, ktéra na ponad
siedemdziesiagt lat praktycznie zmonopolizowala w tym temacie rynek
wydawniczy w Anglii. Kontredanse szybko dotarly do Francji, kraju o wy-
soko rozwinietej kulturze tanecznej w tym okresie, wywierajacym ogrom-
ny wplyw na technike tarica w catej Europie.

W omawianym okresie styl ten formujacy sie od przetomu XVIiXVII wie-
ku jest juz jednorodny i mozna wyodrebnié jego cechy charakterystyczne.
Jest to taniec zbiorowy, zawsze na wiecej niz jedna pare, z czasem, wraz
z zapotrzebowaniem na choreografie wykonywane na publicznych balach,
rozwijajacy sie w strone formacji na dowolna ilo$¢ par (tzw. longway).
Same choreografie podlegaly zmianom zgodnie z panujaca moda.

Kontredanse w pierwszej polowie XVII wieku rozprzestrzenialy sie
w Europie gléwnie dzieki francuskim wzorcom, m.in. w 1717 roku w Wol-
fenbiittel (Dolna Saksonia) ukazalo sie dzieto Recueil de Contredances au-
torstwa Ernesta Augusta Jayme’a, publikacja zawiera kompilacje teorii
Feuilleta oraz 119 choreografii, w wiekszo$ci skopiowanych z francuskich
zrédetl, m.in. Feuilleta, Dezaisa (1712) oraz propozycji wlasnych autora.
Jest to jedna z drég, ktérymi kontredanse mogty dotrzeé na ziemie polskie
wraz z dworem Saskim.

Roéwniez dzieta Playforda mogty docieraé na ziemie Rzeczpospolitej.
Gottfried Tauberta byt aktywnym nauczycielem tarica w Gdarisku w latach
1702-1715, tutaj napisal swoje dzieto Rechtschaffener Tantzmeister, ktore
wydat w Lipsku w 1717 roku. W publikacji tej bezposrednio wspomina
trzynaste wydanie The Dancing Master Playforda z 1706 roku. W swoich
podrecznikach tarica Taubert odnosi sie do biezacych drukéw francuskich,
co pokazuje na zasieg i obieg tego typu zrodet 4.

Liczba wzmianek dotyczacych kontredanséw lub, jak je zwano, an-
glez6w na ziemiach Rzeczpospolitej zwieksza sie od potowy XVIII do po-
lowy XIX wieku. Jak juz wspomniano na wstepie wzmianki te pojawiaja
sie ro6wniez w drugiej potowie XIX wieku. Dlatego niewatpliwie warto
w przysztosci pochyli¢ sie nad kontredansami i przesledzi¢ kolejne okresy
ich rozwoju.
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