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Robert Desnos’ dreams

Abstract

Sen byl punktem wyjécia surrealizmu i swoistej filozofii tego kierunku awangardowego.
Surrealisci zapisywali swoje sny, wierzac, iz w ten sposéb uda im sie uchwyci¢ autentyczny,
niczym nieskrepowany gtos nie§wiadomosci. Niniejszy artykut podejmuje prébe analizy
marzen sennych poety Roberta Desnosa, ktéry zapisatl sie w historii surrealizmu jako jego
najwazniejszy ,$nigcy”. Okazuje sie, iz zapiski owe zawieraja wiele elementéw charaktery-
stycznych dla catej pézniejszej twdrczosci poety, przesigknietej oniryzmem.
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Abstract

The dream was the starting point of surrealism and the specific philosophy of this avant-gar-
de movement. Surrealists wrote down their dreams, believing that in this way they would
be able to capture the authentic, uninhibited voice of the unconscious mind. This article
attempts to analyze the dreams of Robert Desnos, who went down in the history of surre-
alism as its most important “dreamer”. It turns out that these notes contain many elements
characteristic of the poet’s entire later work, permeated with oneirism.
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Ze snu

niby nié¢

umiat snué
watki stow

na ksztatt snéw

zasnal tu
szafy drzwi
nagle $ni
kartki 1ié¢
musi i§¢
liczba gos¢
wilasnie on
Rob Desnos

a tych snéw
chyba sto
réwnan moc
musi przejs¢
liczba gos¢
smutku doé¢
to wciaz noc
ze stéw snu
bedzie wieéé
obraz znéw
dyktat snéw
piekno stow

bo Desnos

to od snu

obok tu

siostra snéw

senna rzeczywisto$é!

Literackie poczatki Roberta Desnosa (1900-1945) sa nierozerwalnie zwig-
zane z narodzinami surrealizmu. Poeta na stale wpisat sie w historie tego
awangardowego ruchu jako jego najwazniejszy ,,$niacy” [réveur], gtéwny
bohater legendarnej ,,epoki snéw”, swoistego preludium do dziatalnosci
pdzniejszych surrealistbw. W owym czasie, to jest od wrzeénia 1922 roku
do lutego 1923 roku, André Breton oraz skupieni wokd4t niego mtodzi ar-
tysci oddawali sie eksperymentom ze snem hipnotycznym. Doswiadczenia
te stanowily kolejny, trzeci juz — po pisaniu automatycznym i zapisach
snéw — etap poszukiwan, ktére miaty doprowadzi¢ do uchwycenia i swo-
bodnego wyrazania gtosu nie§wiadomoséci2. Breton opisatl ten wazny okres

W. Rapak, Robert Desnos — utwor niepublikowany, publikacja za zgoda Autora.
Rozumianej za Sigmundem Freudem, do teorii ktérego odwotywali sie surrealiéci, jako
sfere niepoddajaca sie racjonalnej kontroli i Zr6dto wszelkich proceséw psychicznych. Zob.
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krystalizacji istotnych dla ruchu koncepcji i konkretyzowania sie pojecia
surrealizmu, do tej pory do$¢ niespdjnego, w stynnym artykule Entrée des
médiums [Nadejscie mediéw]. To tutaj réwniez po raz pierwszy zdefinio-
watl surrealizm jako ,,pewien automatyzm psychiczny, ktéry dos$é¢ dobrze
odpowiada stanowi snu, stanowi, ktéremu bardzo trudno jest dzisiaj wy-
tyczyé granice”3. Dwa lata pézniej, w 1924 roku, Breton poda dopraco-
wang, stownikowa definicje pojecia w Manifescie surrealizmu?*, ktérego
publikacja wyznacza oficjalna inauguracje dziatalnos$ci surrealistow.

Robert Desnos byt postaciag pierwszoplanowa owych eksperymentéw.
Znalazl sie w waskim gronie os6b podatnych na autohipnoze, a nastep-
nie dal sie pozna¢ jako najbardziej aktywne, najzdolniejsze ,medium”.
Us$piony poeta odpowiadal na zadawane pytania, zapisywal odpowiedzi
w formie pojedynczych stéw czy strzepké6w zdan, rysowal, tworzyt sonety
i poetyckie aforyzmy, wygtaszal dlugie monologi, recytowal wiersze. Nie-
zwykly dar swobodnego przemierzania bezdrozy nieS§wiadomosci, tworze-
nia na zadanie wzbudzal podziw Bretona, ktéry sam nie potrafit wejsé
w stan hipnozy: ,,Cudem byla umiejetno$¢ Desnosa do przenoszenia sie
dowolnie, w jednej chwili, z bylejakosci zycia codziennego do sfery ilu-
minacji i efuzji poetyckiej”>. Fotografia poety w hipnotycznym transie,
wykonana przez Man Raya i opublikowana w autobiograficznej ksigzce
Bretona Nadja®, na zawsze unie$miertelnita Desnosa jako gtéwnego ,,$nig-
cego” w kregu surrealistéw.

Dziwi¢ wiec mozZe stosunkowo niewielka liczba opis6w marzen sen-
nych w dorobku poety-medium; jest ich bowiem raptem szesnasécie’. Tym

S. Freud, ,,Ja” i ,,to”, [w:] Tenze, Psychologia nieSwiadomoSsci, przet. R. Reszke, Warszawa

2009, S. 217-262.
3 A. Breton, Entrée des médiums, ,Littérature” no 6, Nouvelle Série, 1er novembre 1922,
s. 1-16, http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/litterature/6ns/pages/o1.htm [dostep: 26 paz-
dziernika 2022 r.].
»Surrealizm, rz. m. Czysty automatyzm psychiczny, ktéry ma stuzyé do wyrazania badz
w stowie, badZz w piSmie, badZ innym sposobem, rzeczywistego funkcjonowania mysli.
Dyktowanie my$li wolne od wszelkiej kontroli umystu, poza wszelkimi wzgledami este-
tycznymi czy moralnymi” (ttum. A. Wazyk). Zob. A. Breton, Manifest surrealizmu, [w:] Sur-
realizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, red. A. Wazyk, Warszawa 1976, s. 77.
5 A. Breton, Entretiens, Paris 1969, s. 90.
Tenze, Nadja, Paris 1998, s. 31.
Marie Bonnot w artykule Les réves de Robert Desnos, poSwieconym analizie zachowanych
rekopiséw marzeri sennych Desnosa, doliczyla sie jedynie trzynastu tego typu tekstow
w dorobku poety: trzy zapisy snéw opublikowane w 1922 roku oraz dziesie¢ udostep-
nionych on-line (autorka méwi omytkowo o jedenastu, chociaz nastepnie sama wylicza
szczegblowo tylko dziesieé). Nie uwzglednia tych, ktére znalazly sie w monografii Pierre’a
Berger’a z 1950 roku. Zob. M. Bonnot, Les réves de Robert Desnos, [w:] Robert Desnos.
Regards sur les archives numérisées, Colloques fabula, Textes réunis par Damiano de Pieri
et Marie-Paule Berranger et mis en ligne par Antoine Poisson, https://www.fabula.org/
colloques/document7650.php/ [dostep: 26 pazdziernika 2022 r.].
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bardziej, ze — jak zauwaza Georges Sebbag® — na 6wczesnym etapie dla
surrealistow transkrypcja marzenia sennego i zapis snu hipnotycznego
sporzadzonego podczas seansu, miaty taka samag warto$é, gdyz jedne
i drugie byty produktem ,,magicznego dyktowania my$li”°. Desnos za zycia
opublikowat jedynie trzy takie teksty w piatym numerze czasopisma ,,Lit-
térature” z 1. pazdziernika 1922 roku (En 1916, Durant l’hiver 1918-1919
oraz En aoiit 1922); nie zachowatly sie jednak ich rekopisy. W monografii
Pierre’a Bergera z 1950 roku po$wieconej poecie, w cze$ci Robert Desnos.
Inédits et choix de textes (établi par Pierre Berger) z wyborem tekstéw
poety, znalez¢ mozna faksymile manuskryptu Nuit du 26 au 27 septembre
1922, ponizej ktérego znajduje sie rysunkowy zapis snu Aoiit 1922. Berger
zamieszcza réwniez wydrukowany tekst Réve, nuit du 27 au 28 mai 1923%°.
W dossier Roberta Desnosa z archiwéw Bibliothéque Littéraire Jacques Do-
ucet, zawierajacym zdigitalizowane i udostepnione w bazie ALMé (Archives
littéraires de la modernité) rekopisy poety, znajduje sie dziesieé¢ zapisow
snéw!l. Cztery z nich zostaly wydane poémiertnie w czasopismach; trzy
(Nuit du 11 au 12 septembre, Nuit du 16 au 17 juin 1925 oraz Nuit du 21 au
22 mars 1931) w numerze jedenastym ,Réalités Secretes” Marcela Béalu
w 1960 roku, a jeden (Le samedi 9 septembre 1922 vers 4h30 — 5 heures du
matin) w numerze trzecim, specjalnym, przegladu 1492. Revue internatio-
nale des Arts et des Lettres w 1963 roku. W zbiorze Nouvelles Hébrides et
autres textes 1922-1930 wydanym w 1978 roku znalazly si¢ dwa zapisy ma-
rzen sennych opublikowanych wczeéniej (Le samedi 9 septembre 1922 vers
4h30 — 5 heures du matin oraz Nuit du 11 au 12 septembre) oraz dwa inne
z wrzeénia 1922 roku, dotad nieopublikowane: Réve (nuit du 7 au 8 septem-
bre 1922) oraz Nuit du 24 au 25 septembre 1922'2. W archiwach znajduja
sie jeszcze cztery transkrypcje marzen sennych, ktére dotad nie ukazaty
sie drukiem: rekopis z zapisem trzech snéw z dzieciistwa Réves (En 1907
ou 1908, En 1908, en 1909, en 1910 i Durant ’hiver 1915-1916) oraz 29 aollt
1929 a 2h du matin environ). Niemniej nawet jesli ich skromna liczba mogta-
by sugerowad, iz miaty dla poety charakter marginalny, teksty te pokazuja,
jak postrzegana byla przez niego sama aktywno$é oniryczna, a takze za-

G. Sebbag, «Le surréaliste, réveur définitif», [w:] Tenze, Sommeils et réves surréalistes, Pa-
ris 2004, s. 10.

A. Breton, Entrée des médiums, dz. cyt., s. 2.

Zob. P. Berger, Robert Desnos, coll. Poétes d’aujourd’hui, Paris 1962, s. 92-94.

Zob. R. Desnos, Réves, https://bljd.sorbonne.fr/search?preset=19&view=list&page=6/
[dostep: 7 listopada 1922 r.].

W wydanych w 1999 roku zebranych dzietach Desnosa, Euvres, w rozdziale zatytutowa-
nym Réves, znajdziemy siedem marzen sennych poety: obok trzech pierwszych, wydruko-
wanych w , Littérature”, znajduja sie tu cztery teksty zanotowane we wrze$niu 1922 roku
i opublikowane w zbiorze Nouvelles Hébrides et autres textes 1922-1930 w 1978 roku: Réve
(nuit du 7 au 8 septembre 1922), Le samedi 9 septembre 1922 vers 4h30 — 5 heures du matin,
Nuit du 11 au 12 septembre oraz Nuit du 24 au 25 septembre 1922.

10
11

12
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wieraja elementy charakterystyczne dla catej jego pdzniejszej twdrczosci.
Ponadto zachowane rekopisy sa zrédiem informacji na temat pracy poety
nad tekstem pierwotnym, a takze tej zwigzanej z przepisywaniem swoich
notatek, ktoéra to, jak zauwaza Marie Bonnot, pozwolita autorowi niejako
odzyskaé¢ swoj material!3.

Zapiski marzen sennych Desnosa odpowiadaja kryteriom praktyki dia-
rystycznej. Jesli to tylko mozliwe, poeta podaje doktadna date, a czasami
nawet godzine $nienia; nigdy natomiast nie wspomina miejsca. Datacje te
peilnia funkcje tytutéw tekstéw, ktére poprzedzaja. Wskazuja réwniez, iz
zapisywanie snéw byto dla Desnosa czynnosécia epizodyczna raczej niz sta-
1a. Jej najwieksza aktywno$¢ przypada na okres sierpnia — wrze$nia 1922
roku (powstalo wéwczas siedem opiséw snéw), co pokrywa sie z dziatal-
noécia eksperymentalng grupy'4.

Generalnie rekopisy zawieraja niewiele skre$len i poprawek. Notatki
sporzadzone sa nie w postaci fragmentéw, enigmatycznych zdan czy tez
rozrzuconych pojedynczych wyrazéw, lecz catoSciowo i dos¢ czytelnie. Sa
to teksty stosunkowo krétkie (liczg $rednio okoto pietnastu linijek), a ich
fabula zawiera najczesciej jeden watek toczacy sie w jednym miejscu ak-
cjil®. Oznacza to, iz tre$¢ marzen sennych zostata przez poete zapamietana
1 spisana juz po calkowitym wybudzeniu, a nie przywolywana i odtwarza-
na na podstawie zanotowanych w nocy strzepkéw zdan czy stoéw-kluczy.
Zarowno forma zachowanych tekstéw, jak i ich niewielka liczba wyraznie
sugeruja, iz poeta zdecydowanie stawial na jako$¢, a nie na iloé¢ i utrwa-
lat na piSmie jedynie te sny, ktére wydawaly mu sie godne uwagi.

Pierwsze trzy opisy marzen sennych, ktére Robert Desnos oddat do
druku (jedyne, jak pokaze przysztosé), zostaly opublikowane w pazdzier-
niku 1922 roku, a wiec w chwili, kiedy poeta $wiecit triumfy jako medium
grupy'®. Co ciekawe, dwa z nich wydawaty sie wzglednie stare, poniewaz
pierwszy z 1916 roku, natomiast drugi z zapiskiem: ,,Podczas zimy na prze-

13 Zob. M. Bonnot, dz. cyt.

14 Breton opublikowal swoje opisy snéw w pierwszym numerze nowej serii czasopisma
yLittérature” z dnia 1 marca 1922 roku, zachecajac tym samych skupionych wokét niego
artystow do podobnej aktywnosci. W tym mniej wiecej czasie Desnos dotacza do grupy,
a pierwszym surrealistycznym eksperymentem, jakiego sie podejmuje jest pisanie auto-
matyczne. Fragmenty powstalego dzieki technice écriture automatique tekstu Pénalités de
UEnfer ou Nouvelles Hébrides zostaja opublikowane we wrzeSniowym numerze ,Littéra-
ture”. Transkrypcja marzeni sennych jest kolejnym dos$wiadczeniem, jakiemu oddaje sie
Desnos, jak sie wydaje, bardzo intensywnie na przetomie sierpnia i wrzeénia 1922 roku.
Wyjatek stanowia tutaj dwa sny: Nuit du 11 au 12 septembre 1922 oraz Nuit du 27 au 28 mai
1923. Ten pierwszy jest rOwniez jedynym takim tekstem Desnosa, ktory wystepuje w kilku
wersjach; obok oryginalnego rekopisu, zachowaty sie réwniez dwie wersje maszynopisu.
Pamietny, pierwszy seans mial miejsce 25 wrzeénia o godzinie 21-ej w mieszkaniu Breto-
néw przy ulicy Fontaine’a. Kolejne odbywaly sie regularnie kilka razy w tygodniu do 14 li-
stopada. W tym czasie wedtug zachowanych protokotéw Desnosowi udato sie wej$¢ w stan
autohipnozy co najmniej dwadzieScia cztery razy. W kolejnych miesiacach eksperymenty
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lomie 1918 i 1919 roku”. Ostatni, najbardziej aktualny, zostal zanotowa-
ny w sierpniu 1922 roku. Przez dlugie lata badacze twoérczosci poety byli
przekonani, iz sny owe zostaty zapisane rzeczywiscie wtedy, gdy wskazuja
na to ich daty i uznawali poete za surrealiste avant la lettre. Pierre Ber-
ger stwierdza w eseju napisanym niespeina pie¢ lat po $mierci Desnosa,
ze poeta wczeénie odkryt znaczenie marzen sennych: ,,Oniryzm szybko
stat sie jego $wiatynia”!’. Uwaza go za prekursora estetyki zdefiniowanej
pézniej przez André Bretona. Réwniez Rosa Buchole zaznacza w ksigzce
L’Evolution poétique de Robert Desnos, ze poeta zapisuje i komentuje swo-
je sny od 1916 roku!®. Sarane Alexandrian takze podkre$la, ze Desnos nie
czekal na wezwanie surrealistéw, aby notowac sny, gdyz robit to juz od
szesnastego roku zycial®. Dopiero w zredagowanych przez Marie-Claire
Dumas, najwieksza znawczynie twoérczosci poety, i wydanych w 1999 roku
zebranych dzietach Desnosa, Euvres, w rozdziale zatytulowanym Réves,
znalez¢ mozna w przypisach komentarz badaczki, iZ najprawdopodobniej
jednak te dwa sny, En 1916 oraz Durant I’hiver 1918-1919 zostaly spisa-
ne pdézniej, w 1922 roku, kiedy to podopieczni Bretona, zacheceni jego
przykladem, zaczeli jak najwierniej zapisywaé swoje marzenia senne2°.
Tego samego zdania jest Marie Bonnot, ktéra dokonujac w swoim artyku-
le inwentaryzacji zachowanych rekopisé6w marzen sennych poety, o tych
datowanych wczeéniej pisze, iz sa to ,stare wspomnienia marzen sennych
(z dzieciistwa), spisane a posteriori”?!.

Przyjrzyjmy sie zatem dwoém pierwszym tekstom, ktére w oczach sa-
mego poety warte byly ukazania sie drukiem:

W 1916

Jestem zamieniony w cyfre. Wpadam do krateru, ktéry jest jednoczeénie kartka pa-
pieru, przechodzac z jednego réwnania na drugie, z rozpacza, ze oddalam sie coraz
bardziej od dziennego $wiatta oraz od pejzazu, ktéry stanowi zamek w Ferriéres
(Seine-et-Marne) ogladany z trasy kolejowej od wschodu?2.

Podczas zimy 1918-1919

Leze i widze sie takim, jaki jestem w rzeczywisto$ci. Pali sie $wiatto. Drzwicz-
ki mojej przeszklonej szafy same si¢ otwieraja. Widze ksiazki, ktére zawiera. Na
poice znajduje sie miedziany ndéz do papieru w ksztalcie jataganu. Wznosi sie na

organizowane byly z mniejsza regularnoscia. Zob. A. Egger, Robert Desnos, Paris 2007,
s. 107.

P. Berger, dz. cyt., s. 24-25.

Zob. R. Buchole, L’Evolution poétique de Robert Desnos, Bruxelles 1956, s. 15.

S. Alexandrian, dz. cyt., s. 262-263.

Zob. R. Desnos, (Euvres, dz. cyt., s. 125.

M. Bonnot, dz. cyt.

R. Desnos, En 1916, [w:] Tenze, (Euvres, dz. cyt., s. 125 (tlum. wlasne).

17
18
19
20
21
22
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konicowce ostrza, pozostaje chwile w niepewnej réwnowadze, po czym ktadzie sie
powoli na pétce. Drzwiczki zamykaja sie. Swiatto gasnie®3.

Jak slusznie zauwaza Dumas, zanotowane przez poete sny charakte-
ryzuja sie zwieztosécia i ,wizualnosécig”. Zaskakuja zaré6wno $miatoscia
opisu, jak i specyficznym prawdopodobienistwem, ktére w tej konwencji
polega na przedstawieniu nieprawdopodobnych zdarzeri jako czego$ naj-
zupelniej normalnego. Bez wzgledu na to, czy chodzi o upadek narratora
zamienionego w cyfre i jego podréz poprzez réwnania, czy o powolne uno-
szenie sie noza do rozcinania papieru na péice w szafie, mamy do czynienia
ze swoistym spektaklem ze wszystkimi jego perypetiami i metamorfozami.
Wydarzenia przedstawione sa w sposéb realistyczny, konkretny i precyzyj-
ny, tonem typowym dla zwyklego stwierdzenia. Powiazane sg z prostota
zupelnie pozbawiona logiki, dzieki czemu zachowany zostaje oryginalny
charakter marzenia sennego. Wszystko jest zarazem naturalne i cudowne.
Desnos sprawia wrazenie, jakby posiadl umiejetno$é zapisywania snéow
w postaci krynicznej, niezmaconej $wiadomoscia przebudzenia. Relacjo-
nuje przebieg wydarzen bez zadnej wiedzy naddanej, niczego nie wyjasnia
i nie dopowiada. Opisy te zaskakuja swoja sila ekspresji i sugestii. Panu-
jaca w nich atmosfera oscyluje pomiedzy niepokojem i humorem, dwoma
sktadnikami charakterystycznymi dla calej pézniejszej tworczoéci poety?4.
Réwniez Rosa Buchole widzi w tych tekstach, ich kompozycji, sugestyw-
nosci oraz sposobie laczenia obrazéw, zapowiedz pdézniejszych, surreali-
stycznych dziet poety, Deuil pour deuil [Zatoba dla zatoby] oraz La Liberté
ou ’amour! [Wolnos$¢ albo mitos¢!]. Wedlug badaczki Desnosowskie opisy
snéw z wczesnej mtodoséci przywodza na my$l zwiezte, fantastyczne ba-
$nie czy tez krétkie poematy proza przesiakniete dziwnoscig, niezwyklo-
$cig, niesamowitoécia (étrangeté)?.

Warto w tym miejscu przypomnieé, iz kategorie niesamowitosci opisat
w swoim artykule zatytulowanym Das Unheimliche w 1919 roku Sigmund
Freud?®, z ktérego teorii, jak wiadomo, zwtaszcza je$li chodzi o marzenie
senne, czerpal surrealizm. Psychiatra zestawia termin unheimlich (w jezy-
ku francuskim opisowe wyrazenie inquiétante étrangeté oznacza dostow-
nie ‘niepokojaca dziwnos¢’) ze stowem heimlich, ktére oznacza ‘samowite’,
czyli to, co znane, swojskie, oswojone, ale takze wedlug drugiego znaczenia

23 R. Desnos, Durant ’hiver 1918-1919, [w:] Tamze (ttum. wtasne).

Zob. M.C. Dumas, Robert Desnos ou l’exploration des limites, Paris 1980, s. 45.

R. Buchole, dz. cyt., s. 15.

S. Freud, Niesamowite, [w:] Tenze, Pisma psychologiczne, ttum. R. Reszke, Warszawa
1997, s. 233-262. Tekst ten odnosi sie do opublikowanego w 1906 artykulu niemieckiego
psychiatry Ernsta Jentscha O psychologii niesamowitego, rowniez w catos$ci traktujacego
o ,niesamowitym” w literaturze, sztuce i w zyciu codziennym.

24
25
26
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‘to, co ukryte, schowane’?’. Unheimliche obejmuje swoim zasiegiem takie
pojecia jak: niepokéj, poczucie bezradno$ci i zagrozenia, strach, trwoga
oraz pozwala uSwiadomié¢ wahanie uczuciowe i intelektualne czytelnika.
Wedlug Freuda ,efekt niepokojacej niesamowito$ci” powstaje, gdy gra-
nica miedzy wyobraznia a rzeczywistoscia zaciera sie, kiedy co$, co do-
tychczas bylo traktowane jako fantastyczne, prezentuje sie jako realne2®.
Niemniej w §wietle tej teorii, nie kazde dziwne, niezwykle zjawisko musi
budzi¢ trwoge. Przykladem jest Swiat basni. Trzeba by wiec — stwierdza
Freud — oddzieli¢ ,,niepokojaca niesamowito$é”, z ktéra mamy do czynie-
nia w zyciu, od tej, ktéra sobie jedynie wyobrazamy lub od tej, ktéra ma
miejsce w ksigzkach?°.

W marzeniach sennych Desnosa Unheimliche przejawia sie na rézne
sposoby. Niekiedy narrator wyczuwa blisko$é ,niepokojacych postaci”3°.
Poczucie zagrozenia poteguje jego wlasna biernos¢ i bezradnos¢ (,,Ludzie ci
prowadza mnie do szpitala”3!.) oraz obawa przez chorobg psychiczng i od-
izolowaniem: ,,Dokladnie w tym momencie zdaje sobie sprawe, ze wtadnie
popadam w szaleristwo i jestem w azylu”32. Bywa, ze dochodzi do glosu
strach przed rozwigzaniem ostatecznym, jak w mtodzieiczym $nie o de-
kapitacji: ,,Popeinitem zbrodnie, chca mnie aresztowa¢. Prowadza mnie na
gilotyne”33, ktéry koniczy sie bardzo sugestywnym obrazem opuszczajacych
sie chybotliwie ostrzy. Obraz szafotu i grozba stracenia, a wczeéniej uwie-
zienia pojawiaja sie rowniez w $énie z 11 na 12 wrzeénia 1922 roku.

Owa inquiétante étrangeté manifestuje sie niekiedy ré6wniez pod posta-
cig os6b czy rzeczy, ktére ulegaja rozdwojeniu badZ nawet zmultiplikowa-
niu, jak we $nie z 26 na 277 wrzesénia 1922 roku, ktérego akcja rozgrywa sie
na ulicach Paryza, w okolicach bulwaru Saint Michel:

Dotartszy na wysoko$é poczty, zauwazam po prawej stronie dwa lub trzy wozy
stojace przy chodniku. Sadze, ze pomiedzy wozami i koimi, rozpoznaje przyjaciela
[...1, ktérego juz dawno nie widziatem. Jestem gotéw biec za nim, kiedy kto§ mnie
wola z lewej strony. Odwracam sie i widze tego samego przyjaciela siedzacego

27 Tamze, s. 236.

28 Tamze, s. 255.

29 Tamze, s. 257-258.

R. Desnos, Nuit du 16 au 17 juin 1925 (ttum. wlasne), maszynopis, Archi-
wa Bibliothéque Littéraire Jacques Doucet, https://bljd.sorbonne.fr/ark:/naan/
a011441804309rhzoov/4f78b41d75/ [dostep: 9 listopada 2022 r.].

Tamze.

Tamze.

Tenze, Durant l’hiver 1915 - 1916, rekopis (tlum. wlasne)., Archiwa Bibliothéque Littéra-
ire Jacques Doucet, http://bljd.sorbonne.fr/ark:/naan/a0114435363417dmAc7 / [dostep:
10 listopada 2022 r.].

Tenze, Nuit du 11 au 12 septembre 1922, [w:] Tenze, Euvres, dz. cyt., s. 127 (ttum. wlasne).
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przy kawiarnianym stoliku poéréd wielu innych rozmieszczonych przed drzwiami,
chociaz zadnego baru nie ma w poblizu®°.

Paryz, miasto rodzinne Desnosa, z dobrze znanymi mu ulicami, par-
kami i zautkami, w snach poety traci czesto swéj oswojony, zwyczajny
charakter i staje sie scenerig dziwnych, budzacych niepokéj, lek, a na-
wet trwoge wydarzen. Akcja zapamietanego z dzieciristwa snu, ktéry po-
wracal wielokrotnie w niezmienionej wersji, toczy sie na skwerze Wiezy
Swietego Jakuba w rodzimej dzielnicy Saint-Merri, na ktérym chtopiec re-
gularnie si¢ bawit:

Ide alejka skweru Wiezy Saint-Jacques. Jednak widze jedynie piasek alejki okolo-
nej matymi tukami i tylko do okoto dwéch metréw przede mna, ale czuje obecnosé
Wiezy po mojej prawej stronie oraz ciemnozielony kolor trawnika, §wieci storce,
cieri sunie przede mna, mam laske w dioni®®.

Nadciagajace zagrozenie symbolizuje dobrze znana i wzbudzajaca fa-
scynacje chtopca gotycka wieza3’. We $énie upersonifikowana — jest wy-
czuwalnie obecna, mimo iz jej nie wida¢, rzuca cien, za ktérym podaza
podmiot. Poczucie strachu wzrasta, kiedy znajome otoczenie niespodzie-
wanie rozptywa sie, a gérujaca nad otoczeniem Wieze czy tez jej niemal
namacalng obecno$¢ zajmuje nieprawdopodobny przedmiot, ogromny
ludzki organ, ktéry ,,zszed}” z plakatu reklamowego:

Nagle cala ta sceneria znika. Jestem pewny, ze po mojej prawej stronie znajduje sie
olbrzymi ludzki organ, wielki jak dom, co$ jak watroba albo nerki z reklamy Uro-
donalu. Wiem, ze chirurdzy w biatych kitlach przygotowuja ten organ do operaciji,
ze jakie$ wielkie nieszczeécie na mnie czyha [...]38.

Owa fascynacja reklama, czyli wrazliwos$¢é przysztego poety na to, co
Guillaume Apollinaire nazwat poezja i proza wspotczesnoéci?, nigdy De-
snosa nie opuscita, a z czasem byta dzielona z innymi twércami awan-
gardowymi. Malgorzata Baranowska przypomina, Ze reklamy, szyldy
i ogtoszenia byly dla surrealistéw przewodnikami w labiryncie miasta,

35 Tenze, Nuit du 26 au 27 septembre 1922, faksymile, [w:] P. Berger, dz. cyt., s. 92 (ttum.

wtlasne).

R. Desnos, En 1908, en 1909, en 1910, rekopis, (ttum. wiasne), Archiwa Bibliotheque Littéra-
ire Jacques Doucet, https://bljd.sorbonne.fr/ark:/naan/a0114435363417dmAc7/3ba824b-
fa3 / [dostep: 3 listopada 2022 r.].

Wedtug Anne Egger mtody Desnos zapewnial, ze widziat, jak ze szczytu wiezy schodzi rzezba
$wietego Jakuba wraz z trzema towarzyszacymi mu smokami. Zob. A. Egger, dz. cyt., s. 17.
R. Desnos, En 1908, en 1909, en 1910, dz. cyt. (thum. wlasne).

»Czytasz prospekty katalogi afisze Spiewajace gltosniej niz kobiety / Oto poezja dzisiejszego
poranku a dla prozy sa liczne gazety”. G. Apollinaire, Strefa, przet. A. Wazyk, [w:] G. Apol-
linaire, Wybor wierszy, wybér i post. J. Hartwig, Warszawa 2010, s. 21.

36
37

38
39

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 4 |

53



54

Matgorzata Kuta

traktowanym jako magiczna przestrzen cudowno$ci rzeczywistosci®®.
W twdrczoéci Desnosa scena zstgpienia postaci z plakatéw pojawi sie
jeszcze kilkakrotnie*!. Wedtug Agnieszki Taborskiej zabieg ten pozwala
odkryé w absurdalnym jezyku reklam codzienna niezwykto$¢ miasta, jego
magie wywotang nieoczekiwanymi skojarzeniami. Pokazuje, w jaki spo-
s6b ulica potrafi pobudzi¢ wyobraznie wrazliwego przechodnia*?.

Ogromna nerka opuszczajaca swoje miejsca na afiszu reklamowym
i czekajaca na operacje jest réwniez doskonalym przykladem surreali-
stycznego czarnego humoru, ktéry cechuje cata twoérczosé¢ Desnosa w po-
czatkowym okresie. Taborska przypomina, Ze opisany przez André Bretona
w Anthologie de I’humour noir*® czarny humor surrealistéw jest okrutny
i pelen ironii. Nie podporzadkowuje sie logice, normom spolecznym ani
regutom jezyka. Wykazuje dwuznaczno$¢ wszystkiego oraz odstania gle-
boko skrywane zakamarki ludzkiej natury. Ma peini¢ funkcje wywrotowa;
jego celem jest obalanie autorytetoéw i obnazanie hipokryzji**. Breton de-
finiuje czarny humor jako wyraz triumfu Freudowskiej zasady przyjem-
nosci, gdyz dzieki niemu mozna odrzucié¢ ograniczenia narzucane przez
$wiat zewnetrzny i tym samym zapanowa¢é (co prawda, iluzorycznie) nad
rzeczywistoécig?”. Surrealistyczny czarny humor szuka inspiracji w magii
codzienno$ci, z niej czerpie dowcip i poezje, a jako zjawisko trudne do
uchwycenia, stanowi swoiste ,przestanie”, ktére odbiorca ma zinterpre-
towaé. Dobrym tego przykladem jest sen Desnosa z 7 na 8 wrzes$nia 1922
roku, nalezacy do tzw. ,snéw grupowych” wedlug okreslenia biografki
poety (réves de groupe*®), w ktorych pojawiaja sie, obok nieznanych po-
ecie postaci, najblizsi przyjaciele i nowi towarzysze. Sen, mimo iz peten
niepokoju oraz nieprzyjemnego poczucia skrepowania i zazenowania, jest
niezaprzeczalnie komiczny:

Wszyscy moi przyjaciele (chociaz nie moge wymieni¢ ani jednego) i ja znajdujemy
sie na ptywalni. Wokét pomieszczenia rozciaga sie galeria. Wchodzimy tam. Kiedy
wilasnie mamy schodzi¢, korowdéd homoseksualistow pojawia sie na schodach. Sa
ubrani w biale kapielowe szlafroki i w biale bawelniane czepki. Niektérzy nosza

40 Zob. M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 135.

41 Na przyktad we wspomnianym wczeéniej tekécie La Liberté ou 'amour! [Wolno$¢ albo mi-
t0$¢!] czy tez w scenariuszu Les Mysteéres du Métropolitain [Tajemnice metra]. Zob. R. De-
snos, La Liberté ou 'amour !, [w:] Tenze, (Euvres, dz. cyt., s. 317-394; R. Desnos, Les Mys-
téres du Métropolitain, [w:] Tenze, Les Rayons et les ombres, éd. établie et présentée par
M.-C. Dumas et N. Cervelle-Zonca, Cinéma Gallimard, 1992, s. 229-236.

Zob. A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdansk 2007, s. 175.

Zob. A. Breton, Anthologie de ’humour noir, Paris 1966.

A. Taborska, dz. cyt., s. 71.

Zob. A. Breton, Préface, [w:] Tenze, Anthologie de ’humour noir, dz. cyt., s. 20.

Zob. A. Egger, dz. cyt., s. 103.
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blond peruki. Wszyscy maja makijaz, uémiechaja sie i puszczaja oko: ich ekspresja
jest absolutnie przesadna. [...]*’

Niemal wszystkie wspomniane wcze$niej elementy, a wiec absurdalny
czarny humor, poczucie zagrozenia, inquiétante étrangeté przejawiajaca
sie w nagtej zmianie nastroju i scenerii wydarzen, rozmnozeniu postaci
i przedmiotéw, wszystko to odnalez¢ mozna we $nie z 27 na 28 maja 1923
roku:

Tego ranka obudzitem sie wczeénie. Szedlem ulica Rivoli, jeszcze opustoszala, od
mojego domu (pod numerem 9) do Placu Ratuszowego. Chciatem podjecha¢ auto-
busem linii Plac Republiki — Pola Marsowe, ktéry sie tam zatrzymuje i pomy$latem,
ze dobrze bytoby mieé bilet. Miatem go sobie wzigé z dystrybutora zawieszonego na
latarni ulicznej, gdy nadeszly pensjonarki z sierocirica w granatowych sukienkach
i czarnych stomkowych kapeluszach. Zaczety kolejno odbiera¢ bilety, a poniewaz
wypelnialy ulice az po horyzont, gotowatem sie¢ z niecierpliwosci, za$ autobusy,
do ktérych nie mogtem wsiaéé, podjezdzaty jeden po drugim. Nagle po mojej pra-
wej stronie zauwazylem Picabie. ,Wybiera sie pan do Anglii?” zapytal. Zgodzilem
sie i wsiadlem do jego samochodu, ktéry odjechat spokojnym tempem. WKkrétce
przybyliémy do Anglii, ktéra nie byta niczym innym, jak Porte Maillot*®. Nie wiem,
w jaki sposéb Picabia i ja zostaliSmy rozdzieleni, lecz znalaztem si¢ na malym,
czarno-bialym placu, ktéry imitowat Trafalgar-Square. Od placu tego odchodzit ko-
rytarz wyscietany na czerwono i stabo o$wietlony, ktéry prowadzit do cérki kréla
Anglii. Dotartem do niej i zaprowadzitem ja za reke az do kosciota pod wezwaniem
$w. Magdaleny, gdzie pobraliSmy sie z wielka pompa; bylem w kolorowym fraku,
a moja zona w sukni panny mtodej. Kiedy pojawiliémy sie u szczytu schodéw, opu-
stoszaty Plac Magdaleny wypetnit sie ulicznymi handlarzami, ktérzy sprzedawali
gazety, wykrzykujac: ,Wydanie specjalne! Krél Anglii abdykowatl!”. Zeszli§my po
schodach i na dole dostrzegliémy niskiego mezczyzne, krepego i pospolitego, ubra-
nego w sportowy trykot z ciemnego szewiotu, mato eleganckiego, ktéry powiedziat
mi: ,Jestem krélem Anglii. Zrzeklem sie tronu, aby sie z panem pojedynkowac”.
Wykonalem woéwczas szeroki gest médwiac: ,Z krélami nie staje sie do pojedyn-
ku, kr6léw sie gilotynuje”, caly czas my$lac o pierwszym rozdziale Locus Solus*®
i o gtowie Dantona®°.

Jest to jedyny sen Desnosa zapisany w catos$ci w czasie przeszitym.
Agnieszka Taborska poréwnuje jego wizyjno$¢ do surrealistycznych

47 R. Desnos, Réve (nuit du 7 au 8 septembre 1922), [w:] Tenze, Euvres, dz. cyt., s. 126 (thum.
wtasne).

Na pograniczu 16 i 17 dzielnicy Paryza, w péinocno-wschodniej czeSci miasta (przypomnie-
nie autorki).

Powie$¢ Raymonda Roussela z 1914 roku jest zapisem przechadzki po tytutowej posiadioéci
wybitnego uczonego, Martiala Cantarela, posiadajacego wykradziona po egzekucji glowe
Dantona, ktéra wynalazca ozywia w swoim pawilonie wskrzeszen. Zob. R. Roussel, Locus
Solus, przel. A. Wolicka, post. A. Sosnowski, Warszawa 2017.

R. Desnos, Nuit du 27 au 28 mai 1923, [w:] P. Berger, dz. cyt., s. 93-94 (tlum. wlasne).
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scenariuszy, pelnych metamorfoz i opisé4w nienadajacych sie do sfilmo-
wania®!. Scenerie $nionych wydarzen tworza ulice Paryza, nawet wtedy,
gdy bohaterowie (sam Desnos, jego towarzysz Francis Picabia — malarz
surrealista — oraz krélewska cérka gotowa bez zastanowienia wyda¢ sie
za poete) znajduja sie w Londynie. Ludzie i przedmioty multiplikuja sie
w nieskoniczono$¢, a poeta musi stawi¢ czota wyzywajacemu go na pojedy-
nek teSciowi-krélowi. Jest i motyw $mierci symbolizowany przez gilotyne,
ktéra podkres$la obraz Scietej gtlowy bohatera rewolucji francuskiej. Do-
datkowo motyw za$lubin z krélewnga oraz rywalizacji z jej ojcem, a nawet
ewentualnego przejecia tronu moga sugerowac wielkie ambicje mlodego
poety. Te ostatnie znajduja odzwierciedlenie réwniez w innych jego ma-
rzeniach sennych.

Ostatni z trzech snéw opublikowanych w czasopi$mie Littérature, za-

notowany w sierpniu 1922 roku, wyraZnie odnosi sie do aktualnych prze-
zy¢ Roberta Desnosa. Jest to jego pierwszy sen ,branzowy”, uzywajac
okreslenia Wojciecha Owczarskiego®2, w ktérych pojawia sie plejada zna-
nych postaci ze $§wiata literatury i sztuki, posréd ktérych poeta prébuje
znalez¢ swoje miejsce:

Leze i widze siebie takiego, jakim jestem w rzeczywisto$ci. André Breton wcho-
dzi do mojego pokoju trzymajac w dloni Dziennik urzedowy. ,,Drogi przyjacielu
— méwi do mnie — mam przyjemno$¢ powiadomic¢ cie, ze zostate$§ awansowany na
stopien sierzanta-majora”. Nastepnie odwraca sie i wychodzi®3.

Nietrudno sie domysli¢, ze aspirujacy poeta pragnal umocnienia swojej

pozycji w kregu przysztych surrealistéw, a zwlaszcza uznania w oczach ich

»papieza”. Podobng wymowe ma sen z dziewiatego wrzeénia tego samego
roku, w ktérym poeta znajduje sie w Café des Innocents w towarzystwie
Georges’a Malkine’a i Marcela Duhamela. Nieznajomy przepowiada im
Swietlang przysztosé: ,[...] JesteScie mtodymi intelektualistami. Wyglada-
cie na ludzi, ktérzy zostang kims. [...] ([W]skazujac mnie) zwtaszcza Pan,
bylbym bardzo zdziwiony, gdyby sie panu nie powiodlo. Ma Pan wszystko,
czego potrzeba, [...] jestem przekonany, ze odniesie Pan sukces” [...]%%. To
kolejne marzenie senne, ktére uzewnetrznia ambicje mtodego poety, pra-
gnienie zdobycia uznania i potwierdzenia swojej wartosci.

Warto zauwazy¢, ze Robert Desnos nigdy nie analizowal ani nie ko-

mentowal swoichnéw. Niemniej niektére zapiski poety zawieraja uwagi,
ktére wchodza w swoisty dialog z tekstem marzenia sennego. Co istotne,
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A. Taborska, dz. cyt., s. 177.

Zob. W. Owczarski, Teksty i sny, ,, Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 56-73.

R. Desnos, En aoit 1922, [w:] Tenze, Euvres, dz. cyt., s. 125 (ttum. wlasne).

Tenze, Le samedi 9 septembre 1922 vers 4h30 — 5 heures du matin, [w:] Tamze, s. 126 (tlum.
wiasne).
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w zadnym wypadku dopowiedzenia te nie uzupelniaja luk w jego tresci,
nie dostarczaja alternatywnych propozycji, nie stawiaja pytan ani nie sa
wyrazem watpliwosci czy niepewnosci. Najczeéciej komentujg odczucia
badz uczucia $nigcego, jak na przyktad niniejsza notatka: ,W tym momen-
cie mam wrazenie, ze wlaénie wzieli udziat w rewii, w music-hallu”>>. Na-
tomiast oniryczne wspomnienia z dziecinnstwa, spisane wiele lat pdzniej
zawieraja szczegoéty, ktére nie naleza do snu jako takiego, lecz odnosza
sie raczej do kontekstu narracyjnego czy tez emocjonalnego: ,,Budze si¢
gwaltownie zdlawiony szlochem, absolutnie przerazony, krzyczac ze stra-
chu”%6, Wedtug Marie Bonnot taka forma zapisu, ktérej nie odnajdziemy
w pOzniejszych utworach Desnosa, wynika z faktu, iZ wspomnienie snu
wiaze sie z lekiem, a wiec emocja, z powodu ktérej wspomnienie owo jest
tak trwate®’.

Co ciekawe, najdluzszy komentarz autora zawiera to z zanotowa-
nych marzen sennych, ktére wedlug niego samego miato mieé¢ charakter
proroczy:

Poczatek koszmaru, ktérego nie moge sobie absolutnie przypomnie¢:

»Atelier Bretona. Ten ostatni przemierza je wzdluz i wszerz, od pianina do okna.
Opowiada Morise’owi siedzacemu na kanapie pod $ciang rzeczy absolutnie tragicz-
ne w atmosferze niestychanej trwogi. Nie bylo tam ani Simone Breton ani Vitraca
ani mnie. Zaniepokoilem sie, czy Simone i Vitrac tam byli i zdziwilem, ze nie; jesli
chodzi o mnie, nie byto mnie tam i ta cze$¢ koszmaru stanowita swego rodzaju
jasnowidztwo na odlegto$é lub tez projekcje filmowa”>8.

Zauwazmy, ze po krétkim wprowadzeniu, autor zaznacza tre$¢ snu
przejsciem do nowej linijki oraz uzyciem cudzystowu. Nastepnie, przerywa
narracje spostrzezeniem, iz miat on wizjonerski wydzwiek, co potwierdza-
ja zrelacjonowane dalej wydarzenia, ktére rzeczywiscie rozegraty sie pod
nieobecno$¢ poety:

Wieczorem 25 wrzeénia 1922 dowiedziatem sie od Morise’a i Bretona: o siédmej
wieczorem 24-ego Breton przedstawiat Morise’owi swoje pomysty na temat nowej
linii, ktéra nalezatoby ogélnie podazac i swoja opinie dotyczacq Marcela Ducham-
pa w szczeg6lnosci. Rozmowa rzeczywiscie tragiczna dla Bretona i jego przyjaciél.
Koszmar ten zaczat sie po 22.00 (pora zaéniecia) i skoriczyt przed 23.00 (moment
gwaltownego przebudzenia), po czym okoto 24.00 zostal wznowiony i zakoriczy?t
sie swego rodzaju powodzia barw o konsystencji fluidu®®.

55 Tenze, Réve (nuit du 7 au 8 septembre 1922), dz. cyt. (ttum. wiasne).

56 Tenze, En 1908, en 1909, en 1910, dz. cyt. (ttum. wtasne).

57 Zob. M. Bonnot, dz. cyt.

58 R. Desnos, Nuit du 24 au 25 septembre 1922, [w:] Tenze, Guvres, dz. cyt., s. 128 (ttum.
wtasne).

59 Tamze.

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 4 |

57



58

Matgorzata Kuta

Znamiennym moze wydawac sie fakt, ze Desnos mial ten sen dzien
przed ciagiem nowych dos$wiadczenn kolektywnych, jakimi byly seanse
snéw hipnotycznych, decydujacych nie tylko dla mtodego poety, ale prze-
lomowych takze dla catego ruchu.

Roéwniez zapis snu z 29 sierpnia 1929 roku zawiera pewne uwagi,
za pomoca ktérych poeta konfrontuje marzenie senne i rzeczywisto$é:
»Znajduje sie, catkowicie wybudzony w obecnoséci kobiety [...] trzymaja-
cej w dloniach flage z czerwonymi liniami na bialym tle: [rysunek] [...]
identyczna jak ta z Katori Maru (statek Youki) (na nagtéwku papieru
listowego)®°.

Marie Bonnot zauwaza stusznie, iz o ile dygresje wnosza pewna giebie
kontekstualna odnoszaca sie do stanu jawy i pozwalaja autorowi zblizy¢
elementy snu i rzeczywistosci, o tyle cudzyslowy peilnia funkcje bariery
ochronnej i sg oznaka dystansu autora, psychicznego badz praktycznego
wobec treéci marzenia sennego®!. Dobrze obrazuje to rekopis opisu snu
z dziecinstwa, w ktérym cudzystowy podkre$laja i oddzielajg cze$é narra-
cyjna tekstu:

»Jestem na wielkiej arenie pochylonej jak welodrom. Nagle stysze odglos galopu

byka, ktéry biegnie w moja strone. W tej chwili arena, zamiast stopniami okolona
jest czterema Scianami mojego pokoju. Ten ostatni stat sie rownie wielki jak sama
arena, chociaz ani meble sie nie powiekszyly, ani proporcje rozmiaréw pomiedzy
nimi a $cianami pokoju nie ulegly zmianie. Powietrze gwizdze jak latarnia gazo-
wa”. Kiedy sie wybudzam bez wzdrygania, jest zwykta, normalna godzina®2.

Sniacy czuje zagrozenie ze strony szarzujacego byka w niedookre-
$lonej scenerii, wahajacej sie pomiedzy areng a jego wtasnym pokojem.
Atmosfere niepokoju poteguja ,styszane” odglosy — tetent galopu zwie-
rzecia i gwizd latarni. Przerwanie snu (pobudka) jest zaznaczone styli-
stycznie brakiem cudzystowu. Tak wiec ten ostatni chroni integralnos¢ snu
poddanego innemu porzadkowi dyskursywnemu i stylistycznemu, a jego
zamkniecie pozwala powrdcié na inny poziom rzeczywistosci. Ja — poety
odzyskuje swoje prawa i dystansuje sie wobec ja — bohatera snu®3.

Innymi widocznymi, chociaz nielicznymi $ladami ingerencji auto-
ra w tre$¢ zapisanych marzen sennych, na ktére Bonnot zwraca uwage,
analizujac rekopisy Desnosa, sa podkreS$lenia oraz skreS$lenia i niewielkie

60 R. Desnos, Réve du 29 aoiit 1929, rekopis (ttum. wtasne), Archiwa Bibliothéque Littéra-

ire Jacques Doucet, https://bljd.sorbonne.fr/ark:/naan/a011441804309L1d5UM/4d87eaefOc/ [dostep:
3 listopada 2022 r.].

61 Zob. M. Bonnot, dz. cyt.

62 R. Desnos, En 1907 ou 1908, rekopis, (ttum. wtasne), Archiwa Bibliothéque Littéraire
Jacques Doucet, http://bljd.sorbonne.fr/ark:/naan/a0114435363417dmAc7/ [dostep: 3 li-
stopada 2022 r.].

63 Zob. M. Bonnot, dz. cyt.

| Humanities and Cultural Studies 2022, t.3, nr 4


https://bljd.sorbonne.fr/ark:/naan/a011441804309Lld5UM/4d87eaef0c/

Roberta Desnosa marzenia senne

poprawki. Wedtug badaczki uzycie podkreslen jako oznaczenia intensyw-
nos$ci zawsze przypomina o subiektywizmie tego, ktéry przezyt opisywane
chwile. Wyeksponowanie pewnych elementéw sugeruje pewna niewypo-
wiedzialnoé¢ i nieprzekazywalno$é onirycznego doSwiadczenia. Natomiast
skreslenia i drobne korekty w manuskryptach poety zawsze maja na celu
doprecyzowanie, co — paradoksalnie — ostabia znacznie efekt oniryczno-
$ci®*. Nie ulega watpliwoéci, iz forma zachowanych w archiwach opiséw
snéw Desnosa w niczym nie przypomina robionych napredce notatek, a to
z kolei rodzi pytanie, czy w istocie mamy do czynienia z wierna, stenogra-
ficzna niemal transkrypcja marzer sennych. Podobne watpliwo$ci musiaty
nasuna¢é sie roOwniez samemu Bretonowi, gdyz wkrétce surrealisci oddali
sie kolejnym eksperymentom, majacym na celu uchwycenie owego ,rze-
czywist[ego] funkcjonowani[a] my$li [...] wolne[go] od wszelkiej kontro-
1i”65, czyli seansom hipnotycznym.

Pozbawione brudnopisu, gdyz poprzedzone ,opracowaniem”, jakim
jest aktywno$¢é umystowa (wyzwolona wszakze spod wszelkich ograniczen,
ktérym podlega na jawie), marzenia senne Roberta Desnosa same stano-
wia czesto zapowiedz badz pierwotna wersje innych jego utworéw. Poeta
zywi bowiem swoja wyobraznie obrazami zaczerpnietymi z intymnych ar-
chiwéw wiasnej nie§wiadomosci, a sen, rozumiany szeroko jako praktyka
pisarska, konwencja literacka, poetyka czy wreszcie motyw, przenika cala
tworczoéé poety. Robert Desnos debiutuje na tamach , Littérature” w 1922
roku fragmentem utworu Pénalités de ’enfer ou Nouvelles Hébrides®® [Pie-
kielne katusze lub Nowe Hybrydy], bedacego efektem zastosowania ekspe-
rymentalnej techniki pisania automatycznego i zdominowanego narracja
oniryczng. To zestawienie tekstéw raczej niz spdjna opowiesé $mialo
mozna uznaé za transkrypcje marzen sennych (realnie wys$nionych), tak
latwo przychodzi Desnosowi oddanie piérem symboliki koszmaru senne-
go. Kolejnymi utworami napisanymi ,,z zamknietymi oczami”®’, czyli pod
wplywem écriture automatique, pozwalajacej uchwyci¢ obrazy wytania-
jace sie z nie$wiadomosci, sg prozo-poetyckie teksty Deuil pour deuil®®
(1924) oraz La liberté ou 'amour!®® (1927), ten drugi uznawany za bar-
dziej dopracowana wersje pierwszego. Tu réwniez poetyka snu polega
na przedstawieniu rzeczywisto$ci na wzér marzenia sennego. W 1927
roku Desnos publikuje w czasopi$mie ,,Révolution Surréaliste” fragmenty

64 Zob. Tamze.

A. Breton, Manifest surrealizmu, dz. cyt., s. 77.

Zob. R. Desnos, Pénalités de l’enfer ou Nouvelles Hébrides, [w:] Tenze, (Euvres, dz. cyt.,
S. 42-108.

M.C. Dumas, Robert Desnos ou l’exploration des limites, dz. cyt., s. 445.

Zob. R. Desnos, Deuil pour deuil, [w:] Tenze, Euvres, dz. cyt., s. 193-220.

Zob. Tenze, La liberté ou 'amour!, [w:] Tamze, s. 317-394.
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69
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tekstu Journal d’une apparition’’ [Dziennik nawiedzenia], stanowigcego
sprawozdanie z nocnych, regularnych odwiedzin pewnej zjawy, ktérych nie
traktuje jako halucynacji, lecz sytuuje je pod znakiem cudownos$ci. Echa
tych niesamowitych do$wiadczenn odnajdujemy réwniez w jego wierszach
ze zbioru Ténébres”! [Ciemnoéci] z 1927 roku. Desnos wykorzysta owa
fascynacje snami i oniryzmem réwniez w swojej pracy dziennikarskiej.
W latach trzydziestych wspéttworzy interaktywna audycje radiowa La
Clef des songes [Klucz do snéw / Sennik], emitowana od 11 lutego 1938 do
17 czerwca 1939 roku na falach radia Poste Parisien’?. Zacheca w niej stu-
chaczy do przysylania opiséw swoich sndéw, ktére nastepnie interpretuje
badzZz odtwarza na antenie z udziatem aktoréw i podkltadem dzwiekowym.
Od listopada 1940 do czerwca 1941 roku poeta kontynuuje niejako ten pro-
jekt na tamach prasy, gdyz prowadzi w czasopi$mie kobiecym ,,Pour Elle”
rubryke zajmujaca sie interpretacja opis6w marzen sennych nadsytanych
przez czytelniczki. Trudno sie dziwié tej dziatalnoéci dawnego surreali-
sty, wszak juz jego pierwsze teksty pokazuja, Ze u poety sny przemawiaja
i przepowiadajg. To wlasnie z marzen sennych i proroctw bedzie tworzyt
swoje wiersze’3. Dla Roberta Desnosa sen nie jest bowiem jedynie tym, co
pojawia sie pod zamknietymi powiekami, lecz tym, czym mozna sie dzieli¢
i przekazaé innym na jawie: ,,Snijmy zgédZmy sie $ni¢ tak rozpoczyna sie
poemat dnia”74.
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