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Na bursztynowym szlaku poez;ji

On the amber trail of poetry

Abstrakt

Autorka bada topos literacki bursztynu z inkluzja, prébujac zrekonstruowaé pewien odci-
nek metaforycznie rozumianego bursztynowego szlaku poezji. Uznajac za Jarostawem Mar-
kiem Rymkiewiczem, Ze struktura toposu pozostaje w nieustannym ruchu, w pierwszej
czeéci artykutu (Z Potudnia na P6tnoc) zwraca uwage gtéwnie na liryke dawna m.in. epigra-
maty Marcjalisa, parafrazy Jana Andrzeja Morsztyna, Jana Gawinskiego, poemat Daniela
Hermanna. W dalszej czesci pracy (Miedzy Potudniem a Pétnoca, Wschodem a Zachodem)
dokonuje natomiast analizy i interpretacji wybranych utworéw wspétczesnych poetéw:
Krystyny Mitobedzkiej, Jerzego Ficowskiego, Stanistawa Grochowiaka oraz Czestawa Mi-
losza. Inkluzja jest rozumiana zgodnie z ujeciem gemmologéw, ale réwniez metaforycznie,
kiedy ,ja” liryczne i §wiat przedstawiony zamkniete zostaja w jantarze.

Stowa kluczowe:

poezja, topos literacki, owad w bursztynie, bursztyn jako upominek

Abstract

The author analyzes literary topos of amber with an inclusion attempting at reconstruct-
ing a certain fragment of metaphorically understood amber trail of poetry. Recognizing,
after Jarostaw Marek Rymkiewicz, that topos structure remains in constant movement, in
the first part of the article (From South to North) attention has been drawn mainly to
the poetry of the past — among others to Martial’s epigrams, Andrzej Morsztyn’s and Jan
Gawinski’s paraphrases, Daniel Herman’s lyrics. In the latter part of the work (Between
South and North, East and West) the author carries out an analysis and interpretation of
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selected writings by contemporary poets: Krystyna Milobedzka, Jerzy Ficowski, Stanistaw
Grochowiak and Czestaw Mitosz. Inclusion has been understood in accordance with gem-
mologists approach, but at the same time as a metaphor, with a lyrical subject and the
world described being captured in amber.

Keywords

poetry, literary topos, insect in the amber, amber as a gift

Z Potudnia na Pétnoc

Wierzac w romantyczne zamilowanie do pamiagtek i pokitadajac ufnosé
w pisarstwo Zygmunta Krasiniskiego, mozna uznad, ze zloto Péinocy czy
tez zloto stowianskie, jak czesto bywa okres$lany bursztyn, jest jednym
z najwazniejszych upominkéw ,krajowych”!. To oémiela, by Szanowne-
mu Jubilatowi Panu Profesorowi Wactawowi Rapakowi ofiarowaé tekst
poswiecony literackiej wedréwce bursztynu. Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze ,bursztynowy szlak” jest zawily, rozgaleziony, czesto jeszcze niewy-
starczajaco zbadany, a przy tym uwiklany w terminologiczne problemy
generowane na przyklad przez niejednoznaczna kategorie toposu?, dlate-
go artykutl ten zawiera ,rekonstrukcje” zaledwie jego odcinka. Skoncen-
trowany jest bowiem gtéwnie na polskiej poezji, zwlaszcza wspbiczesnej,
cho¢ réwniez pojawiaja sie w nim odniesienia do liryki dawnej. Oczywi-
écie nie jest wolny od subiektywnych wyboréw autorki®. Przemawia za
nimi nie tylko iscie heideggerowska wiara, ze podazajac nie utartym trak-
tem, lecz le$na $ciezka mozna odkry¢ to, co ciekawe, ale takze wynikajace

Zob. Z. Krasinski, Pokiosie, [w:] Tenze, Pisma Zygmunta Krasiriskiego, red. J. Czubek, t. 6,
Utwory liryczne (1833-1858), Krakéw 1912, s. 282.

Ewa Nadolska-Metel policzyla, ze w kolejnych wydaniach kanonicznego Stownika terminéw
literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego mozna znalez¢ az 13 réznych definicji toposu
oraz dostrzegta tendencje do rozszerzania zakresu znaczeniowego terminu. Zob. E. Nadol-
ska-Metel, Teoria toposu literackiego, ,,Roczniki Humanistyczne” 2004, nr 1, s. 230-233.
Warto jednak zaznaczy¢, ze iloé¢ wierszy lub toméw poetyckich mniej lub bardziej znanych
polskich poetéw wspoéiczesnych, ktére zawieraja bursztyn juz w samym tytule, okazuje
sie imponujaca. Zob. np. ksiazki: Ciemno$¢ z bursztynu Zdzistawa taczkowskiego, Muszka
w bursztynie Ryszarda Przybylskiego, Bursztyn i $nieg Marcina Hatasia, W mym sercu jak
w bursztynie Jana Lechonia (wybor wierszy), jak réwniez utwory: Pierscionek z burszty-
nem Lidii Blaszczyk, Bursztyny Marka Chorabika, Bursztynowy wiersz Mieczystawa Czaj-
kowskiego, Swiatlo w bursztynie Anny Barbary Czuraj-Struzik, Bursztyn Marty Fabiszak,
Bursztynowe serce Ireny Hryncewicz-Chlebnej, Chciatabym oprawi¢ bursztyny... Anny Kaj-
tochowskiej, Bursztynowe tzy Anny Janiny Krzyzewskiej, Krél bursztynu Andrzeja Lipniew-
skiego, W bursztynowej komnacie Andrzeja Mandaliana, Bursztynowy wisiorek Elzbiety
Michalskiej, Oda do bursztynu Jarostawa Mikotajewskiego, W muzyce bursztynowego echa
Anny Mré6z, W bursztynowej komnacie pamieci Stanistawa Nyczaja, Zbieracz bursztynu
Matgorzaty Szczecinskiej, Bursztynowe wiersze Feliksa Walichnowskiego.
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z charakteru tego numeru czasopisma ,,Humanities and Cultural Studies”
pragnienie podarowania Jubilatowi — na tyle, na ile jest to mozliwe — ta-
kich poetyckich cytacji, ktére przede wszystkim uwzgledniaja pozytyw-
na symbolike bursztynu?. Zatem szczegdlnie topos bursztynu z inkluzja
(zapozyczam okreSlenie od paleontologéw i gemmologdédw) — jako czesé
imaginarium kulturowego odsytajacy do piekna, pamieci, wiecznosci’®,
trwania, skarbu oraz uruchamiajacy mechanizmy lirycznej mityzacji —
pozostaje w obszarze moich zainteresowan, stajac sie okoliczno$ciowym
upominkiem. Warto tez zaznaczy¢, ze wiladnie ten typ bursztynu wzbudzit
zainteresowanie Arystotelesa oraz Tacyta. Od poczatku jest szczegOlnie
ceniony przez jubileréw, od XIX wieku réwniez przez przedstawicieli nauk
przyrodniczych, a prawdziwa, masowa popularnoé¢ zyskat po premierze
filmu Park Jurajski Stevena Spielberga w 1993 roku®.

Krasiniski zdaje sie mieé racje, uznajgc bursztyn za popularng pamiatke.
Mozna wyliczy¢ kilka argumentéw przemawiajacych za stuszno$cia wypo-
wiedzi romantyka. Po pierwsze, jedna z mozliwych etymologii, wskazujaca
na wplywy jezyka szwedzkiego, to ,kamien przynoszony” (przez fale)’,
a zatem jest to dar morza. Po drugie, juz Pliniusz Starszy wymienil szereg
antycznych autoré6w uwazajacych bursztyn za niezwykla kosztownos¢ o in-
trygujacym rodowodzie®. Do poezji motyw bursztynu trafil wraz z ogrom-
na moda na te ozdobe, ktéra rozwijata sie w Rzymie w dwéch pierwszych

Nalezy mieé¢ na uwadze to, ze metafory bursztynu i zywicy moga mieé réwniez funeral-
na symbolike, czego przejawem sa np. wiersz Alina Jana Lechonia i tom poetycki Zywi-
ca Ludmily Marjaniskiej. Zob. L. Marjanska, Zywica, Warszawa 2001. Tradycja literacka
takze nie jest wolna od tej ambiwalencji. Romantycy, jak wykazaly badania Marii Janion,
uczynili fascynujace ich kamienie szlachetne jednym z wazniejszych motywoéw literackich,
jednak i oni wykorzystywali bursztyn do artykulacji negatywnych senséw. I tak na przy-
ktad w twoérczosci Juliusza Stowackiego epitet ,,bursztynowy” konotuje réwniez: noc, mrok,
chiéd, lek, niebezpieczenstwo czy nawet piekto. Zob. M. Janion, ,,Kuznia natury”, [w:] Taz,
Prace wybrane. Goraczka romantyczna, wstep M. Czermiriska, t. 1, Krakéw 2000, s. 275-
322; M. Andrzejczyk, Etymologia i konotacje nazw drogich kamieni w tworczosci Adama
Mickiewicza oraz Juliusza Stowackiego. Studium leksykalno-stylistyczne, Bialystok 2020, s.
186.

Z geologicznego punktu widzenia sprawa wyglada zgola odmiennie: ,,Na osi czasu wyzna-
czonej wiekiem ziemi (ponad 4,5 miliarda lat) oraz pierwszymi §ladami zycia (dwa miliar-
dy lat), zywice kopalne (bursztyn) ze $ladami form zycia pojawilty sie stosunkowo pézno,
bo okoto 230 milionéw lat temu”. Pszczota w bursztynie. Rzecz o motywie inkluzji, zebrat,
oprac. K. Orzechowski, Kobylin 2017, s. 18.

Zob. A. Klikowicz-Kusior, E. Sontag, Inkluzje. Wyobraznia vs. rzeczywisto$¢, ,,Bursztynisko”
2019, Nr 43, S. 92-94.

Zob. Pszczota w bursztynie..., s. 10.

Zob. Pliniusz Starszy, 37 ksiega Historii naturalnej, przel. A. Wasik, [w:] A. Wasik, Kamie-
nie szlachetne w tacinskich zrédiach literackich: od Pliniusza Starszego do Izydora z Se-
willi, praca doktorska napisana pod kierunkiem W. Olszarica, Warszawa 2018, s. 135-141.
Oczywiscie samo zainteresowanie bursztynem jest jeszcze starsze i siega paleolitu. Zob.
G. Giertowska, Uroda bursztynu, ,,Bursztynisko” 2004, nr 20, s. 11-12.
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wiekach naszej ery. Od starozytnych czaséw oprécz znaczgacej wartosci
ekonomicznej, bez ktérej europejski szlak bursztynowy zapewne nigdy
nie zostalby wydeptany, a w staropolskich rejestrach kamien ten nie zaj-
mowalby zacnej pozycji w szlacheckich splendorach®, przypisywano mu
bogata symbolike (solarng i magiczng). Od czaséw chrzescijaistwa wig-
czano go do ceremonii religijnych. Mity moéwiace o jego powstaniu oraz
nadzwyczajnych, fizycznych wtasciwosciach rozpalaty wyobraznie zaréw-
no ludéw Péinocy, jak i kultur Potudnia (najbardziej znany mit o Faetonie,
spisany przez Owidiusza, litewska legenda o nimfie Juracie, kaszubska
opowie$é o piorunie jako przyczynie bursztynu, kurpiowska — o janta-
rze powstatym z lez ludzi niewinnych)!®. Pozytywne asocjacje zwiazane
z bursztynem znajduja swoja odbicie w jezyku polskim, czego przejawem
jest choéby nawiazujacy do cenionej transparentnosci jantaru frazeologizm:
»,serce czyste jak bursztyn”!!, stosowany do charakteryzowania os6b o nie-
skalanej moralnosci. Warto przy tym nadmienié, ze mitotwoérczy potencjat
jantaru, wplywajacy takze na kulture popularnag, jest dostrzegalny i dzisiaj
(na przyktad fenomen Bursztynowej Komnaty i jej poszukiwan).

Dwoista — ekonomiczna i symboliczna — warto$¢ bursztynu jest nadal
widoczna w rodzimej kulturze. Z jednej strony liczne polskie i miedzyna-
rodowe programy, targi, szkolenia, wystawy, konkursy zwiazane z pro-
mocja sukcynitu, uznanie go za strategiczny surowiec, wazny dla polskiej
gospodarki, tworzenie w panstwach stowianskich turystycznych szlakéw
na wzoér starozytnych, handlowych; z drugiej za§ — docenienie (takze
przez francuskich turystéw) artystycznej wartosci bizuterii z bursztynu,
a nawet zgodnie z wielowiekowa tradycja traktowanie jej jako prezentu

Zob. U. Kicinska, Splendory domowe w staropolskich inwentarzach ruchomosci, ,Kwartal-
nik Historii Kultury Materialnej” 2017, nr 4, s. 468-469.

Geneza bursztynu przez wieki stanowita zagadke dla przyrodoznawcéw. Zob. J. Popiotek,
Pochodzenie bursztynu w opiniach polskich przyrodnikéw do potowy XIX wieku, ,Kwartal-
nik Historii Nauki i Techniki” 2005, nr 3-4, s. 135-148. Do tej pory nie udato sie rozwiaé
wszystkich watpliwosci.

Zob. Bursztyn, [w:] Stownik jezyka polskiego, obejmujacy oprécz zbioru wiasciwie polskich,
znaczng liczbe wyrazéw z obcych jezykéw polskiemu przyswojonych; nomenklatury tak daw-
ne, jak tez nowo w uzycie wprowadzone réznych nauk, umiejetnosci, sztuk i rzemiost; na-
zwania monet, miar i wag gtéwniejszych krajéw i prowincij; mitologje plemion stowiariskich
i innych wazniejszych, tudziez oddzielna tablice stéw polskich nieforemnych z ich odmiana;
do podrecznego uzytku, red. A. Zdanowicz i in., t. 1, Wilno 1861, https://eswil.ijp.pan.pl/
index.php [dostep: 22 wrzeénia 2022 r.]. Zdaniem Marka Biericzyka nowoczesna fascynacja
ideq przezroczysto$ci ma swoje zrédio w filozofii Jana Jakuba Rousseau. ,Moje serce jest
przezroczyste jak krysztal” — pisat wielokrotnie filozof, co Bieiczyk komentuje: ,Przejrzy-
stoé¢ jest dla Rousseau zastygla, powstrzymana czy zamrozona ptynnoscia i dlatego krysz-
tal serca nie podlega czasowi, trwa w swej niezmiennosci, czystej postaci jak wieczna rzeka”
1 dodaje: ,,Przezroczysto$¢ Roussowska jest catkowita, absolutna, i jak kazdy Roussowski
ideal, pierwotna i mityczna, dana od poczatku.” Jako taka jawi sie jako przeciwienistwo
salonowej maskarady. M. Biericzyk, Przezroczysto$¢, Warszawa 2015, s. 33, 34-.
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dyplomatycznego, wreczanego gtlowom panstw i innym znakomito$ciom,
w tym zwigzanym ze $wiatem naukil?.

Upominkiem bywaja réwniez stricte literackie bursztyny jak w przy-
padku barokowego wiersza Macieja Kazimierza Sarbiewskiego Podarek
z bursztynu wystany Pawtowi Pimeliuszowi. W apostrofie do obdarowy-
wanego podmiot liryczny wyznaje na zasadzie kontrastu: ,,ty$ klejnotem
Z bursztynu, a ja jeno prochem”3, W baroku réwniez jako prezent trakto-
wano kazanie ofiarowane solenizantowi, czego przyktadem jest Pszczétka
w bursztynie, to jest Dorota $[wieta] w imieniu swoim pokazana Francisz-
ka Sitanskiego. Oproécz laudacji meczennicy zawiera ono pochwatle ksieni
Doroty Katskiej. WypowiedzZ opiera sie na koncepcie, ktéry znany byt juz
w starozytnos$ci — za zycia mizerna pszczotla stala sie cenna w bursztynie,
a tymczasem kamien zyskat nowa moc!.

Koncentrujac sie jednak na liryce, zwlaszcza wspoéiczesnej, zastana-
wiam sie, czy jest dzielem przypadku, ze Chiny — najwiekszy importer
polskiego bursztynu!'® — to takze ,eksporter” poezji bogatej w literackie
obrazy jantaru. I tak w zbiorze o znaczacym tytule Swiatta w burszty-
nie. Antologia wspbiczesnej poezji chinskiej odnalez¢ mozna wiersz Robak
w bursztynie:

Po tylu minionych latach umie obserwowac.

Na poczatku panika i strach, wchioneta je powoli tezejaca masa,

wyssala nawet jego $mieré, zostawiajac go jak zywego.

»Wygladasz prawie jak zywy” powiedzial do siebie, ,poza

tym, Ze sie nie ruszasz, ani nie starzejesz, wszystko jest tak jak wcze$niej”
Zadziwia siebie nowymi pomystami i ostroznie

12 Zob. G. Giertowska, Uroda bursztynu..., s. 11; Pszczota w bursztynie..., s. 105, 115; K. Szama-

ek, Bursztyn jako surowiec strategiczny, ,Biuletyn Pafistwowego Instytutu Geologicznego”
2016, nr 466, s. 291-296; Bursztyn: Wczoraj, dzis i jutro, red. D.J. Olszewski-Strzyzowski,
Gdansk 2018; B. Kosmowska-Ceranowicz, Bursztyn w Polsce i na $wiecie, Warszawa 2017;
Bursztyn jako stymulator turystyki kulturowej, red. J. Hochleitner, Elblag 2009; Bursztyn
jako przedmiot ochrony dziedzictwa kulturowego, red. J. Hochleitner, Elblag 2011, Bursz-
tyn jako dobro turystyczne basenu Morza Baltyckiego, red. Tenze, Elblag 2008; Burszty-
nowy artefakt a kreowanie turystyki kulturowej, red. Tenze, Elblag 2010; P. Kowalczuk,
Bursztyn jest trendy, ,Bursztynisko” 2004, nr 22, s. 7.

M.K. Sarbiewski, Podarek z bursztynu wystany Pawiowi Pimeliuszowi, przel. M. Piskala
i D. Sutkowska, [w:] Pszczota w bursztynie..., s. 211.

Zob. K. Kaczor-Scheitler, ,Vita contemplativa” wedtug Franciszka Sitanskiego — wizualiza-
cja zycia klasztornego w okoliczno$ciowym kazaniu ,,Pszczétka w bursztynie”, ,Pamietnik
Literacki” 2015, nr 1, s. 84-85.

O zainteresowaniu bursztynem w Chinach czyt.: F. Kaniecki, Korespondencja z Chin,
»Bursztynisko” 2004, nr 22, s. 10-11; Tenze, Relacja z otwarcia w Pekinie pierwszego w Chi-
nach salonu detalicznego ,,Neptun”, ,Bursztynisko” 2004, nr 22, s. 11-12; S. Tajl, Wystawa
polskiej bizuterii artystycznej z bursztynem po raz pierwszy w historii na liScie najcie-
kawszych wydarzen kulturalnych w Chinach, ,Bursztynisko” 2018, nr 42, s. 41; E. Rachon,
Bursztynowy Szlak w Szanghaju, ,,Bursztynisko” 2018, nr 42, s. 57.
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umieszcza je w glebi serca, aby nie zostaty wchioniete poniewaz

w absolutnym spokoju otoczenia nie moze

utrzymac zadnej mys$li.

Swiatto rzuca jego cien na é§wiat zewnetrzny, podobnie jak pragnienia.
Jego fasetkowe oczy wiedza, Ze niezliczone pragnienia

Jak zawsze podsuna drabine pod jego nieruchome nézki.

Rozumie, Ze ta jasna, prawie niewidoczna, powolutku sunaca drabina
i ten ciagnacy sie bezruch to zaledwie chwila’®,

Tytutowy robak w bursztynie, poddany personifikacji (wszak sta¢ go na

autorefleksje, monologi wewnetrzne, ironie, my$l abstrakcyjna, jak i sil-
ne emocje), staje sie figura zbudowana na kilku kluczowych antonimach:
Swiatla i cienia; instynktu i madro$ci; walki i akceptacji; zycia i $mierci, de-
likatno$ci i twardosci, ruchu i bezruchu, chwili i trwania. Hu Xian — autor
wiersza, poeta wyrdzniony prestiZzowymi nagrodami — szczegdélnie ciekawie
wykorzystuje ostatnie z przeciwienistw, poniewaz nieoczywiste potaczenie
szaledwie chwili” z ,ciaggnacym sie bezruchem” sprowadza niejako chwi-
le do dlugiego trwania, relatywizujac jg, rozciggajac w niemal wiecznosé,
unieruchamiajac czas, co zdaniem Leszka Kotakowskiego, jest wtasciwe
rzeczywistoéci mitycznej'’. Ta wieczna ,,obecnoéé osobowa” — by ponownie
uzy¢ okreslenia filozofa® — utrwalenie tego, co dawno powinno przeminaé,
wyrwanie z tego, co niesie rozktad!®, sprawia, ze owad finalnie zdaje sie juz
nie tylko postacia o ludzkich cechach, ale na poly mityczna.

Wymienione opozycje cechuje — jak sadze — znaczenie uniwersalne?°,

totez nie powinno zaskakiwacd, ze ten powstaty w odlegtej kulturze utwoér
zawiera wiele elementéw wspoélnych z polskimi lirykami. Rozpoznanie to
taczy sie oczywiscie z dystynktywna, najbardziej obiektywna cecha toposu
— powtarzalnoécig??!, ale takze by¢é moze z opornoéciag topoi na przemiany
czasu czy tez — jak przekonuja niektérzy badacze — zdolno$cia loci com-
munes do $wiadczenia o obecnoéci obrazu archetypowego i zakorzenie-
nia toposu — stwierdza jeden z najwazniejszych znawcé)w tematu, Ernst
Robert Curtius — ,,w gtebokich warstwach duszy”?2. W tej perspektywie

toposy odnosi¢ sie maja do ,,pra-uktadéw bytu

16
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Hu Xian, Robak w bursztynie, [w:] Swiatla w bursztynie. Antologia wspéiczesnej poezji
chinskiej, przet. M. Religa, K. Sarek, Warszawa 2021, s. 159.

Zob. L. Kotakowski, Obecno$¢ mitu, Warszawa 2003, s. 77.

Tamze.

Tamze, s. 18.

W kontek$cie delikatnosci i twardos$ci, powiazanej ze $miertelnoécia i zyciem wiecznym,
zauwazy! to francuski antropolog Claude Lévi-Strauss. Zob. C. Lévi-Strauss, Wszyscy jeste-
S$my kanibalami, przet. K. Thiel-Jariczyk, Krakéw 2006.

Zob. E. Nadolska-Metel, Teoria toposu literackiego..., s. 228.

Zob. E.R. Curtius, Topika, przel. K. Krzemieniowa, ,,Pamietnik Literacki” 1972, nr 1, s. 264.
Tamze, s. 236.
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W polskim literaturoznawstwie zwigzek toposu z archetypem podkre-
$lal Jarostaw Marek Rymkiewicz. Przekonywal on, ze: ,,Poeta zapisuje to,
co zamierzchle i wcigz powracajgce”?4. Zdaniem autora Metempsychozy
ze zdolnosci tej wynikaé ma godno$¢ poety. Bliskie mojemu sposobowi
postrzegania kwestii trwato$ci / zmiennoéci toposéw sa ponizsze uwagi
autora manifestu Czym jest klasycyzm?:

Niewatpliwie, tak jak historyk sztuki ma prawo méwic¢ o tradycyjnym schemacie
ikonograficznym, ktéry albo jest przeksztatcony przez malarzy, albo jest wzorem
dla nowych znaczeniowych elementéw strukturalnych, tak historyk literatury ma
prawo méwié o tradycyjnej strukturze toposu. Pamietajac jednak, ze struktura ta
znajduje si¢ w cigglym ruchu i ze jej istnienie gwarantowane jest tylko przez ko-
lejne i zawsze r6zniace sie miedzy soba realizacje poetyckie?.

Warto odnie$¢ przywotane stowa do samej realizacji poetyckiej Rymkie-
wicza, ktérego twoérczos¢ doskonale znana jest z licznych odwotan do tradycji
literackiej. Dobrym przykladem jest wiersz Widomie skryta®® — kunsztowny
sonet, poréwnany przez Joanne Kisiel do blyszczacego klejnotu?’. Tytut utwo-
ru odsyla do incipitu wiersza Pszczota w bursztynie Jana Andrzeja Morsztyna
z Ksiegi wtérej tomu Lutnia. Jest to jeden ze stosunkowo licznych lirykéw
siedemnastowiecznego poety, w ktérym pojawiaja sie precjoza2®:

Widomie skryta w przeczystym bursztynie

Zda sie, ze w wlasnym miedzie pszczota ptynie.
Wzgardzona bedac, gdy zyla pod niebem,

Teraz jest drozsza trumna i pogrzebem.

Tak sie jej wierna praca zaptacita,

Snadz sama sobie tak umrze¢ zyczyla.

Niech Kleopatra nie pochlebia sobie,

Kiedy w ksztattniejszym mucha lezy grobie?®.

Malgorzata Lisecka w artykule Jan Andrzej Morsztyn w poezji Jarosta-
wa Marka Rymkiewicza przedstawia teze, ze liryka barokowego autora
w twérczosci wspodiczesnego poety funkcjonuje na prawach symbolu prze-
mijania, $mierci i rozpadu3°. Jej lektura dotyczy korpusu innych tekstéw

24 .M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm? Manifesty poetyckie, Warszawa 1967, s. 5.

Tenze, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968, s. 22.

Zob. Tenze, Widomie skryta, [w:] Tenze, Anatomia, Warszawa 1970, sS. 22.

Zob. J. Kisiel, Tropy samotnosci. O do$wiadczeniu egzystencji w poezji, Katowice 2011, s. 97.
Nazwy ozddb pojawiajace sie w $wiecie przedstawionym Morsztyna wyliczyta Halina Wi-
$niewska. Zob. H. Wisniewska, Uciechy mitosci i wojowanie w wierszach konceptowych
Jana Andrzeja Morsztyna (1621-1693), Lublin 2010, s. 104-120.

J.A. Morsztyn, Pszczota w bursztynie, [w:] Tenze, Wybor poezji, oprac. W. Weintraub,
wyd. 2, Wroctaw 1998, s. 118-119.

Zob. M. Lisecka, Jan Andrzej Morsztyn w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, [w:] Prze-
dziwne $wiaty. Prace z historii i teorii literatury ofiarowane dr. hab. Jerzemu Z. Maciejew-

25
26
27
28
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poetyckich, tymczasem zestawienie wierszy Widomie skryta oraz Pszczola
w bursztynie moim zdaniem pobudza raczej do refleksji na temat trwa-
nia. Nie oznacza to jednak, Ze Rymkiewicz nie wprowadza struktury to-
posu w ruch. Wrecz przeciwnie. Przejawem dynamiki jest po pierwsze
to, ze zamiast utworu marinistycznego, opartego na poetyce iluzji, ma-
jacego prowadzi¢ do zadziwiajgcej pointy, czytelnik otrzymuje sonet,
w ktérym ciag repetycji stanowi Srodek stylizacji wypowiedzi lirycznej
na mowe¢ magiczna. Po drugie, w jego utworze pszczola wcale nie jest
skromnym, wzgardzanym wcze$niej owadem nobilitowanym dzieki natu-
rze, lecz — jak przekonujag interpretacje Joanny Kisiel i Ryszarda Przybyl-
skiego — jawi sie jako kroélewska, solarna, pelna przepychu oraz zgodnie
ze starozytnag tradycja (Platon, Horacy, Seneka) okazuje sie symbolem
poety, zwlaszcza poety-klasyka3!, ktéry jest jednoczeénie ukryty i wi-
doczny w miodzie — liryce. Pszczola odsyla do idei zmartwychwstania
i nieSmiertelno$ci, wiecznego trwania, jest Swiadectwem sity kulturowych
dos$wiadczen32. W perspektywie interesujgcej mnie problematyki to wazne,
poniewaz dochodzi w wierszu Rymkiewicza do intrygujacego przesuniecia.
Postawiony w centrum lirycznego obrazowania owad wypiera w catosci
motyw bursztynu, kluczowy dla liryku barokowego poety (zastygla zywi-
ca byta przyczyna wyjatkowosci pszczoty, czynita z niej istote dostojniej-
sza od egipskiej wladczyni, ktérej grob do dzisiaj nie odnaleziono, podczas
gdy owad przetrwat). To — jak sadze — w Widomie skrytej jeszcze bardziej
akcentuje porzadek kultury, a nie natury. W wierszu Rymkiewicza dzieto
sztuki jest gwarantem istnienia, przezwyciezeniem czasu, sposobem na
ocalenie33. Z tym, ze ocalenie, jak sie okazuje, nie uwzglednia wszystkiego.
W moim odczuciu sonet jest bowiem $wiadectwem jeszcze jednego przesu-
niecia, dotyczacego recepcji. Stanowi dowdd na to, co rzeczywiscie udato
sie utrwali¢ sitg historii literatury. Innymi stowy, okazuje sie przejawem
tego, o czym autentycznie pamietamy, a posrednio jest takze dowodem na
to, o czym zapominamy. Z perspektywy wiekéw rzec mozna, ze literacki
bursztyn Morsztyna zdecydowanie przyémit bursztyny pozostatych daw-
nych — nowotacinskich, staropolskich i o§wieceniowych — autoré6w: Jana

skiemu, red. K. ¢wiklifiski, R. Moczkodan, R. Sioma, Toruri 2010, S. 225-242.

Znajduje to potwierdzenie w prozatorskich wypowiedziach Rymkiewicza: ,Sen nad Mo-
rzem Srédziemnym trwa juz kilka czy kilkanascie tysiecy lat i poeta piszacy tu i teraz wi-
nien sobie zdawac chyba sprawe, ze urodzit sie nie tu i teraz, ale tam i wéwczas.” J.M. Rym-
kiewicz, Czym jest klasycyzm?..., s. 6-7. Por. R. Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy
koniec Krélestwa Polskiego, Gdansk 1996, s. 21-28.

32 Zob. J. Kisiel, Tropy samotnoéci..., s. 97-113; R. Przybylski, To jest klasycyzm, Warszawa
1978, s. 35-37.

Zob. J. Kisiel, Tropy samotnosci..., s. 97-113. Temat poezji jako ocalenia i zwigzanego z nim
marzenia ludzi piéra, by zdota¢ przerwaé strumien czasu podejmowat w swoim manifeécie
sam poeta. Zob. J.M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm?..., s. 71-91.

31

33
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Na bursztynowym szlaku poezji

Gawinskiego, Jakuba Teodora Trembeckiego, Franciszka Sitariskiego, Ma-
cieja Kazimierza Sarbiewskiego oraz Ignacego Krasickiego.

W szesnasto- i siedemnastowiecznej kulturze nastapil renesans zainte-
resowania jantarem jako klejnotem. Wéwczas tez nadbattyccy mistrzowie
osiggneli szczytowy artyzm w wyrobie bizuterii z bursztynu3%. Najstar-
sza znana nam wzmianka w polskim pi$miennictwie dotyczaca sukcynitu
z inkluzja pochodzi z 1578 roku i jest autorstwa Marcina Kromera. W 1583
roku w Krakowie opublikowano natomiast ilustrowany traktat De Rana et
Lacerta succino Prussiaco insitis Daniela Hermanna, ktérego tytul moze
stanowié¢ nawiazanie do epigramatu De Rana cum Musca in Succino invo-
lutis Konrada Celtisa. Inspiracja do powstania poematu dydaktycznego
Hermanna — lacinskiego poety, humanisty, dworzanina Stefana Batorego

— byly najprawdopodobniej dwa okazy inkluzji z w bursztynie, stanowiagce
fragment stawnej wéwczas kolekcji sedziego Paula Jaskiego, ktéry posiadat
monopol na pozyskiwanie i obrét bursztynem. Autor mégt ogladaé ten zbiér
podczas swojego pobytu w Gdarisku w 1581 roku. Zawarte w poemacie opi-
sy zwierzat staja sie pretekstem do dygresji poetyckich oraz filozoficznych,
a jednoczeénie dzielo uwzglednia teorie genezy kamienia®>.

Chociaz ekfrazy byly wedle dostepnej nam dzisiaj wiedzy oparte na
sfalszowanych egzemplarzach, u schylku XVI wieku wielokrotnie wzna-
wiane i cytowane dzieto odbilo si¢ szerokim echem na polskich, niemiec-
kich i innych europejskich dworach3®. Do$¢ wspomnieé, ze odpowiedzia na
twoérczosé Hermanna byt epigramat Na zabe i jaszczurke, napisany przez
Antoniego Quarenghiego — zalozyciela sekretariatu Kurii Rzymskiej. Hu-
manista z Padwy wyraza w nim przekonanie o dwéch rodzajach nieSmier-
telnos$ci — zwierzat, ktére bursztyn uchronit od nicoéci, oraz Hermanna,
zyskujacego wieczng chwate jako poeta.

Najpewniej wzmozonym kontaktem kulturalnym z Wlochami nalezy
ttumaczy¢ fakt, ze poeci kolejnych dekad w swojej twoérczosci nierzadko
siegali po motyw jantaru, a jeszcze cze$ciej po gatunek epigramatu. Jed-
nym z nich byt Jan Gawiniski — wspébiczeénie twérca juz niemal zapomnia-
ny, cho¢ w dawnej Polsce szanowany. Jego Dworzanki byly obowiazkowa
pozycja w domowych bibliotekach tamtej epoki3’. Zwracam uwage na tego
autora nie tylko ze wzgledu na Obmowe do przyjazliwych, w ktérym zgod-
nie z toposem skromno$ci na poczatku ksiegi pierwszej podmiot lirycz-
ny prosi o wyrozumialo$¢ dla utworéw, przyznajac, ze: ,Mréwka licha

34 Zob. M. Andrzejczyk, Etymologia i konotacje nazw drogich kamieni w twérczosci Adama

Mickiewicza oraz Juliusza Stowackiego..., s. 168; G. Giertowska, Uroda bursztynu..., s. 11.
Zob. ]J. Szwedo, R. Szadziewski, E. Sontag, Najstarszy opis inkluzji zwierzecych w burszty-
nie battyckim, ,,Bursztynisko” 2018, nr 42, s. 12-15.

Tamze.

Zob. J. Glazewski, Wprowadzenie do lektury, [w:] J. Gawiniski, Dworzanki albo epigrammata
polskie, Warszawa 2005, s. 7-8.

35
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w bursztynie snadz byta zacniejsza”3®, ale przede wszystkim ze wzgledu
na epigramat O jaszczorce w bursztynie:

Gdy z drzew plyna bursztyny, wiec sie tam nagodzi
i na $wietnej jaszczorka uwieznie powodzi,

ktéra, gdy sie by¢ w tlustym zdumiewa ulgnieniu,
wkrétce krzepnie dokota w przejasnem wiezieniu.
Nie pyszn, sie, Kleopatro, w paniskim lezac grobie,
Gdy jaszczorka w $wietnieszym odpoczywa sobie3®.

Badania przyrodoznawcze wykazuja, ze jaszczurka w bursztynie byla
na ziemiach polskich niezwykle rzadka, niemal zupelnie obca stowianskiej
matce naturze?*®. Jaszczurka Gawiniskiego, podobnie jak i wczeéniej inter-
pretowana pszczota, ma wiec charakter kulturowy i $§wiadczy o wptywach
tradycji antycznej, ale takze perypetiach ttumaczeniowych. Podstawowym
kontekstem zaréwno dla wiersza Morsztyna, jak i Gawiniskiego pozostaja
epigramaty Marcjalisa*! — mistrza gatunku, bardzo popularnego w staro-
zytnym Rzymie, a od renesansu — we Wloszech, Francji, Hiszpanii, Anglii,
Niemczech oraz Polsce*?:

O jaszczurce zawartej w bursztynie

Gdy sie pnie po gatazkach jaszczurka topoli,
Ciec na nig bursztyn poczat kroplami powoli.

38 J. Gawiniski, Obmowa do przyjazliwych, [w:] Tenze, Dworzanki..., s. 18.

Tenze, O jaszczorce w bursztynie, [w:] Tamze, s. 41.

Zob. B. Kosmowska-Ceranowicz, Bursztyn w Polsce i na $wiecie..., s. 90; E. Sontag, R. Sza-
dziewski, J. Szwedo, Muzeum Inkluzji w Bursztynie na Uniwersytecie Gdariskim — promocja
i nauka, ,Bursztynisko” 2015, nr 37, s. 38-39; A. Olszewska, Zobacz pradawng jaszczur-
ke. Muzeum Bursztynu ma 10 lat, https://www.gdansk.pl/wiadomosci/Zobacz-pradawna
-jaszczurke-Muzeum-Bursztynu-ma-10-lat,a,56874 [dostep: 15 pazdziernika 2022 r.].
Nalezy zatem odnotowa¢, ze pomimo wysokiej wartosci artystycznej poezji Morsztyna,
mamy w niej zwykle do czynienia z parafraza utworéw i motywéw znanych z literatury
$wiatowej. Zob. B. Falecka, Jan Andrzej Morsztyn — Poeta wirtuoz, ,Pamietnik Literacki”
1977, nr 3, s. 147. Sam Morsztyn wskazywat na inspiracje epigramatami Marcjalisa, ktory
byt jego ulubionym poeta rzymskim. Bliskie byly mu Marcjalisowy zito$liwy dowcip, za-
skakujaca pointa oraz erotyczna tematyka. Zob. W. Weintraub, Wstep, [w:] J.A. Morsztyn,
Wuybér poezji, Wroctaw 1998, s. L. Jak pisze Kazimierz Orzechowski: ,W spos6b bezcere-
monialny, ale i zarazem genialny obszed? sie z trzema epigramami Marcjalisa z motywem
inkluzji; po prostu czterowersowy epigram o pszczole w bursztynie (IV 32) rozdzielil na
pot wierszami 3-4 z epigramu o mréwce w bursztynie (VI 15), a spointowal koricowym
dystychem, gada zamieniajac w muche w wierszach 5-6 z epigramatu o zmii (IV 59) i w ten
sposéb skontaminowanej catoéci przydat tytut Pszczota w bursztynie.” Pszczota w burszty-
nie..., s. 102. O tym, ze ttumaczenie jest tez interpretacja, przekonywat Andrzej Borowski.
Zob. A. Borowski, Przektad jako ttumaczenie, czyli... interpretacja, ,Humanities and Cultu-
ral Studies” 2022, nr 3, s. 77-90.

Zob. Pszczota w bursztynie..., s. 83-115.

41
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Na bursztynowym szlaku poezji

Ona, gdy sie dziwuje, ze lgnie w lepkiej pianie,
Bursztynowym zakrzepnie lodem niespodzianie.

Niech sie pysznym nie szczyci Kleopatra grobem,

Gdy jaszczurka w przedniejszym lezy, tym sposobem™3.

W oryginale taciinskim podmiot liryczny méwi o zmii, co wzbudza
kontrowersje, gdyz wedlug badaczy inkluzji jaszczurki sa jedynymi kre-
gowcami znajdowanymi w bursztynie*%, dlatego niektérzy ttumacze
pisza o jaszczurce lub padalcu, przypominajgcym zmije. Ciekawa jest hi-
poteza Kazimierza Orzechowskiego — pojawienie sie w staropolskich prze-
ktadach jaszczurki moze by¢ echem Sredniowiecznych przekiadéw Biblii,
w ktérych vipera tlumaczona bywala jako ‘waz’, ‘Zmija’ albo wtlasnie
‘jaszczurka’#>,

Dostojnymi, choé¢ mniej spornymi, bohaterkami lirycznymi Marcjalisa
bywaja takze pszczota oraz inna ,,malerika istota”:

Ta mréwka gdzie$ pod drzewem musiata wedrowac,
Gdy nagle na nia spadla kropla bursztynowa.

Tak w zyciu w pogardzie malerika istota

Dzi$ po $mierci w swym grobie jest na wage zlota*®.

Zapewne na przytoczone epigramaty warto spojrze z szerszej per-
spektywy. Wpisuja sie one bowiem w chetnie realizowana przez taciriskie-
go autora poetyke — piekno szeroko pojetej natury jest w tej tworczosci
ogladane przez pryzmat kamienia lub wody, a §wiat przedstawiony Mar-
cjalisa odzwierciedla idee metamorfoz Owidiusza, takze zawarta w micie
o Faetonie i Heliadach?’.

Poprzez zadluzenie wzgledem tradycji antycznej wiersze barokowych
poetéw polskich, a wlasciwie ich parafrazy, prezentuja réwniez bursztyny
kulturowe. Zatem chociaz kupcy imperium rzymskiego sprowadzali jan-
tar od Stowian, to jednak stowianiska muza staropolskich pisarzy nie jest
w wielu przypadkach w peini samodzielna. Zdaniem Pascale Casanovy od
XVI wieku, gdy w Europie zaczety wyodrebniaé¢ sie narodowosci, kultu-
ry walcza o dominacje takze na polu literatury (pojecie pola francuska

43 Margjalis, O jaszczurce zawartej w bursztynie, przel. J.E. Minasowicz, [w:] Obraz literatury

powszechnej, red. P. Chmielowski, E. Grabowski, t. 1, Warszawa 1895, s. 306.

Aczkolwiek Orzechowski prezentuje zdjecie bursztynu ze zmija, pochodzacego z Dominika-
ny. Zob. Pszczota w bursztynie..., s. 142.

Zob. Tamze, s. 48, R. Mazurkiewicz, O wezach, Zmijach i jaszczurkach w literaturze polskie-
go $redniowiecza, a osobnie o jednem robaczku albo wezu przez jadu, ,, Teksty Drugie” 2003,
nr 1, s. 162-163.

Marcjalis, Epigramy. Wybor, przet. S. Kotodziejczyk, Warszawa 1985, s. 95.

Zob. ]J. Pieczonka, Apostrofy do wéd — nowe spojrzenie na cykl epigraméw w czwartej ksie-
dze Marcjalisa (18, 22 I 63), ,Colectanea Philologica” 2018, nr 21, s. 123.

44

45
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badaczka zapozycza od Pierre’a Bourdieu). Do rangi pierwszego mocar-
stwa literackiego urosty renesansowe Wiochy, wsparte taciriskim kapita-
lem*®. Naszkicowana tutaj wedréwka bursztynu jest zapewne kolejnym
potwierdzeniem, Ze kulturowe centrum ulokowane bylo na potudniu Eu-
ropy i stanowito Zrédto cyrkulacji literatury oraz decydowato o genialno-
$ci poszczegdblnych dziet. Mimo ze twoérczo$¢ Hermanna byta dostownym
upominkiem dla wloskiego dyplomaty, to jednak poetycki bursztyn w pi-
sarstwie pochodzacym z dawniejszych epok nie zawsze byt caltkiem rodzi-
mym upominkiem. A jak jest w przypadku liryki wspétczesnych polskich
»,bursztyniarzy”?

Miedzy Potudniem a Pétnoca, Wschodem a Zachodem

Wspoélczeéni poeci siegaja po topos bursztynu bez wzgledu na reprezen-
towana generacje czy tez orientacje poetycka. Wszyscy jednak, ktérych
wybrane teksty literackie chcialabym tutaj przypomnieé¢ — Krystyna Mito-
bedzka, Jerzy Ficowski, Stanistaw Grochowiak oraz Czestaw Milosz — ni-
czym poeci dawnej Polski pozostajg wierni idealom Owidiusza: ,,Opowiem,
jak sie w nowe ksztatty przemienialy ciata.”*® Niekiedy tworza przy tym
wlasne mity. Sadze, ze dobrym przykladem jest jeden z wczesnych tek-
stow autorki Matych mitéw.

Anaglify — zbiér kroéciutkich préz poetyckich Krystyny Mitobedzkiej>°

— byly juz odczytane przez Karoline Goérniak-Prasnal w kontekscie zwro-
tu w strone rzeczy, zacierania granicy mig¢dzy ludzkim i nie-ludzkim. In-
terpretatorka stusznie uznatla, ze utwory zawarte w tomie odpowiadaja
modernistycznemu zainteresowaniu przedmiotem, drobiazgiem, ktéry
z pozoru jest tylko zwyczajny, a w istocie skrywa wtlasne, niezalezne od
czlowieka tajemnice®. W moim odczuciu Mitobedzka, pomimo zdystanso-
wanego, empirycznego tonu, ktéry wybrzmiewa w Anaglifach, snuje nowa,

48

49
50

51

Zob. P. Czaplinski, Literatura Swiatowa i jej figury, ,Teksty Drugie” 2014, nr 4, s. 22. We-
dlug badaczki $wiatowa republika literacka oparta jest na nieréwnosciach i osobliwych
napieciach. Rywalizacja literacka ma jednak pewien margines niezaleznosci wzgledem
ekonomii. I tak potegami gospodarczymi byty: XVI-wieczna Wenecja, XVII-wieczny Am-
sterdam, XVIII-wieczny Londyn, lecz stolicami literackimi czy tez ,bankami centralnymi”,
jak pisze Casanova, okazaly sie kolejno: Florencja, Rzym i Madryt, Paryz. Zob. P. Casanova,
Swiatowa republika literatury, przel. E. Galuszka, A. Turczyn, Krakéw 2017, s. 23, 31-33,
49, 84-85, 93-96.

Owidiusz, Przemiany, wybor i przel. A. Kamieniska, Warszawa 1969, s. 1.

Adam Poprawa sugerowal, by uzywaé w stosunku do nich okreslenia ,poematy proza”.
Sama autorka natomiast preferuje nazywanie jej utworéw ,zapiskami poetyckimi”. Zob.
A. Poprawa, Na poczatku byto inne. ,Anaglify”, [w:] Mitobedzka wielokrotnie, red. P. Sliwin-
ski, Poznan 2008, s. 100-101.

Zob. K. Gérniak-Prasnal, Rzeczy, ktére sie do nas zblizaja — ,,Anaglify” Krystyny Mitobedz-
kiej, ,Wieloglos” 2017, nr 2, s. 53-67.
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poetycka, po Eliadowsku rozumiang mityczng ,,opowie$é” o poczatku®2. Jej
bohaterami sa na przyklad szmaragdy, ale tez poddane charakterystycznej
dla tomu animalizacji, a moze nawet personifikacji, broszki. Broszki byty
niczym beztroskie dzieci (mieszkaty, hustaty sie, biegaty) albo le$ne / ar-
kadyjskie stworzenia (sptywaty po drzewach — co moze nawiazywaé do
pradawnego bursztynowego lasu). Konwencje basni podkres$laja zaimek
nieokreslony (,,kiedy$”) a takze repetycja (,,wyrdst nastepny / i nastepny
las”)>3. Czas przeszly niedokonczony (mieszkaly, huétaty, biegaty, sptywa-
ly) jest w dalszej czesci tekstu wyparty przez czas dokonany (zakrzepta,
stwardnialy, powypadaty, wyrdst). Ruch zostat zastapiony bezruchem, co
niemal zawsze jest w tej poezji niedobrym zwiastunem. To, co dynamicz-
ne i naturalne stato si¢ sztuczne. Podobnie jak zwierze¢ta w dawnej poezji,
tak broszki zostaly zamkniete w pewnej formie. Wiersze dawne jednak
obrazowalty owady wspanialsze od Kleopatry, dla ktérych bursztyn jest
niemal wlasnym krélestwem, wcigz umozliwiajacym ruch lub przynaj-
mniej jego iluzje: ,Widomie skryta w przeczystym bursztynie / Zda sie, ze
w wlasnym miedzie pszczota ptynie” — pisal wszak Morsztyn, wzorujac
sie na Marcjalisie. Tymczasem broszki spotyka degradacja, poniewaz staty
sie zaledwie ozdobami, artefaktami. Wymowny jest tutaj matematyczny,
precyzyjny, poddany dyktatowi rozumu rysunek kamienia szlachetnego,
ktéry towarzyszy utworowi. Ciekawa sugestie przynosi tacina — inclusor
to ‘jubiler’, ale tez ‘ten, kto wiezi’>*. Nie bez znaczenia jest rowniez tytut
zbioru. Anaglify odnosza do greckiego glyphein — ‘ry¢, rzezbi¢’>®>. Moz-
liwos¢ szlifowania oraz ujarzmienie szpilka przez czlowieka (w Swiecie
przedstawionym Milobedzkiej czesto jawi sie on jako gléwny agresor)
oznaczaly — by ponownie nawiazaé¢ do mitu Owidiusza — kres zlotej epoki.

52 Jak twierdzit Mircea Eliade: ,,«powiedzieé mit» to znaczy obwiescié to, co stato sie ab ori-
gine.” I dalej: ,[...] opowiada sie o tym, jak sie co$ dokonato, jak zaczeto by ¢. Dlatego wta-
$nie mit wiaze sie z ontologia.” Opowie$¢ ta moze dotyczy¢ kosmosu albo jego drobnego
fragmentu. M. Eliade, Czas $wiety i mity, przel. A. Tatarkiewicz, [w:] Antropologia kultury.
Zagadnienia i wybor tekstéw, oprac. G. Godlewski i inni, Warszawa 2005, s. 107, 108, wyrdz.
— M.E. W tym kontekS$cie warto, jak sadze, przypomnieé opinie jednego z krytykéw lite-
rackich. Jacek Gutorow, ktéry widzi Anaglify w szeregu z ksiazkami Tadeusza Rbzewicza,
Mirona Biatloszewskiego czy Zbigniewa Herberta, twierdzi, Zze zbiorowi temu polska poezja
zawdziecza ,,§wiezo$¢ spojrzenia — spojrzenia odkrywajacego $wiat jakby na nowo [...]”
J. Gutorow, Glif, [w:] Wielogtos. Krystyna Mitobedzka w recenzjach, szkicach, rozmowach,
wybér i oprac. J. Borowiec, Wroctaw 2012, s. 17.
Anita Jarzyna pisze: ,Milobedzka, oscylujac miedzy inwencja a inwentaryzacja, czgsto po-
stepuje podobnie, jak chciat Julio Cortazar w zakonczeniu opowiadania Aksolotl — tworzy
prawdziwe bajki [...]”. W ten spos6b zdaniem literaturoznawczyni podwaza¢ ma dycho-
tomie realistyczne-fantastyczne. A. Jarzyna, Na nowo. Wokét ,Spisu z natury” Krystyny
Mitobedzkiej, https://www.zamekczyta.pl/na-nowo-wokol-spisu-z-natury-krystyny-milo-
bedzkiej/ [dostep: 27 wrze$nia 2022 r.].
Zob. Pszczota w bursztynie..., s. 28.
55 Zob. ]J. Gutorow, Glif..., s. 22.

53

54
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A przypadac to miato na jaki$ praczas, gdy ,,[...] Zywica zakrzepta w bursz-
tyn”>6. W ten oto sposéb Mitobedzka, zwykle skoncentrowana w swojej
poezji na chwili, momentalnym teraz, we wczesnej twoérczosci tworzy

simaginacyjna archeologie

»57

Poetg-archeologiem zapatrzonym w praczas byl bez watpienia Jerzy

Ficowski®®. Nie uszlo uwadze komentatoréw tej poezji, ze jej muza jest
Mnemozyne oraz ze prdébuje ona ocali¢ minione przed zapomnieniem
i nicoscig®®. Wylaniajace sie z przezycia wojny do$wiadczenie kruchosci
zycia — podobnie jak na przykltad w twoérczoéci Mirona Bialoszewskie-
go czy Czeslawa Milosza — miato by¢ jedna z przyczyn zainteresowania
przedmiotem®°.

W przeciwienistwie do $wiata przedstawionego Milobedzkiej w po-

etyckim uniwersum twoércy Popiotu czasu formy zakrzepte nie oznaczaja
ué$miercenia, ale pod powierzchnia — i jest w tym oczywiécie §lad roman-
tycznego dziedzictwa oraz odblask filozofii palingenetycznej — nie tylko

tli sie zycie, lecz i rozwija fascynujacy $wia

té1. Autor W imie ziemi wspo-

mina swoje odkrycie zwigzane z kamieniami zdobytymi spod tukowa, kt6-
re staty sie eksponatami w jego prywatnej kolekcji:

Jakie odnajde w nich cuda, miatem sie przekona¢ dopiero po rozbiciu miotkiem
kruchego, szarego kamienia — obtego jak jaka$ wielka bulwa ziemniaka... Nic na
powierzchni nie wrézyto oszalamiajacej zawartoéci skamieniatych glowonogéw,
amonitéw zwinietych spiralnie od 300 czy 200 milionéw lat w samym $rodku ka-
mienia. Rozbtysty ze swoich nagle odstonietych kryjéwek metalicznymi refleksami
koloréw — fioletu, szafiru, zieleni, czystego zlota...52

56

57
58

59

60

61
62

K. Mitobedzka, ...Broszki, [w:] Taz, Anaglify, Lusowo 2019, s. 45.

Zapozyczam okreélenie od Anity Jarzyny. Zob. A. Jarzyna, Na nowo...

Figure archeologa w poezji Ficowskiego analizuje Marta Baron: ,Traktujac archeologie
w twoérczosci Jerzego Ficowskiego czy to jako metafore pamieci, czy podréz w czasie,
czy zwrot ku rzeczom, czy jakkolwiek inaczej, zawsze dochodzimy do podobnego wnio-
sku — archeologia jest w gruncie rzeczy przede wszystkim metafora, pod ktéra kryje sie
odkrywanie tajemnicy.” Romantyczna wizja wchodzi jednak w konflikt z nowoczesnos$cia
i charakterystycznymi dla niej wyzwaniami. Te za$ oscyluja wokoét drugiej — rywalizuja-
cej w poezji Ficowskiego figury — grabarza. Grabarz obrazuje niemozliwo$¢ dotarcia do
tajemnicy, niemoc ekspresji oraz borykanie sie z materia jezyka. M. Baron, Grzebanie grze-
bania. Archeolog i grabarz w twérczosci Jerzego Ficowskiego, Katowice 2014, s. 33. O ,ar-
cheologii pamieci” pisze réwniez Maria Kobielska. Zob. M. Kobielska, Nastrajanie pamieci.
Artykulacja do$wiadczenia w poezji Jerzego Ficowskiego, Krakéw 2010, s. 148.

Zob. Z. Herbert, O moim przyjacielu, [w:] Wcielenia Jerzego Ficowskiego. Wedtug recenzji,
szkicow i rozmoéw z lat 1956-2007, wyboér i oprac. P. Sommer, Sejny 2010, s. 219; K. Szu-
mlewicz, W obronie jednorozca, [w:] Tamze, s. 250.

Zob. ]J. Zacharska, Magia poetyckiego stowa, [w:] Tamze, s. 75; A. Fiut, Moment wieczny.
Poezja Czestawa Mitosza, Krakéw 1998, s. 27-35.

Zob. M. Baron, Grzebanie grzebania..., s. 28-29.

J. Ficowski, Dobrodziejstwo inwentarza, Sejny 1999, bs.
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Skarby te Ficowski uczynil bohaterami lirycznymi jednego z wierszy:

[...]

odslaniaja swe zwoje zataczaja kregi
i $wiatto$¢ wiekuista

obnazaja z mrokéw

swe przesmyki zarliwe

midasowe zlota

zatrzesienie fioletow

w Kkryptach ostatecznych

to sa te wnetrza te sazamy gdzie
milioneletnie jarza si¢ kolory

w amonitach co zeszly na dno mineratu

przy nich skarby piramid

sa tylko niedoktadnym powtérzeniem we $nie
a mumie ramzesowe

nie doé¢ nie$miertelne®?

[...]

Hiperbola (kamien to przestrzern ogromna, wielowarstwowa), sakrali-
zacja (,,$wiattoé¢ wiekuista”) oraz odniesienia do tradycji starozytnej (ztoto
z greckiego mitu o Midasie, egipskie piramidy, mumie Ramzeséw — niczym
w epigramatach Marcjalisa rowniez przegrywajace z natura walke o wiecz-
nos¢), a takze inspiracje basniami Wschodu (,,Sezamie, otwoérz sie!”) maja
wyrazaé¢ piekno materii. Trzeba przyznaé racje Katarzynie Szumlewicz:

»L-.-] pociagaja go [Jerzego Ficowskiego — E.S.] skrytki, zglebienia i nisze,
gdzie dokonuja sie alchemiczne przeobrazenia, a czas odwraca swoéj bieg. [...]
U Ficowskiego wnetrza sa bardziej przestronne niz zewnetrza”%%,

Innym elementem niewielkim, ale waznym w $wiecie przedstawionym
Ficowskiego, sg owady. Przekonuje o tym lektura takich utworéw jak na
przyklad: Atlas motyli krajowych, Entomologia, Konterfekt arcychrzaszcza
oraz Modlitwa do $wietej wszy. Zdaniem Jana J6zefa Lipiniskiego stwo-
rzenia te reprezentuja w liryce Ficowskiego Arkadie, bezpieczenistwo, in-
tymno$¢®°. Tym bardziej obiecujace wydaje sie potaczenie komara, muszki
Z jantarem:

Trwaé w sko$nym $wietle bursztynu, bez zdarzen,
zdretwiatym ZdZblem nie w czasie, lecz obok;

by¢ $§wiadectwem — o, Przedwieczny Komarze,
tropie zycia, na przekdr grobom,

by¢ $wiadectwem — nie by¢ juz soba.

63 Tenze, Wyjasnienie, [w:] Tenze, Goraczka rzeczy, Warszawa 2002, s. 328.
64 K. Szumlewicz, W obronie jednorozca..., s. 248, 249.
65

Zob. J.J. Lipski, List z Danii, [w:] Wcielenia Jerzego Ficowskiego..., s. 99.
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[...]

Przodkowi Ramzeséw — btonkoskrzydtej Muszce
miliony lat po brzeku, co zgast pradaleko,

daja w sobie schronienie wszystkozerne kruszce.
Zabily, by utrwali¢. I $mier¢ uszta cato.

t.zo, roso trzeciorzedu, do dzi$ ptaczesz — po czym? —
pod bursztynowa powieka!%®

W Bursztynowym trwaniu Ficowski operuje znanymi juz Srodkami.
I w tej cytacji wszak podobnie jak w dawnych epigramatach odwotania
do realiéw egipskich maja nobilitowa¢ drobne istoty utrwalone w bursz-
tynie. Nie tylko mamy tu do czynienia z przepychem Wschodu, ale poeta
dokonuje takze patetycznej sakralizacji jak w apostrofie (modlitewnej?):
»0, Przedwieczny Komarze” oraz heroizacji jak w zlozeniu: , blonkoskrzy-
ditej Muszce” — cho¢ pochodzi ona z profesjolektu przyrodoznawcéw, przy-
pominaé¢ moze nieco sposoby konstruowania epitetéw statych w eposach
homeryckich. Drobna owadzia istota jest wpisana w krélewska genealogie
Ramzeséw. Niczym faraon w wierzeniach starozytnych urasta do rangi
symbolu (nie odsyta jedynie do siebie, poniewaz jest juz czym$ wiecej,
nie jest po prostu tylko soba). Stylizowana jest na $wiadectwo i na to, co
odwieczne, jakie$ arché, ,trop zycia”. By¢ moze Ficowski wykorzystuje po-
dwoéjna semantyke rzeczownika ,trop” — ,Przedwieczny Komar” jest $la-
dem zycia sprzed milionéw lat, ale tez jest to topoi — state miejsce, gwarant
porzadku i w konicu dowdéd zywotnoSci literackiej topiki owada w burszty-
nie. Owad jest tajemnica z innej czasoprzestrzeni (o czym $wiadcza prefik-
sy przed-[wieczny], oraz pra-[daleko]). Jednocze$nie jest ,,obok czasu”, co
przypomina wilasciwy dawnym ludom mityczny sposéb doswiadczenia tem-
poralnego, o ktérym José Ortega y Gasset pisal: ,czas, bedacy za plecami
czasu”%’. Inkluzja jest tez poza zyciem (,,bez zdarzen”). ,Wszystko jest tak
jak wczeéniej” — niczym w chinniskim wierszu Robak w bursztynie.

W obrazie poetyckim Ficowskiego Zywe pozostajg natomiast burszty-
ny. To one podlegaja animalizacji — sa wszystkozerne, umieja zabié, by
utrwalié, maja powieke, pod ktéra skrywaja ize. Jest w tym oczywiscie
jakas agresja, biologiczna drapiezno$¢, pomimo tzy surowo$¢ praw natury,
nieuchronnos$¢ pewnych proceséw oraz — chciatoby sie rzec — ,machia-
welizm” przyrody:

Wieczny jest chrzest wapiennych skorup:
ida nieSmiertelne gatunki
po trupach swoich pokolen®®

66 J. Ficowski, Bursztynowe trwanie, [w:] Tenze, Goraczka rzeczy..., s. 67.

J. Ortega y Gasset, Rozmyslania o Europie, przet. H. Wozniakowski, Warszawa 2006, s. 59.
J. Ficowski, Bursztynowe trwanie..., s. 67. Jak analizuje Baron, tworczo$¢ Ficowskiego prze-
niknieta jest my$leniem w kategoriach ewolucji: ,,Poeta w rzeczach i istotach zywych widzi

67
68
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Ponownie nasuwa sie skojarzenie z utworem Hu Xiana, w ktérym ,te-
zejaca masa” wchtania i wysysa. Co wiecej, juz przed wiekami Hermann
takze opisywat, jak owady sg wabione i wiezione w jantarze®®.

Czy jednak tytulowe bursztynowe trwanie w wierszu Ficowskie-
go jest tragiczne? W finale podmiot liryczny niejednoznacznie wyznaje
tym razem z uzZzyciem innych juz apostrof oraz zastosowaniem szeregu
negacji:

Ty, ktéra sie juz nie stoczysz,

wy, ktérym nie pofrunaé ani zginaé ze mna —
zazdro$ci wam moja nietrwatos¢,

wspblczuje wam moja zmienno$¢”°.

W ostatniej strofoidzie uwidacznia si¢ dysonans migedzy bursztyno-
wym (niemal wiecznym) a ludzkim (chwilowym) trwaniem. Ficowskiemu
réwniez nieobca jest poetycka gra antonimami: trwato$¢—zmiennos$¢, za-
zdro$é—wspobiczucie. Bursztyn to gréb, ale tez schronienie.

Zaréwno twoérczo$é Mitobedzkiej, jak i Ficowskiego byta juz rozpatry-
wana w kategoriach gestu antyantropocentrycznego”!. Jednak interesujace
wydaja mi sie réwniez te realizacje poetyckie, w ktérych bursztyn okazuje
sie schronieniem przeszitosci wtasnej, a wiec ,,ja” cztowiecze zostaje po-
niekad zamkniete w jantarze. Tak odczytuj¢ wiersze Grochowiaka oraz
Milosza.

Autor Ballady rycerskiej, juz dawno temu okre$§lony mianem turpisty
i szmaciarza, jako mistrz kontrastu i groteski na wzdér innych awangar-
dowych eksperymentéw XX wieku chetnie tworzy poetyckie autoportrety
z odpaddéw i materialéw klasycznie nieszlachetnych’?. Te nobilitacje ,,ma-
terii opornej” — papieru, tektury i pleéni — Agnieszka Dworniczak nazwala
poetycka alchemig’3. Bywa tez tak, ze $wiat przedstawiony Grochowiaka

zawsze [...] stadialne formy rozwoju, co juz z owej metaforycznej figury archeologa czyni
archeologa-darwniste”. M. Baron, Grzebanie grzebania..., s. 122. Problem ewolucji w kon-
tekscie poezji Ficowskiego porusza réwniez Paulina Czwordon. Zob. P. Czwordon, Empatia
i obserwacja. O poezji Jerzego Ficowskiego, Poznan 2011, s. 71.

69 Zob. J. Szwedo, R. Szadziewski, E. Sontag, Najstarszy opis inkluzji zwierzecych w burszty-
nie battyckim..., s. 14.

70 J. Ficowski, Bursztynowe trwanie..., s. 67.

71 Zob. M. Barton, Grzebanie grzebania..., s. 127, P. Czwordon, Empatia i obserwacja..., s. 71,
K. Gorniak-Prasnal, Rzeczy, ktore sie do nas zblizajg..., s. 53-67.

72 Zob. J. tukasiewicz, Grochowiak i obrazy, Wroctaw 2002, s. 51. Warto przywoltaé zastrze-
zenie Jacka tukasiewicza, sformulowane znacznie wczeéniej: ,,«Szmaciarze» nie byli ta-
kimi szmaciarzami, z odpadéw bowiem, $mieci, surowcéw, gotowych rzeczy, poddanych
starannej obrébce i jeszcze staranniejszej kompozycji, tworzyli piekne przedmioty: rzezby,
obrazy, asamblaze, wiersze.” Tenze, Szmaciarze i bohaterowie, Krakéw 1963, s. 47.

73 Zob. A. Dworniczak, Stanistaw Grochowiak, Poznaf 2000, s. 126. Andrzej Lam, majac na
uwadze synkretyzm stylistyczny Grochowiaka, réwniez poré6wnuje autora do S$rednio-
wiecznego alchemika. Zob. A. Lam, WyobraZnia ujarzmiona, Krakéw 1967, s. 226-233.

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 4 |

93



94

Ewelina Suszek

laczy rekwizyty katowskie ze srebrem oraz zlotem’*. Co ciekawe, w przy-
padku bursztynéw w tej poezji dzieje sie to rzadko. Wyjatkiem jest wiersz
Wierzba nocg, opisujacy tytulowe drzewo z wykorzystaniem metafory ,,ze-
berek lisci”, lecz ,,pajak martwy, $piacy w bursztynie” funkcjonuje w utwo-
rze jedynie na prawach poréwnania. Wierzba za$ przypomina dzieto sztuki,
ciete dlutem?>.

Interesuja mnie nieco bardziej bursztyny, ktére staja sie tworzywem
autoportretu, a jednocze$nie pozbawione sa towarzystwa ,,mrocznej” ma-
terii. Zasadne wydaje mi sie zestawienie dwdéch dos$¢ péznych wierszy:
Chiopca jeziornego z cyklu Zabawy chtopiece (tomik Polowanie na cietrze-
wie, 1972) oraz Okolicy, pochodzacej z ostatniego, poémiertnie opubliko-
wanego zbioru Haiku-images (1978). Pierwszy utwor liryczny doczekat
sie juz bogatej interpretacji Mariusza Kraski’®, dlatego warto przywotaé
wnioski z niej ptynace. By¢ moze Chtopiec jeziorny jest echem wakacyj-
nych wspomnien poety znad Jeziora Broszkowskiego, cho¢ w wierszu nie
pojawiaja sie toponimy, lecz podobnie jak w utworze Milobedzkiej mozna
dostrzec konwencje basniowa, i to juz od pierwszej strofy:

tagodno$¢ bije od por
jak tuczywa goniec —
Schodzi na piasku jeziora wielkiego”’.

Kraska nie boi sie¢ nawet stwierdzenia, ze obraz liryczny wzbudza sko-
jarzenie z ,idealnym, kiczowatym landszaftem”, a technike opisu nazywa
poetyka przesytu, przejawiajaca sie w nagromadzeniu epitetéw, oksymo-
rondéw, poréwnan, metafor, powtérzen, patetycznych apostrof, synekdo-
chy i kluczowej dla tekstu hiperboli. Gra konwencja Grochowiaka polega
na tym, Ze celem artystycznych zabiegédw nie jest estetyzacja rzeczywisto-
§ci, trudno przeto utwoér zaliczy¢ do klasycznej liryki opisu. Wazniejszy
okazuje sie tytulowy chlopiec, ukazany w trakcie zabawy w jeziorze i naj-
pewniej stanowigcy przedmiot wspomnienia ,,ja” lirycznego, jak mozna
wnioskowa¢é po lekturze ostatniej strofy:

74 Zob. P. Luszczykiewicz, Ksiaze erotyku. O poezji milosnej Stanistawa Grochowiaka, Warsza-

wa 1975, s. 27-35. Szczegdlne znaczenie w poezji Grochowiaka ma zloto. Jego mtodopolska
proweniencje bada Michal Nawrocki. Zob. M. Nawrocki, ,Tego sie naucz kazdy, kto doty-
kasz prézni”. Rzecz o poezji Stanistawa Grochowiaka, Krakéw 2007, s. 199-200.

S. Grochowiak, Wierzba noca, [w:] Tenze, Wiersze zebrane, t. 2, wybér i oprac. B. Symber,
Wroctaw 2017, s. 37.

Zob. M. Kraska, O poezji, pamieci i $mierci oraz o tym, jak rzeczy te do siebie sie maja. ,,Chto-
piec jeziorny” Stanistawa Grochowiaka, [w:] Sztuka interpretacji. Poezja polska XX i XXI
wieku, red. D. Szczukowski, G.B. Tomaszewska, Gdarnsk 2014, s. 267-280.

S. Grochowiak, Chtopiec jeziorny, [w:] Tenze, Wiersze zebrane, t. 1, wybér i oprac. B. Sym-
ber, Wroctaw 2017, s. 387.

75

76

77
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Trzymam go w palcach — w bursztynowej kuli —
Gestem tak smutnym, jak on sam [...]78

Zaryzykowatabym tutaj poréwnanie chtopca do robaczka zamknietego

w bursztynie, na ktérego spoglada baczny, emocjonalnie zaangazowany
obserwator — doroste ,,ja””°. Chlopiec jest solarny niczym pszczota z wier-
sza Rymkiewicza (,Wiec caty w tunie, w burzy stonica [...]”8%). Jako po-
etycka posta¢ dynamiczna podlega stopniowym transformacjom, przez co
otrzymano wielowymiarowy autoportret. Ja-doroste w magicznej, bursz-
tynowej kuli uzyskuje wizualizacje chlopca, ktéry dodatkowo wydaje sie
coraz mlodszy:

Teraz jest niby berbe¢, ktéry w sklepie
Oglada noskiem tafle kontuaru —

O perspektywo szklanych nenufaréw,

W ktérych sie wazka milionkrotna trzepie®!.

Perspektywa ,berbecia”, przyjeta przez dziecko w trakcie zanurzania

sie, jest wiec jakby owadzia, bliska wazce®2. Mozna chyba nawet odnieéé
wrazenie, ze w cofaniu sie w czasie Grochowiak przedstawial proces ewo-
lucji w odwréceniu:

Lecz zreszta gibki, sptawny, pletwonogi
Trzepnal juz pletwa, zafurczal jak brzeszczot
Aby przez knieje planktonowych pieszczot
W igtach zagrzebaé grosik — niby ognik®3.

[...]

Stupami blasku podrzuca jak kuglarz
Ten przebi$niegu, przebisnu réwiesnik®4.

Oczywiscie w tym ludzkim / nieludzkim juz trzepnieciu ptetwa moz-

na widzie¢ réwniez podobieristwo do przemian bohateré6w znanych

78
79

80
81
82

83
84

Tamze, s. 388.

Odpowiada to takze intuicji Michata Nawrockiego, ktéry pisze: ,Zwracam uwage na me-
tafore trzymania chtopca «w palcach — w bursztynowej kuli» — co taczy w sobie wyobra-
zenie czarodziejskiej kuli i bursztynu, w ktérym unieruchomiony zostat owad z dalekiej
(bardzo dalekiej) przesztosci”. M. Nawrocki, , Tego sie naucz kazdy, kto dotykasz prézni”.
Rzecz o poezji Stanistawa Grochowiaka..., s. 90.

S. Grochowiak, Chtopiec jeziorny..., s. 387.

Tamze.

Nasuwa sie tutaj podobieristwo z poetyka Miltosza, ktéry ,stale pragnie przekroczyé gra-
nice wytyczona przez ludzkie zmysly i spojrze¢ na rzeczywisto$¢ okiem owada, ptaka czy
zwierzecia”. A. Fiut, Moment wieczny..., s. 17.

S. Grochowiak, Chlopiec jeziorny..., s. 388.

Tamze.
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z antyku, jak na przykilad ze wspomnianych Metamorfoz Owidiusza, kté-
rego mityczne postacie z woli bogbéw przybieraja formy zwierzat, roslin
lub kamieni.

Przeszto$¢ (rajskie dzieciistwo) utrwalona w bursztynie jest do$§wiad-
czana nie tylko nostalgicznie, ale i epifanicznie, przekonuje Kraska. Bi-
blijne aluzje i leksyka, zaczerpnieta z kodu religijnego, w powigzaniu
z symbolika $wietlng pozwalaja badaczowi dostrzec w tej scenie poetyc-
kiej misterium, za§ w bursztynowej kuli widzie¢ odwotanie do sacrum.
Ma by¢ to sytuacja ,chrztu” — narodzin poety. Bohater liryczny, taczacy
zywioly wody i ognia (moim zdaniem niczym sam bursztyn®%), zdaje sie
mitycznag figura uchwycona w momencie przemiany. Przypominaé moze
réwniez postacie z dziewietnastowiecznych ballad, z ta jednak réznica, ze
no$nikiem tajemnicy nie jest otaczajaca przyroda jak w romantycznych
utworach, ale czlowiek®®.

Czynnoé¢ schodzenia w glab jeziora, podobnie jak na przyktad w wier-
szu Zejécie z tomu Kanon, jest — jak sadze za Gastonem Bachelardem
— metaforg mniej lub bardziej udanego powrotu do przesztosci, odzyski-
wania minionego. Grochowiak wyznat: ,[...] dziecinstwo w poezji pojawia
sie raczej dzisiaj. P6zniej. [...] W dojrzatosci, kiedy juz wlasciwie, no, jest
to utracony raj”®’. Racje ma zatem Konstanty Pierikosz, piszac: ,,Uciecz-
ka Grochowiaka [...] jest odejSciem w siebie, do§wiadczaniem czlowieka
w sobie, dziecka w starcu [...]”%8. Bursztynowa kula pamieci staje sie for-
ma pra-schronienia®®, aczkolwiek zaznaczy¢ trzeba, ze kraina dziecinstwa
tak w Chtopcu jeziornym, jak i w Zejsciu z pewnoscia nie jest wolna od
niepokoju®®. W liryku z cyklu Zabawy chtopiece, pomimo blogostawien-
stwa, ktérego zZrdédlem jest samo dziecko, na wzér romantykéw obarczone
tajemniczym, mesjaniskim celem, co zostaje podkres$lone przez stylizujgce
na jezyk biblijny anafore i paralelizm sktadniowy (,BadZcie szcze$liwe,
wszak chtopiec was widzi; / Badzcie zbawione, chtopiec was ocala”®?), za-
réwno chilopiec, jak i patrzacy nan dorosty odczuwaja smutek. Emocja ta
moze wynikaé z pewnego niespetlnienia. Zatem zgodnie z rozpoznaniem

85 Wedtug Aleksandra Briicknera bursztyn etymologicznie oznacza ‘ptongcy kamied’; inna

mozliwa, a wspomniana juz etymologia, to rOwniez kamieni przynoszony (przez fale). Zob.
A. Briickner, Bursztyn, [w:] Tenze, Etymologiczny stownik jezyka polskiego, wyd. 2, War-
szawa 1985, s. 50.

Zob. M. Kraska, O poezji, pamieci i $mierci oraz o tym, jak rzeczy te do siebie sie maja...,
s. 267-280.

S. Grochowiak, Dialogi z poeta o poezji. Zapis audycji telewizyjnej, ,Poezja” 1977, nr 2, s. 18.
K. Pieikkosz, Nadmiar zmystéw, ,,Poezja” 1977, nr 2, s. 89.

Zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wybér H. Chudak, przet. Tenze,
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 307.

Zob. J. Petelenz-tukasiewicz, ,Ow chiopiec niezwykly”, [w:] Dusza czy$écowa. Wspomnie-
nia o Stanistawie Grochowiaku, oprac. A. Romaniuk, Warszawa 2010, s. 37.

S. Grochowiak, Chtopiec jeziorny..., s. 387.
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wspolczesnej literatury powtdrzenie okazuje sie utopig®?. Ma z natury
paradoksalnag nature, a wspomnienie jest widziadlem, jak pisze Marek
Zaleski®3. W wierszu Grochowiaka stanowi rezultat dzialania magicznej
kuli. Autoportret natomiast jest rozbity na ,ja” i juz ,nie-ja”. To, z kt6-
rym wigzala sie nadzieja — ,ja” z przeszto$ci — zamkniete (uwiezione?)
jest na wiele sposobow: w bursztynowej kuli, trzymanej przez osobe
z terazniejszo$ci, ,na pobrzezach stronic” i w konicu w ostatniej strofie:
»[.-.] pora / Porzucié¢ kosciét wielkiego jeziora, / Zatrzasna¢ furtke — kra-
ciastg — koszuli”®%.

Grochowiak w swoich literackich bursztynach skrywa mikrokosmos.
Tak czyni réwniez w Okolicy — miniaturze poetyckiej, stylizowanej na
haiku®>:

Pomysleé ze roztopie sie w kropli zywicy
Ona zejdzie do morza i stwardnieje w bursztyn
We wnetrzu kropli miasteczko z purpurowymi dachéwkami®®

O ile Chiopiec jeziorny méwi o ,,ja” z przesztosci, o tyle Okolica tema-
tyzuje ,ja” przyszle. Jest w tej fantazji poetyckiej zapewne nuta escha-
tologiczna, ale nie wybrzmiewa ona nazbyt niepokojaco (co najwyzej
to delikatny, melancholijny smutek, bliski sabi®”). Cztowiek roztopiony
w kropli zywicy ma szanse niejako na drugie zycie w ,miasteczku z pur-
purowymi dachéwkami”, przypominajacym inspirujace poete malarskie
wizje nadrealistow albo literackie opisy tytulowych niewidzialnych miast
Itala Calvina — mito$nika przezroczystosci, pragnacego ocali¢ ja dla kolej-
nych pokolen.

92 Problematyke powtérzenia w polskiej literaturze modernistycznej podejmuje m.in. Anna

Czabanowska-Wrébel. Zob. A. Czabanowska-Wrdbel, Utopia powtérzenia. Powtérzenie,
podmiotowosé, pamieé w literaturze modernizmu, Krakéw 2019.

M. Zaleski, Formy pamieci, Gdanisk 2004, s. 29.

S. Grochowiak, Chtopiec jeziorny..., s. 388.

Popularno$¢ tej starojaporniskiej formy gatunkowej do Polski przywedrowata z Zachodu, co
wida¢ réwniez w przypadku zbioru Grochowiaka, inspirowanego imagizmem. Jak pisze
Piotr Michatowski, pierwszym ,programowym wyzwaniem rzuconym” haiku by} wiasnie
tomik Grochowiaka. W przeciwienstwie do p6zniejszych utworé6w innych polskich auto-
réw z lat osiemdziesiatych, czesto bedacych grafomarniskimi imitacjami, tom Haiku-images
,wykazal najbardziej twoérczy wariant adaptacji: synteze obcych sobie kultur i wielokierun-
kowy polemiczny dialog z tradycja”. P. Michalowski, Polskie imitacje haiku, , Teksty Drugie”
1995, Nr 2, s. 42.

S. Grochowiak, Okolica, [w:] Tenze, Wiersze zebrane, t. 1..., S. 548.

Jest to jeden z wyznacznikéw tradycyjnego haiku. Zob. M. Stusek, Bariery i mozliwosci.
O haiku na gruncie polskim, ,Forum Poetyki” jesieri 2018, s. 75. Sabi pozostaje trudne do
zdefiniowania. Jak pisze Zuzanna Griiner, moze oznaczaé: ,pradawny, spokojny, przyttu-
miony, tagodny, antyczny, dojrzaty, doSwiadczony, ale réwniez samotny, pusty i melancho-
lijny”. Z. Griiner, Estetyka japonska w kulturze Zachodu, ,ZN TD UJ — Nauki Humanistycz-
ne” 2011, nr 2, s. 116.
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Grochowiak zamyka w kropli $wiat, eksperymentujac ze skalag mi-
kro i makro. Zgodnie z rozpoznaniem Bachelarda, a wbrew logice, mate
otwiera caly $wiat, jest ,schronieniem wielkoéci” i pobudza do marze-
nia®®. A uwage badacza wyobrazni poetyckiej mozna bytoby w przypadku
utworu Grochowiaka odnie$¢ zaré6wno do bursztynu, jak i formy miniatu-
ry literackiej.

Warto na ten liryk spojrzeé z jeszcze innej perspektywy. Tak jak to czy-
ni Dworniczak, nawigzujac do filozofii Wschodu, do ktérej to w cyklu ha-
iku poeta nieraz wprost sie odwotuje: ,Jedna z mys$li zen gtosi, ze cztowiek
osiagnie spokdj i cisze, gdy stanie sie czescia przyrody [...] W jednosci
z przyroda bohater literacki nie musi ba¢ sie $mierci.”®® W tej perspekty-
wie interpretacyjnej idea roztopienia sie w otoczeniu wspéigra znakomi-
cie z wyzbywaniem sie egocentryzmu, co postuluja japoniscy twércy haiku.
Finalnie wiec szczeScie polegaloby na zniknieciu w kropli zywicy.

Drobina zywicy okazuje sie¢ istotna takze dla innego poety — Czestawa
Mitosza. To moim zdaniem jeden z najwazniejszych wspéiczesnych po-
etyckich ,bursztyniarzy”!°®. Jantar jest czestym — dostrzeganym zaréwno
w tekstach literackich, jak i prozatorskich elementem jego wyobrazni lite-
rackiej. Mozliwe, ze jest to owoc pewnej determinanty biograficzno-geo-
graficznej. W wyjadnieniu tego fenomenu kluczowy wydaje mi sie ten oto
fragment Rodzinnej Europy, charakteryzujacy miejsce urodzenia:

W ciggu wielu wiekéw, kiedy nad Morzem Srédziemnym powstawaty i upadaty
krdlestwa, a niezliczone generacje przekazywaly sobie wyrafinowane rozryw-
ki i grzechy, méj kraj rodzinny by} puszcza, odwiedzana na brzegach tylko przez
okrety Wikingéw. Potozony byl poza zasiegiem map i nalezat do badni. Ten drobny
potwysep, ktoéry dzisiaj odnajduje sie, prowadzac palcem od Kopenhagi na wschéd
wzdtuz péinocnego skraju Niemiec i Polski, nigdy zreszta nie miat by¢ czesto wspo-
minany przez kronikarzy. Oddalenie od szlakéw komunikacyjnych nadawato mu
stale charakter jednej z najbardziej odosobnionych enklaw, gdzie czas ptynat wol-
niej niz gdzie indziej. Jednak juz zapewne wtedy, kiedy Plato pisal swoje dialogi,
kraj ten wilaczat sie w miedzynarodowy obieg handlowy. Stamtad pochodzila prze-
zroczysta ambra-bursztyn z zastyglym w niej owadem. Bursztyn, przekazywany
z rak do rak jako przedmiot wymiany dzikich szczep6éw, odbywat dtuga droge la-
dem, wzdluz Dniepru do Morza Czarnego, zanim dotart do greckiego archipelagu.
Odnajdywany w wykopaliskach, pozwala dzisiaj na przypuszczenia co do giéw-
nych linii, jakimi pionowo — z potudnia na péinoc — przesuwatly sie niektére zdo-
bycze wieku brazu i wieku zelaza. Tak tylko zaznaczala sie obecno$¢ mieszkancow
w nadbattyckim lesie [...]!%

98 G. Bachelard, Miniatura, przet. K. Mokry, T. Markiewka, ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 9,

s. 157, 161.

A. Dworniczak, Stanistaw Grochowiak..., s. 156.

Innym klejnotem kluczowym w poezji Mitosza jest oczywiscie perta, znana najbardziej
z tomu Hymn o Perle, zwykle interpretowanego w gnostyckim kontekscie.

Cz. Milosz, Rodzinna Europa, Warszawa 1990, s. 11.
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Kraj rodzinny, w ktérym czas uptywal wolniej nizZ w pozostalej czesci
kontynentu, jako biata plama na mapie dawnej Europy poddana mityzacji,
mial swojg reprezentacje w formie bursztynu, ktéry stat sie wrecz najwaz-
niejszym $ladem, pamiatka po tamtejszych ludach. Milosz tak w eseistyce,
jak i w twoérczoéci lirycznej, chetnie siegal po romantyczng opozycje Po-
tudnie—Péinoc. Chociaz nie mozna w jego utworach zlekcewazy¢ nawig-
zan do tradycji Sr6dziemnomorskiej (w tym takze do dziet Owidiusza), to
wtasdnie przynaleznoé¢ do drugiego kregu kulturowego autor wielokrotnie
podkreslatl©2,

Sadze, ze te dwukierunkowo$¢ wpltywéw widaé¢ na przykladzie wier-
sza Krajobraz battycki z drugiego tomu Trzy zimy (1936). Jest to przeklad
utworu litewskiego, cenionego przez Milosza poety Kazimierza Boruty.
W liryku otwierajacym cykl Z wierszy battyckich w warstwie metaforycz-
nej dostrzec mozna charakterystyczne dla mitologii antycznej skojarzenie
bursztynu ze storicem, a jednocze$nie realizacje znanej z liryki taciniskiej
i wywodzacej sie od presokratykéw oraz platoriczyké$w idei korespondenciji
mikro- i makrokosmosu, goéry i dotu. Analogia miedzy zjawiskami ziemski-
mi a niebianiskimi byta jednak opisywana przez Rzymian z wykorzystaniem
metaforyki srebra, diamentu i przede wszystkim ziota!®3, w wierszu na-
tomiast siegnieto po ztoto stowianskie. Srodki obrazowania zostaly za$
wykorzystane do opisu battyckiego krajobrazu, a nie rzymskiego nieba. To
przesuniecie $§wiadczy o tym, ze chyba racje ma Franco Moretti — adapta-
cja form i konwencji na peryferiach literackich nigdy nie nastepuje bez
oporu, a dyfrakcje bywaja nader intrygujgce!©4.

W samej jednak twérczosci Mitlosza mozna odnalez¢ bogata ,,kolekcje”
literackich bursztynéw, poszerzana zar6wno we wczesnym pisarstwie, jak
i w tomikach powojennych, powstatych na emigracji. Milosz, postrzega-
jacy siebie w najmtodszych latach jako mito$nika przyrody i w dziecin-
stwie marzacy, by zostaé naturalistg!®®, jako dojrzaty poeta kreuje czasem

102 Zob. J. Olejniczak, Mitosz. P6tnoc—Potudnie (intuicje i fragmenty), ,Fabrica Litterarum Po-
lono-Italica” 2022, nr 1, s. 1-18.

Zob. R. Pietka, , Kiedy gwiazdy sie na niebie zloca...”. Metaforyka jubilerska w rzymskich
opisach nieba, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2015, nr 2,
s. 35-51.

Zob. P. Czaplinski, Literatura $wiatowa i jej figury..., s. 28-29.

Warto wspomnie¢, ze rodzinny dwér poety, otoczony byt debowym lasem, ktéry fascyno-
wat chtopca. Sam autor Pamietnika naturalisty pisal: ,,Bedac chtopcem miatem dosy¢ zajec
Z tym, co biega, lata, pelza, co roénie, czemu mozna sie przygladaé, czego mozna dotknaé
[...]. Przyrodnik, kolekcjoner duszonych w wyziewach formaliny i wbijanych na szpilke
chrabaszczy, okazéw roélin w zielnikach, ptasich jajek podbieranych w gaszczu za cene
podrapania twarzy i bosych nég, bytem pewien wyjatkowej wagi moich czynnosci i od-
rzucilbym jako zniewage przypuszczenie, Zze moze nie ja jedyny po$réd moich réwieéni-
kéw przezywam taka namietno$é. Romeo — a moja Julia byta zaréwno nieobjeta obfito$¢
ksztaltéw i barw, jak jeden owad, jeden ptak, przykuwajacy moja uwage przez cate dnie
albo tygodnie. [...] szczerze cierpiatem z powodu nadmiaru, ktérego nie mozna posiasé¢,
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obrazy liryczne podobne do tych, ktére zostaly przeze mnie juz przywo-
lane. Na przyktad opis tytulowego ptaka z epifanicznej'®®, powstatej za
Oceanem Ody do ptaka (,Ruch nienaganny w ogromnym bursztynie”!°7)
dzieki afirmacji bliskiej zaré6wno apoteozie, jak i ekstazie oraz hiperboli,
archaizacji i patetycznym apostrofom moze wzbudzaé asocjacje ze spo-
sobem uchwycenia owadoéw przez innego wielbiciela fauny — Ficowskie-
go'%8, Obu poetéw oprécz romantycznych fascynacji, zbliza tez wtasciwe
dla nowoczesnosci zwatpienie w mozliwosci artykulacji istoty rzeczy oraz
dotarcia do tajemnicy bytu jednostkowego, co w przypadku ody nalezalo-
by réwniez powiazaé z waznym dla tomu Krél Popiel i inne wiersze sporem
o uniwersalia (liryk Sroczo$¢) oraz zachwianiem wiary z dziecifistwa, Ze
nazwa jest sposobem ,,zdobycia pozadanego obiektu na wtasno$é¢”. Wszak
jak moéwi podmiot liryczny:

O niczemu niepodobny, obojetny
Na dzwiek pra, pteron, fvgls, brd.
Poza nazwa, bez nazwy [...]!°°

Najczesciej jednak podczas lektury tekstéw noblisty, choé jantary
funkcjonuja niekiedy zaledwie na zasadzie drobiny literackiej (pojedyn-
cze poréwnanie lub metafora), uderza pojemno$é¢ struktury toposu oraz
zwraca uwage inwencja artystyczna. I tak w prozie poetyckiej Bieg, dato-
wanej na lata trzydzieste, Mitosz przenosi bursztyny, co do$¢ nietypowe
na tle tradycji literackiej, z letniej do zimowej scenerii'l®. Jednoczesénie
wplyw kultury Poludnia jest bardzo silny. Bohater oczekuje, by gwiazdy

bytem nienasyconym romantycznym kochankiem, az znalaztem $rodek zazegnania inwazji
pragnien, zdobycia pozadanego obiektu na wiasno$é: nazwe.” Cz. Mitosz, Widzenia nad Za-
toka San Francisco, Krakéw 2000, s. 23-24. Stosunek do natury w twdrczosci prozatorskiej
oraz poetyckiej Milosza jest jednak bardziej zlozony i zmienia sie¢ wraz z uptywem czasu,
a momentem przelomowym okazuje si¢ wojna. Zob. A. Fiut, Moment wieczny..., s. 56-95;
A. Szawerna-Dyrszka, Lesne tropy Czestawa Milosza, ,Postscriptum Polonistyczne” 2011,
nr 1, s. 53-62.

Jan Bloniski motyw / obraz / temat epifanii w poezji Milosza analizuje m.in. z odwotaniem
do Ody do ptaka. Zob. ]J. Bloniski, Epifanie Mitosza, ,,Teksty” 1981, nr 4-5, s. 34.

Cz. Milosz, Oda do ptaka, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie, Krakéw 2011, s. 469.

Marian Stepie natomiast poréwnuje ode z wierszem Ptak Kazimierza Wierzynskiego,
a Aleksander Fiut oraz Joanna Dembiriska-Pawelec zwracaja uwage réwniez na korespon-
dencje cyklu Co to jest drozd? Rymkiewicza z wierszem Mitosza. Zob. M. Stepien, Czestawa
Mitosza odkrywanie Ameryki, ,Pamietnik Literacki” 1981, nr 4, s. 160-167; A. Fiut, Mo-
ment wieczny..., s. 87; J. Dembinska-Pawelec, Jarostaw Marek Rymkiewicz w cieniu Mitosza,
»Ruch Literacki” 2012, nr 2, s. 220-221.

Cz. Mitosz, Oda do ptaka..., s. 469. Jak echo pojawia sie ta skarga réwniez w poemacie Gdzie
wschodzi storice i kedy zapada: ,,W kazdej rzeczy powinno by¢ zawarte stowo. Ale nie jest. [...]”
Tenze, Gdzie wschodzi storice i kedy zapada, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 638.
Jednocze$nie jest to dos§é charakterystyczne dla pisarstwa Milosza. O powstatych w zblizo-
nym czasie Trzech zimach Ewa Kotodziejczyk pisze: ,Pory roku [...] maja umowny charakter.
Zmieniaja sie nie zgodnie z kalendarzem biologicznym, lecz w zaleznoéci od tego, w jaki
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z nieba spadly na ziemie w postaci kamieni, co ma stanowié¢ dobra wrézbe.
W finale utworu odkrywa za$, ze znajduje sie w ogrodzie Hesperyd, kto-
ry zgodnie z mitologia zlokalizowany byt na kranicach Zachodu!!l. Ziote
owoce, strzezone wedlug Grekéw przez nimfy, opisane sg z uzyciem po-
réwnania, brzmigcego jednak znajomo: ,Jabtka przeswiecaty przez bryty
lodu jak drobne osy w bursztynie [...]”'2. Owoce odbijajg uémiech boha-
tera-olimpijczyka, a on sam stwierdza: ,Bylem naprawde szczeéliwy, ale
nie umiatem juz moéwié¢ ani ptaka¢”!13.

W Pies$niach Adriana Zieliriskiego $nieg topnieje i rozpoczyna sie wio-
sna, a podmiot liryczny gtosi: ,,Sa gdzie$ miasta szczesliwe”!'4, jednak
w utworze napisanym w latach 1943-1944 katastrofizm jest wyrazny, a do
szczes$liwych miast, jesli w ogoéle istnieja (,,Sg, nie na pewno”!!®), nie na-
lezy okupowana Warszawa. Jak zauwaza slusznie Marek Zaleski, pomi-
mo pojawiajacego sie w tytule imienia wlasnego — pieéniarza ze stolicy
— jest to raczej ,recytatyw zbiorowy, uliczny vox populi, zbiorowa madros¢,
wszystko skontrapunktowane gtosem lirycznej persony — w domy$le —
gtosem autora”!'®. Spojrzenie réwniez pada na zbiorowo$é, a Mitosz, co
znamienne dla jego liryki, zmienia perspektywe patrzenia — makro staje
sie mikro jak w fragmencie opartym na gradacji opadajacej''”:

Najpierw sa wielcy: ludzie i drzewa,
Potem sa mniejsi: ludzie i drzewa,
Az cala ziemia, pola i domy,

Ludzie, rosliny, ptaki, zwierzeta
Staja sie mate jak lis¢ majowy,

Jak brylka gliny w reku $cidnieta.

nastr6j popada bohater tomu”. E. Kolodziejczyk, Podréz syna marnotrawnego. O motywie
romantycznym w ,, Trzech zimach” Czestawa Miltosza, ,,Pamietnik Literacki” 2001, nr 3, s. 140.
Zob. W. Kopaliniski, Hesperydy, [w:] Tenze, Stownik mitéw i tradycji kultury, t. 1, Warsza-
wa 2007, s. 418. Do hesperyjskich sadéw autor odwotywat sie takze w innych utworach.
Zob. np. Cz. Milosz, Traktat poetycki, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 410. Anna Sp6lna
widzi symbol m.in. utraconego gaju Hesperyd w obrazie martwego sadu jabloni i gruszy,
ktoéry poeta stworzyt w poemacie Orfeusz i Eurydyka. Zob. A. Spdlna, Poeta, ktéry ,znalazt
sie w Nigdzie”. Poemat ,,Orfeusz i Eurydyka” Czestawa Milosza, ,Przeglad Humanistyczny”
2016, nr 2, s. 168.

Cz. Milosz, Bieg, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 51.

Tamze.

Tenze, Piesni Adriana Zielifiskiego, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 218.

Tamze.

M. Zaleski, Mitosz: piosenki niewinnosci i do$wiadczenia, ,,Teksty Drugie” 1991, nr 1-2, s. 90.
W tym kontekscie ciekawe wydaja mi sie rozwazania Mitosza na temat literatury Robinsona
Jeffersa: ,Ilekro¢ pisat o ludziach [...], ci ludzie pojawiali sie u niego w zmniejszeniu, jako
drobne owady pelzajace po wypietrzonych zmarszczkach planety. Urzadzat sie tak, ze rysu-
jac tto wydobywat ich mato$¢é na zasadzie kontrastu. Albo, co moze wazniejsze, kurczyli sie
w miare, jak posuwata sie akcja [...]. Rozmiary zaleza od tego, w jakiej odlegto$ci umiesci sie
oko. Jeffers, jak wszyscy, tesknit do przestrzeni utozonej hierarchicznie, podzielonej na doét,
$rodek i szczyt [...]”. Cz. Mitosz, Widzenia nad Zatoka San Francisco.., s. 92-93.
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Siebie samego nawet nie wida¢

Ni wiasnej kretej po $wiecie drogi,
Nawet umartych nie poznajdywaé —
Leza jak czarne mréwki skurczone

Pod bursztynowym, szklanym zagonem
I zadne oko ich nie utowil®.

Bursztyn, ktéry w tradycji literackiej, a nierzadko réwniez w poezji
Mitosza, jest symbolem pamieci i uwiecznienia, w tej pie$ni okazuje sie
krypta, masowym grobem i znakiem zapomnienia. Morsztyn siegal po
iscie barokowy paradoks: ,widomie skryta”, natomiast w XX-wiecznym
wierszu ciag negacji (,nie widac¢”, ,ni wtasnej”, ,nie poznajdywac”, ,nie
ulowi”) S$wiadczy o bardzo ograniczonych mozliwosciach zmystu wzroku.
Pomimo zastosowania epitetéw ,bursztynowy” i ,szklany” zaprzeczono
przezroczysto$ci. Marek Biericzyk — mito$nik stowa , przezroczysto$¢” —
pisze entuzjastycznie, nawigzujac do morfologii wyrazu: ,I te p6istéwka,
te inne stowa, ktére wspéttworza? Czystosé, oczy? Oczy w swej najlepszej,
mianownikowej postaci [...]”!'°. Tymczasem Miloszowy podmiot liryczny
deklaruje, ze zadne oko nie utowi tych, ktérzy odeszli.

Poeta konstruuje w utworze przestrzen zamknieta, nietransparentna,
pozbawiona sacrum, w ktérej — jak podkresla repetycja — jest ,,[...] tylko
mata, mata ziemia”!2?. Na prézno wspotczesny pie$niarz na wzér Dantej-
skiego pielgrzyma marzy o wiecznym porzadku:

[...]

Chciatbym wydrazy¢ tunel az do $érodka ziemi,
Zeby zobaczy¢ piekto.

Chciatbym przebié jezioro stonecznych promieni,
Zeby zobaczy¢ niebo!?!,

Podmiot liryczny zwraca sie zatem do zbiorowego adresata:

Zrozumcie, prosze, jak ciezko samemu
Nowe niebo i piekto wynalez¢ na ziemi'?2.

A jednak ,zamrozeni” umarli, skryci pod ,bursztynowym, szklanym
zagonem” przypomina¢ moga zamknietych w piekle bohateréw Boskiej
komedii. Laczy ich brak nadziei. Jak wiadomo, w pieéni ,,szklisto$¢” bursz-
tynu nie jest gwarantem dostrzezenia anonimowych, nie ma wiec utrwa-
lenia pamieci o nich ani tez podzialu na dobrych i ztych. Aleksander Fiut

118 Tenze, Pie$ni Adriana Zieliriskiego..., s. 217.

M. Bieniczyk, Przezroczystoéé..., s. 22.

Cz. Mitosz, Pie$ni Adriana Zieliriskiego..., s. 218.
Tamze, s. 217.

Tamze.
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pisze nawet o rezygnacji z solidarnoséci z umartymi, co sprawia, ze utwér
wybrzmiewa prowokacyjnie na tle dominujacej w okresie wojennym litera-
tury tyrtejskiej, martyrologicznej, siegajacej do wzorcé6w romantycznych.
Ponadto badacz widzi w tym fragmencie nihilistyczne implikacje zawarte
w faszystowskiej ideologii, przenoszacej zgodnie ze zwulgaryzowana in-
terpretacjag darwinizmu prawa natury do zjawisk spotecznych!23.

W obrazie opartym na litocie, w animalizujacym poréwnaniu do mroé-
wek, cho¢ sa to owady znane juz z epigramatéw Marcjalisa, zawarte sa sen-
sy negatywne, zaakcentowane przede wszystkim poprzez uzycie epitetéw:

»skurczone” oraz ,czarne”. Okre$lenia te wprowadzaja kontrast z metafo-
rycznym ,jeziorem stonecznych promieni”. Jednoczesnie sa przejawem cha-
rakterystycznej dla Milosza poetyki — spojrzenie z géry nie niweluje troski
o doktadno$¢ deskrypcji w my$l Mickiewiczowskiej zasady: ,,widziec i opi-
sywaé”124, Warto przy tym odnotowaé, ze stosunkowo podobny zestaw
epitetobw Milosz stosuje w kanonicznym wierszu W Warszawie, pochodza-
cym z tego samego tomu — Ocalenie:

[...] A serce
To kamien, w ktérym jak owad

Zamknieta jest ciemna mito$¢
:125

Najnieszcze$liwszej ziemi
Tragiczna i trudna mito$¢ do ojczyzny pomimo niecheci do litoéci i pra-
gnienia opisywania szcze$liwych scen czyni z poety ,ptaczke zatobna”.
Serce, na przekér popularnemu frazeologizmowi, nie jest z kamienia, a ni-
czym w innym zwrocie — przypomina bursztyn. Pamieé¢ wojny zas w tej
twoérczosci przekornie ,,trwa, wpisana w strukture gleboka wielu tekstéw,
ktore w warstwie bezposéredniej zalecaja «witanie jutrzenki» 126,

Mitosz, jakby zgodnie z tacifiskimi znaczeniami includo — ‘zamyka¢,
wiezié, zatykaé, otaczaé’ oraz inclusio — ‘uwiezienie’'?’, siega po topos
bursztynu z inkluzjg, by okresli¢ sytuacje putapki, ale takze by wyrazié
rozmaita refleksje temporalna. W Widzeniach nad Zatoka San Francisco
godzi sie z teza historykéw religii, gtoszaca, iz dwie figury okres$laja ludz-
ki sposéb postrzegania czasu. Jedna jest strzata o judeochrzescijanskiej
proweniencji, odsylajaca miedzy innymi do przymierza z Bogiem, we-
drowki Izraelitow i zapowiedzi przyj$cia Mesjasza. Druga — kolo — ma
rodowdd grecki i zaklada, ze , byto” przechodzi w ,jest”, aby znéw powro6-
ci¢ do ,bylo”. Zdaniem poety obraz kota odziedziczyta zsekularyzowana

123 7ob. A. Fiut, Moment wieczny..., s. 16, 69.
124

Tamze, s. 16.

Cz. Milosz, W Warszawie, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 227.

D. Opacka-Walasek, ,,...pozosta¢ wiernym niepewnej jasnosci”. Wybrane problemy poezji
Zbigniewa Herberta, Katowice 1996, s. 69.

Zob. Pszczota w bursztynie..., s. 28.

125
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127
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cywilizacja Zachodu, w tym takze kultura amerykarnska, mniej uwrazli-
wiona historycznie. W niej: , kazdy czlowiek musi jako$ sobie poradzié ze
swojg sytuacjag muchy uwiezionej w bursztynie”!28,

W autobiograficznym, péZnym Ogrodzie Ziemskich Rozkoszy pojawia
sie motyw kuli, w ktérej zamkniety jest $wiat, a jednocze$nie poeta sku-
tecznie wigZze topos bursztynu jednak z linearnie uplywajacym czasem
ludzkiego, wlasnego, zycia:

[...]
Miato sie ku koricowi dwudziestego wieku,
w ktérym bede zamkniety jak mucha w bursztynie!?°.

Ryszard Nycz okre$la ten alegoryczny obraz ,przeszto$ci samej w so-
bie” jako ,,melancholijnie piekny” i wskazuje na rzadka u pisarzy ,$wia-
domos$¢ historycznej zamknietosci swego dzieta”, co stanowi zaprzeczenie
,wiecznej aktualno$ci”!3°. Przenikliwy krytyk nowoczesnoéci, jak okre-
$§la badacz Miltosza, ma tym samym realizowaé¢ mit modernizmu. Trud-
no mi jednak wyprzeé skojarzenie z przypomnianym juz staropolskim
obrazem lirycznym Gawinskiego, opartym takze na litocie oraz toposie
skromnosci.

We wczeéniejszym wierszu podmiot liryczny gwarantuje natomiast
uwiecznienie krytykom literackim:

[...]
Btysna w kamieniu, kiedy go z szuflady
Wyjmie kto, spoéroéd pamiatek prababki!3!.

Tytulowi zoile, uwiezieni niczym muchy w bursztynie, ,,zawiedzeni”
i trzymajacy ,modlitewne tapki”!3?, a przy tym wyémiani przez poete —
to bez watpienia obraz polemiczny czy wrecz sarkastyczny. Wiersz bazu-
je na antagonizmie: poeta jest wielki, a pozostali — mali i nedzni, choé
ktotliwi. Krytycy poddani degradujacej animalizacji przypominaja réwnie
groteskowe ,,muchi” z jednego z seniliow — Na cze$¢ ksiedza Baki'33. Cho¢
w Zoilach nie uzyto regionalizmu wileriskiego, dostrzec nalezy zblizony

128 Cz. Milosz, Widzenia nad Zatoka San Francisco..., s. 185.

Tenze, Ogréd Ziemskich Rozkoszy, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 781.
R. Nycz, Milosz, ,Mito$¢” i przestanie na nowy wiek. Przyczynek do aktualnoSci arcydziet,
»Teksty Drugie” 2019, nr 5, s. 7. Sam badacz wyznaje: ,,wole wyobraza¢ sobie to dzieto w po-
staci masywnej géry-$wiadka XX wieku, ktéra jednym trwale przestania wszelkie horyzonty,
innych sklania do nadlozenia drogi i wyminiecia tak wielkiej przeszkody w rozwijaniu wita-
snej twoérczej aktywnosci, a jeszcze innych zacheca do wspinaczki, w nadziei, ze géra stanie
sie drogowskazem, dzieki ktéremu nowe widoki na przyszto$¢ sie pokaza...” Tamze, s. 8.
Cz. Milosz, Zoile, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 350.
Tamze.
Zob. Tenze, Na cze$¢ ksiedza Baki, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 1345.
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sposéb rymowania (dominacja rymoéw gtebokich) oraz oparte na ironii
zwroty w strone lirycznego adresata. W stylizowanym na sarmacki ,pa-
stiszu przeciw zamieraniu”!34, wykorzystujagcym topos dance macabre,
podjeta zostaje refleksja na temat przemijania'3®, natomiast w pamflecie
autor siega po horacjanski motyw , pomnika trwalszego od spizu”. Wiersz
jawi sie jak klejnot, w ktérym poeta zamyka krytykéw ,w krysztat nieru-
chomy”!36, Oczywiscie jest to nader przewrotna realizacja toposu, ponie-
waz ze wéciektych zlo§liwcoéw przetrwaja gtéwnie ,kasliwe” fragmenty lub
sygnaty finalnej bezradnosci, jak sugeruje ciag deminutywéw: ,[...] modli-
tewne tapki” / Skrzywione pyszczki, fraczki, zadla, szpady”!®’. Jest w tym
przejaw charakterystycznej dla Milosza poetyki: ,,Opiera sie o synekdoche,
pars pro toto, o wszelkie figury metonimiczne. Z ptaka, dnia, czlowieka,
budowli zostajg dziob, chwila, reka i usta”!3®. Prézna okaze sie aktywno$é
much (chyba i os, skoro podmiot liryczny méwi o zadtach): ,,[...] Wasz trze-
pot znikomy”!3°. Danuta Opacka-Walasek, piszac o wierszu Na cze$¢ ksiedza
Baki, zwraca uwage nie tylko na sarmacki, ale réwniez Mickiewiczowski
rodowéd much-ludzi’#®. Czyzby i w Zoilach muchy-krytycy przypominali
ztosliwe, litewskie owady, znane z Pana Tadeusza oraz Dziadow?

W Swiatle dziennym — tomie, z ktérego pochodzi interpretowany
wiersz — tworzywem jest poddany rozmaitym emocjom dialog prowa-
dzony z wieloma rozméwcami. Nie brakuje adwersarzy, jak w utworach:
Zoile, Faust warszawski, Portret z potowy XX wieku, Do polityka, Ktéry
skrzywdzites$ oraz Nie ma wzroku'*l. W ostatnim z wymienionych tekstéw
Milosz, rozczarowany Stanami Zjednoczonymi, w ktérych przebywat jako
przedstawiciel rzadu, kreuje Nowy Swiat na przestrzen obca!42. Jednak
w wersach: ,,[...] ptak, niby w lasce bursztynu, / Wiecznie trwa w zwi-
nieciu dtugich skrzydel”!*3 nie dostrzegam ostrza ironii. Nasuwa mi sie
raczej skojarzenie z innym lirykiem z tego zbioru, powstalym w Waszyng-
tonie w 1947 roku — Na $piew ptaka nad brzegami Potomaku. W nim to

134 Siegam po okreslenie Danuty Opackiej-Walasek. Zob. D. Opacka-Walasek, Pastisz przeciw

zamieraniu. Czestawa Mitosza ,Na cze$¢ ksiedza Baki”, [w:] Taz, Pasaze liryczne, Katowice
2013, s. 36-64.

Jak pisze jednak Opacka-Walasek, watpliwe jest, czy ,mamy do czynienia z powazna re-
fleksja, wyrazona w dykcji na opak, czy z cieptym zartem, podszytym czarna groteska [...].”
Tamze, s. 63.

Cz. Mitosz, Zoile..., s. 350.

Tamze.

138, Btonski, Epifanie Milosza..., s. 34

139 cz. Mitosz, Zoile..., s. 350.

Zob. D. Opacka-Walasek, Pastisz przeciw zamieraniu..., s. 53-58.

Zob. E. Kotodziejczyk, ,Swiatto dzienne” i doéwiadczenie amerykariskie Czestawa Mitosza,
»Acta Universitatis Lodziensis” 2012, nr 4, s. 144-145.

Zob. J. Jarzebski, Obrazy Ameryki w ,,Swietle dziennym” Czeslawa Mitosza, ,Ruch Literacki”
2012, nr 3, S. 300.

Cz. Milosz, Nie ma wzroku, [w:] Tenze, Wiersze wszystkie..., s. 288.

135

136
137

140
141

142

143

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 4 I 105



Ewelina Suszek

wiecznotrwato$é przyrody (choé¢ wzgledna), symbolizowana przez nie-
zmiennag pieé$n ptaka, jest ochrong przed zywymi wspomnieniami zawie-
ruchy wojennej czy wszelaka nietrwatoécig kultury'44.

Wbrew niektérym ironicznym realizacjom toposu owada w burszty-
nie, w twoérczoséci Mitosza ochrong przed zmienno$cig moze by¢ ostonie-
cie tego, co cenne w stowianskim ztocie. Moim zdaniem koresponduje to
z idea apokotastazy, bliska Grzegorzowi z Nyssy, Johannnesowi Scotuso-
wie Eriugenie czy Wiliamowi Blake’owi, a przez poete¢ gloszona miedzy
innymi w poemacie Gdzie wschodzi storice i kedy zapada. Podmiot liryczny
ttlumaczy apoktastaze jako ,, przywrécenie”:

Kazda rzecz ma wiec dla mnie podwéjne trwanie.
I w czasie, i kiedy czasu juz nie bedzie!4®.

W opus magnum poety ,podwdjne trwanie” ma Lauda — kraina, ktérej
nazwa ,moze brzmieé Saana albo Armaggedon, Pathmos albo Lethe, Arca-
dia albo Parnassus.”!*® — jak pisze autor, parafrazujac passusy przettuma-
czonego przez siebie metafizycznego poematu Oskara Mitoszal4”. Wbrew
zasugerowanej we fragmencie réwnowaznoéci, wymienione miejsca nie
sa tozsame. Muzulmarnska Saana wprawdzie odpowiada antycznej Arka-
dii, Armaggedon jest jednak dopiero zapowiedzia przysziego szczesScia po
ostatniej bitwie dobra ze ztem. Tak samo Pathoms jako miejsce objawienia
Janowego kojarzy sie z zapowiedzia, odsyta do przyszlosci. Lethe — rzeka
zapomnienia z greckiej mitologii — odwoluje do przeszlosci przekres$lonej,
a Parnas wedlug greckich wierzen to siedziba Apollina i muz. Zatem Lauda
ma zlozong nature'*®. To miejsce zanurzone w czas radosnego $wietowania,

144 70b. J. Jarzebski, Obrazy Ameryki w ,,Swietle dziennym” Czestawa Mitosza..., s. 299.

Cz. Miltosz, Gdzie wschodzi stofice i kedy zapada..., s. 679. Jerzy Szymik przestrzega: ,to
poetyckie «wyznanie wiary» w apokatastyczny «ruch odwrotny» i «przywrécenie», mimo
wyrazonego explicite pokrewienistwa z teologicznymi i teozoficznymi protoplastami tej
metafizyczno-kosmologicznej (ostatecznie) koncepcji, nie uprawnia do stawiania znaku
réwnosci miedzy tre$ciami, jakie wiaze z apokatastaza Mitosz, a debata teologiczna nad
problematyka «nadziei na puste piekto i na zbawienie wszystkich». Juz cho¢by wymowa
dwoéch ostatnich werséw obrazuje oryginalnos¢ (a takze wybidrczosé) Miloszowego my-
$lenia w tej dziedzinie”. J. Szymik, Apokatastaza wedtug Mitosza. Teologia sensu i nadziei,
»Studia Oecumenica” 2020, nr 20, s. 150. Na wybiérczo$¢ Miloszowa zwraca uwage rowniez
Zofia Krol. Zob. Z. Krél, Powrét do $wiata. Dzieje uwagi w filozofii i literaturze XX wieku,
Warszawa 2013, s. 186-190. Jak pisze Danuta Opacka-Walasek: ,,Milosz wiagze apokatastaze
gtéwnie z kwestiami czasu i pamieci czasu w «bezczasie». Akcentuje istote chwili i szczeg6-
u, ktére w wieczno$ci nie powinny zaginaé. Apoktastaza — tu: «odczynienie», «oczyszcze-
nie», to dla niego przede wszystkim oczyszczenie pamieci czasu”. D. Opacka-Walasek, Chwile
i eony. Obrazy czasu w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku, Katowice 2005, s. 179.

Cz. Mitosz, Gdzie wschodzi stofice i kedy zapada..., s. 644.

Zob. J. Dudek, ,,Gdzie wchodzi stonice i kedy zapada”. Europejskie korzenie poezji Czestawa
Mitosza, Krakéw 1991, s. 102-103.

Zob. M. Berkan, Poetycka Litwa Mitosza, ,,Acta Universitatis Lodziensis” 1998, nr 1, s. 106.

145

146
147

148

106 | Humanities and Cultural Studies 2022, t.3, nr 4



Na bursztynowym szlaku poezji

folkloru, obrzedu, tworzacego wspoélnote, co podkresla trawestacja popu-
larnej koledy. Jest tez przestrzenia sacrum, rajskimi zaswiatami, eschatolo-
gicznym dopelnienie, widzeniem pelnym jak w Hymnie o mitosci $wietego
Pawtla. Stanowi wiec przeciwieristwo Ziemi Ulro:

Inna to przestrzen. Kréle witaja,
Z ulic pasterze $piewaja,

Lwy pod arkadia klekaja,

Cuda ogtlaszaja.

I my zamknieci w bursztynie, z trabkami, wiolami,
Biegniemy, $pieszymy, wychwalamy Zycie minione
Za to, ze to, co byto, widzimy bez bolul4®.

[...]

A teraz jesteSmy zlaczeni w obrzedzie.
W krysztale? w bursztynie? Muzykowanie.
Ani to, co bylo, ani to co bedzie,
Tylko to co jest, kiedy $wiat ustanie

[...]

Ten przezroczysty kamyk na dloni,
My w nim i dzwonki z kapela,

I pie$n, i goScie w taneczku dostojni
Wiecznie nas odtad weselg!>!.

150

Jednoczes$nie Lauda jest ogniskujacym wyobraznie poety miejscem

urodzenia (,Tam urodzitem sie [...], ,[...] Nasza wie$§ spokojna. / Cho¢
niebogata [...]”152?), ktére bierze swojg nazwe od litewskiej rzeki Liaudé.
Stanowi wiec zaprzeczenie nieszczes$liwej ziemi z okupacyjnego wiersza
W Warszawie. Milosz, bedac w Ameryce, komentuje:

149
150
151
152
153

Nie twierdze, ze przytrafilo sie to mnie akurat w dziewietnastym albo w dwu-
dziestym wieku, bo to nie jest pewne i zreszta nie ma znaczenia. W tej krainie
wypadki z wczoraj i sprzed czterystu lat mato sie r6znig. Co innego miejsce, ktére
zyskuje, nie taci, na wyrazisto$ci, jest jak najbardziej konkretne, i wspominajac je,
wystrzegam sie jakichkolwiek zmy$lerl. Mimo Ze zbieralem obrazy ziemi w wielu
krajach na dwéch kontynentach, moja wyobraznia nie mogta z nimi sobie poradzi¢
inaczej, niz wyznaczajac im miejsce na potudnie, na pdinoc, na wschéd i na zachéd
od drzew i pagérkéw jednego powiatu!>3,

Cz. Milosz, Gdzie wschodzi storice i kedy zapada..., s. 644.
Tamze, s. 651.
Tamze, s. 653.
Tamze, s. 645.
Tamze, s. 646.
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Po stowach tych autor przytacza szereg wypiséw z dokumentéw historycz-
nych, dotyczacych rodzimych okolic.

Przekonuje mnie interpretacja Jolanty Dudek — Lauda jest niczym du-
chowe Jeruzalem znane z literackiej wizji Blake’a, jak i Mickiewiczowski
kraj lat dziecinnych, do ktérego teskni sie na emigracji i ktéry jest juz zale-
dwie przedmiotem wspomnieri. Ma zatem sens dostowny, mistyczny oraz
moralny. Wszak bursztyn, znany z litewskich amuletéw, a w utworze funk-
cjonujacy na prawach klamry kompozycyjnej, staje sie symbolem mitoséci
bezinteresownej. Zdaniem Dudek odpowiada on ztotu alchemikéw, wspo-
mnianemu przez wieszcza w jego wyktadach!'®4. Wydaje mi sie, Ze burszty-
nowy mikrokosmos moze korespondowac réwniez z fragmentem Konrada
Wallenroda, w ktérym Aldona-Pustelnica opisuje niezmienna milos¢ oraz
nieustanng pamieé o tym, co dawne i w czym tkwito piekno:

Tak motyl piekny, gdy w bursztynie utonie

Na wieki calg zachowuje postaé!>>.

W Konradzie Wallenrodzie tematyzowana byta mito$¢ kochankéw, w Gdzie
wschodzi storice i kedy zapada uczucie ma inny charakter — dotyczy catej
wspdlnoty.

Poemat Milosza zawiera nie tylko obraz malej ojczyzny, bogatej w ko-
loryt lokalny, ale tez innych miejsc zwiazanych z autorem — Wilna, Francji
oraz Kalifornii. W utworze lacza sie one w Nad-Kraine!®®. Jest co$ nostal-
gicznego w tym, ze Milosz, przebywajac na drugim kontynencie, wciaz tak
chetnie siega po motyw, litewskiego najcze$ciej, bursztynu. Zakladajac,
ze tak zwany literacki poludnik zero, zwiazany z centrum, nobilitujacym
dzieto do kanonu literatury $wiatowej (czy tez — by nawiazaé do tytutu
ksigzki Casanovy — ,$wiatowej republiki literatury”), od lat szes$édzie-
sigtych XX wieku przesunat sie z Francji do Ameryki P6inocnej'®’, a uta-
twiajacym tenZze awans wydarzeniem jest przyznanie Literackiej Nagrody
Nobla, stanowiacej ,certyfikat uniwersalnoéci”, ,najwyzsze namaszcza-
nie w literackim uniwersum”!®®, to pojawia sie szansa, ze poetycki jantar,

154 Zob. J. Dudek, ,,Gdzie wchodzi storice i kedy zapada”. Europejskie korzenie poezji Czestawa

Mitosza..., s. 96, s. 100. Zob. tez T. Bilczewski, ,, Mucha uwieziona w bursztynie”. O Ame-
ryce i wyobrazni Milosza, [w:] Rodzinny $wiat Czestawa Mitosza, red. Tenze, L. Marinelli,
M. Wozniak, Krakéw 2014, s. 105.

A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, wyd. 4, Wroctaw 1998, s. 100.

Zob. M. Berkan, Poetycka Litwa Milosza..., s. 105; T. Bilczewski, ,, Mucha uwieziona w bursz-
tynie”. O Ameryce i wyobrazni Mitosza..., s. 111.

Zob. P. Casanova, Swiatowa republika literatury..., s. 139-143; P. Czaplifiski, Literatura
Swiatowa i jej figury..., s. 23-25.

P. Casanova, Swiatowa republika literatury..., s. 222. Wedtug badaczki przyznanie Nagrody
Nobla w dziedzinie literatury jest przejawem prestizowego ,,udzielenia literackiej konse-
kracji na skale $wiatowa” (Tamze, s. 223). Sama konsekracja jest przez nia opisywana
z wykorzystaniem metaforyki alchemii: , Konsekracja, czyli uznanie przez autonomiczna

155
156

157

158
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wedrujacy wraz z Noblista ze Wschodu na Zachéd (Francja, Stany Zjed-
noczone), z ,upominku krajowego” staje sie ,upominkiem $wiatowym?.
Jezeli tak, to trzeba przyznaé, ze jego ciezar juz jest spory. Wszak tadu-
nek symboliczny, ugruntowany wiekami tradycji europejskiej, odsyla do
rozmaitych senséw: piekna, powrotu szeroko rozumianego (w tym palin-
genezy lub apokatastazy), wiecznoéci, trwatosci albo przemiany, historii
albo mitu, ocalenia albo jego braku, mitosci lub gniewu, radoéci lub no-
stalgii, zycia lub $mierci, wolnosci albo uwiezienia, natury albo kultury,
ludzkiego i nieludzkiego. A przeciez przywolane utwory Morsztyna, Ga-
winskiego, Rymkiewicza, Milobedzkiej, Ficowskiego, Grochowiaka oraz
Milosza stanowia zaledwie niewielki odcinek bursztynowego szlaku po-
ezji, na ktérym zdarza sie, ze kropla zywicy zawiera krélewskiego owada,
a czasem nawet caly Swiat. Trasa ta nie tylko biegnie niczym dawny szlak
handlowy z Potudnia na Péinoc, lecz takze, niekiedy przynajmniej, wzdtuz
linii Wsch6d—Zachéd.

Bibliografia
Literatura podmiotu

Ficowski J., Dobrodziejstwo inwentarza, Sejny 1999.

Ficowski J., Goraczka rzeczy, Warszawa 2002.

Gawinski J., Dworzanki albo epigrammata polskie, wstep J. Glazewski, Warszawa 2005.

Grochowiak S., Wiersze zebrane, t. 1, wybér i oprac. B. Symber, Wroctaw 2017.

Grochowiak S., Wiersze zebrane, t. 2, wybdr i oprac. B. Symber, Wroctaw 2017.

Krasinski Z., Pisma Zygmunta Krasiriskiego, red. J. Czubek, t. 6: Utwory liryczne
(1833-1858), Krakow 1912.

Marcjalis, Epigramy. Wybér, przet. S. Kotodziejczyk, Warszawa 1985.

Marjanska L., Zywica, Warszawa 2001.

Mickiewicz A., Konrad Wallenrod, wyd. 4, Wroctaw 1998.

Milobedzka K., Anaglify, Lusowo 2019.

Milosz Cz., Rodzinna Europa, Warszawa 1990.

Mitosz Cz., Widzenia nad Zatoka San Francisco, Krakéw 2000.

Mitosz Cz., Wiersze wszystkie, Krakow 2011.

Morsztyn J.A., Wybér poezji, oprac. W. Weintraub, wyd. 2, Wroctaw 1998.

Obraz literatury powszechnej, red. P. Chmielowski, E. Grabowski, t. 1, Warszawa 1895.

krytyke, jest swego rodzaju przekroczeniem literackiej granicy. Twérczo$¢ po przejsciu
tej niewidzialnej linii ulega przeobrazeniu, chociaz nalezatoby tu raczej méwié o transmu-
tacji w znaczeniu alchemicznym. Konsekracja tekstu jest niemal magiczng metamorfoza
zwyktej materii w zloto, w literacka warto$¢ absolutna. W tym znaczeniu instytucje kon-
sekrujace pelnia funkcje strazakdow, gwarantéw i wytwércéw wartosci [...]”. Tamze, s. 194.

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 4 | 109



Ewelina Suszek

Owidiusz, Przemiany, wybor i przet. A. Kamieriska, Warszawa 1969.

Pszczota w bursztynie. Rzecz o motywie inkluzji, zebral, oprac. K. Orzechowski, Kobylin
2017.

Rymkiewicz J.M., Anatomia, Warszawa 1970.

Rymkiewicz J.M., Czym jest klasycyzm? Manifesty poetyckie, Warszawa 1967.

Swiatta w bursztynie. Antologia wspéiczesnej poezji chiriskiej, przet. M. Religa, K. Sarek,
Warszawa 2021.

Literatura przedmiotu

Andrzejczyk M., Etymologia i konotacje nazw drogich kamieni w twoérczoéci Adama
Mickiewicza oraz Juliusza Stowackiego. Studium leksykalno-stylistyczne, Biatystok
2020.

Bachelard G., Miniatura, przel. K. Mokry, T. Markiewka, ,Literatura na Swiecie” 1999,
nr 9, s. 153-187.

Bachelard G., WyobrazZnia poetycka. Wybér pism, wybér H. Chudak, przel. Tenze,
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.

Baron M., Grzebanie grzebania. Archeolog i grabarz w twdrczosci Jerzego Ficowskiego,
Katowice 2014.

Berkan M., Poetycka Litwa Milosza, ,Acta Universitatis Lodziensis” 1998, nr 1,
s. 83-108.

Bienczyk M., Przezroczysto$¢, Warszawa 2015.

Bilczewski T., ,Mucha uwieziona w bursztynie”. O Ameryce i wyobrazni Mitosza, [w:]
Rodzinny $wiat Czestawa Mitosza, red. Tenze, L. Marinelli, M. WoZniak, Krakéw
2014, S. 103-113.

Blonski J., Epifanie Mitosza, ,, Teksty” 1981, nr 4-5, s. 27-51.

Borowski A., Przeklad jako tlumaczenie, czyli... interpretacja, ,Humanities and Cultural
Studies” 2022, nr 3, s. 77-90.

Briickner A., Bursztyn, [w:] Tenze, Etymologiczny stownik jezyka polskiego, wyd. 2,
Warszawa 1985, s. 50.

Bursztyn jako dobro turystyczne basenu Morza Battyckiego, red. J. Hochleitner, Elblag
2008.

Bursztyn jako przedmiot ochrony dziedzictwa kulturowego, red. J. Hochleitner, Elblag
2011.

Bursztyn jako stymulator turystyki kulturowej, red. J. Hochleitner, Elblag 2009.

Bursztyn, [w:] Stownik jezyka polskiego, obejmujacy oprécz zbioru wtasciwie polskich,
znaczna liczbe wyrazéw z obcych jezykéw polskiemu przyswojonych; nomenklatury
tak dawne, jak tez nowo w uzycie wprowadzone réznych nauk, umiejetnosci, sztuk
i rzemiost; nazwania monet, miar i wag gtéwniejszych krajéw i prowincij; mitolo-
gje plemion stowianskich i innych wazniejszych, tudziez oddzielna tablice stéw pol-
skich nieforemnych z ich odmiang; do podrecznego uzytku, red. A. Zdanowicz i inni,
t. 1, Wilno 1861, https://eswil.ijp.pan.pl/index.php [dostep: 22 wrzeénia 2022 r.].

Bursztyn: Wczoraj, dzis i jutro, red. D.J. Olszewski-Strzyzowski, Gdansk 2018.

1101 Humanities and Cultural Studies 2022, t.3, nr 4



Na bursztynowym szlaku poezji

Bursztynowy artefakt a kreowanie turystyki kulturowej, red. J. Hochleitner, Elblag
2010.

Casanova P., Swiatowa republika literatury, przet. E. Gatuszka, A. Turczyn, Krakéw
2017.

Curtius E.R., Topika, przel. K. Krzemieniowa, ,Pamietnik Literacki” 1972, nr 1,
s. 231-265.

Czabanowska-Wrébel A., Utopia powtdérzenia. Powtdérzenie, podmiotowo$é, pamieé
w literaturze modernizmu, Krakéw 2019.

Czaplinski P., Literatura $wiatowa i jej figury, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 4, s. 13-40.

Czwordon P., Empatia i obserwacja. O poezji Jerzego Ficowskiego, Poznan 2011.

Dembinska-Pawelec J., Jarostaw Marek Rymkiewicz w cieniu Mitosza, ,Ruch Literacki”
2012, nr 2, s. 219-226.

Dudek J., ,Gdzie wchodzi storice i kedy zapada”. Europejskie korzenie poezji Czestawa
Mitosza, Krakéw 1991.

Eliade M., Czas $wiety i mity, przel. A. Tatarkiewicz, [w:] Antropologia kultury. Za-
gadnienia i wybér tekstéw, oprac. G. Godlewski i inni, Warszawa 2005, s. 101-110.

Falecka B., Jan Andrzej Morsztyn — Poeta wirtuoz, ,Pamietnik Literacki” 1977, nr 3,
S. 147-165.

Fiut A., Moment wieczny. Poezja Czestawa Milosza, Krakow 1998.

Giertowska G., Uroda bursztynu, ,,Bursztynisko” 2004, nr 20, s. 11-12.

Glazewski J., Wprowadzenie do lektury, [w:] J. Gawinski, Dworzanki albo epigrammata
polskie, Warszawa 2005, s. 5-13.

Gérniak-Prasnal K., Rzeczy, ktére sie do nas zblizaja — ,, Anaglify” Krystyny Mitobedz-
kiej, ,Wieloglos” 2017, nr 2, s. 53-67.

Griiner Z., Estetyka japonska w kulturze Zachodu, ,,ZN TD UJ — Nauki Humanistyczne”
2011, nr 2, S. 114-129.

Gutorow ]J., Glif, [w:] Wieloglos. Krystyna Mitobedzka w recenzjach, szkicach, rozmo-
wach, wybor i oprac. J. Borowiec, Wroctaw 2012, s. 17-35.

Janion M., , Kuznia natury”, [w:] Taz, Prace wybrane. Goraczka romantyczna, wstep
M. Czerminska, t. 1, Krakéw 2000, s. 275-322.

Jarzebski J., Obrazy Ameryki w Swietle dziennym” Czestawa Mitosza, ,,Ruch Literacki”
2012, nr 3, S. 295-304.

Jarzyna A., Na nowo. Wokét ,,Spisu z natury” Krystyny Milobedzkiej, https://www.
zamekczyta.pl/na-nowo-wokol-spisu-z-natury-krystyny-milobedzkiej/ [dostep:
27 wrzeénia 2022 r.].

Kaczor-Scheitler K., ,Vita contemplativa” wedtug Franciszka Sitanskiego — wizuali-
zacja zycia klasztornego w okoliczno$ciowym kazaniu , Pszczélka w bursztynie”,
,Pamietnik Literacki” 2015, nr 1, s. 83-97.

Kaniecki F., Korespondencja z Chin, ,,Bursztynisko” 2004, nr 22, s. 10-11.

Kaniecki F., Relacja z otwarcia w Pekinie pierwszego w Chinach salonu detalicznego
»Neptun”, ,Bursztynisko” 2004, nr 22, s. 11-12.

Kicinska U., Splendory domowe w staropolskich inwentarzach ruchomosci, ,,Kwartalnik
Historii Kultury Materialnej” 2017, nr 4, s. 461-470.

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 4 1111



Ewelina Suszek

Kisiel J., Tropy samotnoéci. O do$wiadczeniu egzystencji w poezji, Katowice 2011.
Klikowicz-Kusior A., E. Sontag, Inkluzje. Wyobraznia vs. rzeczywisto$¢, ,,Bursztynisko”
2019, Nr 43, S. 92-94.
Kobielska M., Nastrajanie pamieci. Artykulacja doSwiadczenia w poezji Jerzego Ficow-
skiego, Krakéw 2010.
Kotakowski L., Obecno$¢ mitu, Warszawa 2003.
Kotodziejczyk E., ,Swiatto dzienne” i do$wiadczenie amerykariskie Czestawa Mitosza,
»Acta Universitatis Lodziensis” 2012, nr 4, s. 143-159.
Kolodziejczyk E., Podréz syna marnotrawnego. O motywie romantycznym w «Trzech
zimach» Czestawa Milosza, ,Pamietnik Literacki” 2001, nr 3, s. 135-169.
Kopalinski W., Hesperydy, [w:] Tenze, Stownik mitéw i tradycji kultury, t. 1, Warszawa
2007, s. 418.
Kosmowska-Ceranowicz B., Bursztyn w Polsce i na $wiecie, Warszawa 2017.
Kowalczuk P., Bursztyn jest trendy, ,Bursztynisko” 2004, nr 22, s. 7.
Kraska M., O poezji, pamieci i $mierci oraz o tym, jak rzeczy te do siebie sie maja. ,,Chto-
piec jeziorny” Stanistawa Grochowiaka, [w:] Sztuka interpretacji. Poezja polska XX
i XXI wieku, red. D. Szczukowski, G.B. Tomaszewska, Gdansk 2014, s. 267-280.
Kroél Z., Powrét do $wiata. Dzieje uwagi w filozofii i literaturze XX wieku, Warszawa 2013.
Lam A., Wyobraznia ujarzmiona, Krakéw 1967.
Lévi-Strauss C., Wszyscy jesteSmy kanibalami, przet. K. Thiel-Jariczyk, Krakéw 2006.
Lisecka M., Jan Andrzej Morsztyn w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, [w:] Prze-
dziwne $wiaty. Prace z historii i teorii literatury ofiarowane dr. hab. Jerzemu Z. Ma-
ciejewskiemu, red. K. Cwiklifiski, R. Moczkodan, R. Sioma, Toruni 2010, s. 225-242.
Lukasiewicz J., Szmaciarze i bohaterowie, Krakow 1963.
Lukasiewicz J., Grochowiak i obrazy, Wroctaw 2002.
Luszczykiewicz P., Ksigze erotyku. O poezji mitosnej Stanistawa Grochowiaka, Warsza-
wa 1975.
Mazurkiewicz R., O wezach, Zzmijach i jaszczurkach w literaturze polskiego $redniowie-
cza, a osobnie o jednem robaczku albo wezu przez jadu, , Teksty Drugie” 2003, nr 1,
s. 157-172.
Michatowski P., Polskie imitacje haiku, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 2, s. 41-53.
Nadolska-Metel E., Teoria toposu literackiego, ,Roczniki Humanistyczne” 2004, nr 1,
s. 227-261.
Nawrocki M., , Tego sie naucz kazdy, kto dotykasz prézni”. Rzecz o poezji Stanistawa
Grochowiaka, Krakoéw 2007.
Nycz R., Mitosz, ,,Mito$¢” i przestanie na nowy wiek. Przyczynek do aktualnosci arcy-
dziet, ,Teksty Drugie” 2019, nr 5, s. 7-17.
»,Poezja” 1977, nr 2 (numer w catosci poSwiecony Stanistawowi Grochowiakowi).
Olejniczak J., Mitosz. Pétnoc—Potudnie (intuicje i fragmenty), ,Fabrica Litterarum Po-
lono-Italica” 2022, nr 1, s. 1-18.
Olszewska A., Zobacz pradawna jaszczurke. Muzeum Bursztynu ma 10 lat, https://www.
gdansk.pl/wiadomosci/Zobacz-pradawna-jaszczurke-Muzeum-Bursztynu-ma-
10-lat,a,56874 [dostep: 15 pazdziernika 2022 r.].

1121 Humanities and Cultural Studies 2022, t.3, nr 4



Na bursztynowym szlaku poezji

Opacka-Walasek D., Chwile i eony. Obrazy czasu w polskiej poezji drugiej polowy XX
wieku, Katowice 2005.

Opacka-Walasek D., Pastisz przeciw zamieraniu. Czestawa Milosza , Na cze$¢ ksiedza
Baki”, [w:] Taz, Pasaze liryczne, Katowice 2013, s. 36-64.

Opacka-Walasek D., ,,...pozosta¢ wiernym niepewnej jasnosci”. Wybrane problemy po-
ezji Zbigniewa Herberta, Katowice 1996.
Ortega y Gasset J., Rozmy$lania o Europie, przel. H. Wozniakowski, Warszawa 2006.
Petelenz-kukasiewicz J., ,,Ow chilopiec niezwykly”, [w:] Dusza czy$écowa. Wspomnie-
nia o Stanistawie Grochowiaku, oprac. A. Romaniuk, Warszawa 2010, S. 27-43.
Pieczonka J., Apostrofy do wéd — nowe spojrzenie na cykl epigraméw w czwartej ksie-
dze Marcjalisa (18, 22 I 63), ,Colectanea Philologica” 2018, nr 21, s. 117-126.
Pietka R., ,Kiedy gwiazdy sie na niebie ztoca...”. Metaforyka jubilerska w rzymskich
opisach nieba, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2015,
nr 2, s. 35-51.

Pliniusz Starszy, 37 ksiega Historii naturalnej, przet. A. Wasik, [w:] A. Wasik, Kamie-
nie szlachetne w tacinskich zrédtach literackich: od Pliniusza Starszego do Izydora
z Sewilli, praca doktorska napisana pod kierunkiem W. Olszarnica, Warszawa 2018,
s. 127-183.

Popiotek J., Pochodzenie bursztynu w opiniach polskich przyrodnikéw do potowy XIX
wieku, ,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki” 2005, nr 3-4, s. 135-1438.

Poprawa A., Na poczatku byto inne. ,Anaglify”, [w:] Milobedzka wielokrotnie, red.
P. Sliwiriski, Poznar 2008, s. 95-104.

Przybylski R., Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Gdansk 1996.

Rachon E., Bursztynowy Szlak w Szanghaju, ,Bursztynisko” 2018, nr 42, s. 57.

Rymkiewicz J.M., Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968.

Sontag E., R. Szadziewski, J. Szwedo, Muzeum Inkluzji w Bursztynie na Uniwersytecie
Gdariskim — promocja i nauka, ,Bursztynisko” 2015, nr 37, s. 38-39.

Spélna A., Poeta, ktéry ,,znalazt sie w Nigdzie”. Poemat ,,Orfeusz i Eurydyka” Czestawa
Mitosza, ,Przeglad Humanistyczny” 2016, nr 2, s. 165-173.

Stepierr M., Czestawa Mitosza odkrywanie Ameryki, ,Pamietnik Literacki” 1981, nr 4,
S. 143-176.

Stusek M., Bariery i mozliwosci. O haiku na gruncie polskim, ,,Forum Poetyki” jesieri
2018, s. 74-85.

Szamatek K., Bursztyn jako surowiec strategiczny, ,Biuletyn Panistwowego Instytutu
Geologicznego” 2016, nr 466, s. 291-296.

Szawerna-Dyrszka A., Lesne tropy Czestawa Mitosza, ,Postscriptum Polonistyczne”
2011, nr 1, s. 53-62.

Szwedo J., R. Szadziewski, E. Sontag, Najstarszy opis inkluzji zwierzecych w burszty-
nie battyckim, ,,Bursztynisko” 2018, nr 42, s. 12-16.

Szymik J., Apokatastaza wedtug Mitosza. Teologia sensu i nadziei, ,Studia Oecumenica”
2020, nr 20, S. 147-155.

Tajl S., Wystawa polskiej bizuterii artystycznej z bursztynem po raz pierwszy w hi-
storii na liscie najciekawszych wydarzen kulturalnych w Chinach, ,Bursztynisko”
2018, nr 42, s. 41.

Humanities and Cultural Studies 2022, vol. 3, no. 4 1113



Ewelina Suszek

Wecielenia Jerzego Ficowskiego. Wedtug recenzji, szkicéw i rozméw z lat 1956-2007,
wybbr i oprac. P. Sommer, Sejny 2010.

Weintraub W., Wstep, [w:] J.A. Morsztyn, Wybor poezji, oprac. W. Weintraub, Wroctaw
1988, s. V-XCII.

Wiéniewska H., Uciechy mitoSci i wojowanie w wierszach konceptowych Jana Andrzeja
Morsztyna (1621-1693), Lublin 2010.

Zaleski M., Formy pamieci, Gdarisk 2004.

Zaleski M., Milosz: piosenki niewinnosci i doSwiadczenia, , Teksty Drugie” 1991, nr 1-2,
s. 81-95.

114 | Humanities and Cultural Studies 2022,t.3, nr 4



Humanities and Cultural Studies
ISSN 2657-8972

2022, vol. 3, no. 4, p. 115130

DOI: 10.55225/hcs.482

Licencja / License: CCBY-NC4.0

Zofia Cygal-Krupa
Akademia Nauk Stosowanych w Tarnowie
https://orcid.org/0000-0001-7770-0644
zofiacygalkrupa@hotmail.com

Polskie stownictwo przyrodnicze
w Dictionarii variarumrerum/[...]
J. Murmeliusza

Polish botanical vocabulary in J. Murmeliusz's
Dictionarii variarum rerum/[...]

Abstrakt

Tematem artykutu jest polskie stownictwo botaniczne w stowniku J. Murmeliusza z 1526 r.
Laciniskie terminy botaniczne w Dictionario [...] stanowia podstawe materiatlowa dla pol-
skich nazw roélin, ktére powstaly jako rezultat ttumaczenia taciriskiego oryginatu. Materiat
polski zostal uporzadkowany i opracowany w formie alfabetycznego Stowniczka polskich
nazw przyrodniczych, a takze opatrzony krétkim komentarzem na temat znaczenia po-
szczegdblnych leksemdw oraz struktury catego makropola, jakie tworza owe nazwy.

Stowa kluczowe:

leksykografia XVI w., polskie stownictwo przyrodnicze, stownik J. Murmeliusza

Abstract

The paper deals with Polish botanical vocabulary in J. Murmeliusz’s dictionary from 1526.
Latin botanical terms in Dictionario [...] constitute the material basis for Polish plant names
which, originated as the result of the translation of the Latin original. Polish material
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was arranged in the form of an alphabetical dictionary of Polish plant names, followed by
a brief commentary on the macro-field structure formed by those namesy.

Keywords:

a lexicography of the XVI century, Polish botanical vocabulary, J. Murmeliusz’s dictionary

Wprowadzenie

Dictionarius joannis Murmellii variarum rerum cum Germanica atque Polo-
nica interpretatione (I wyd. 1526) jest najstarszym, pierwszym drukowa-
nym stownikiem zawierajacym strone polska!l, tj. polskie wyrazy w liczbie
2444 haset obejmujacych tacznie 4366 polskich stéw. Strona taciniska ma
3207 hasetl i tylez samo odpowiednikéw niemieckich. Wokabularz byt naj-
bardziej popularnym stownikiem w XVI wieku, miat bowiem az jedenascie
kolejnych edycji2.

Stownik ma, charakterystyczny dla stowniczkéw tego okresu, rzeczo-
wy ukltad materiatu leksykalnego. Sktada sie z trzydziestu dziewieciu roz-
dziatéw zawierajacych stownictwo z réznych dziedzin zycia oraz o$miu
kilkuwyrazowych grup stéw, ktérymi sa: liczebniki i ich rodzaje, reguty
katechizmu typu: siedm $miertnych grzechéw, trzy cnoty $wiete itp. Roz-
dziaty tworza rodzaj swoistych, charakterystycznych kregéw tematycz-
nych3. Siedem spoéréd catego zbioru obejmuje stownictwo przyrodnicze.
Sa to nastepujace po sobie rozdziaty O drzewach — De arboribus (103-108);
O owocach — De fructibus arborum (108-110); O owocach matych drzewek

1 Moje badania w tym zakresie pozwolily wysunaé przypuszczenie, iz autorem czesci pol-
skiej byl Hieronim Spiczyniski z Wielunia. Zob. Z. Cygal-Krupa, Szesnastowieczne edycje
w»Dictionarii Joannis Murmellii variarum rerum [...]”, Warszawa 1979, s. 21-36. Hipoteze
te potwierdza Wiodzimierz Gruszczynski, piszac Dictionarius Joannis Murmellii varia-
rum rerum spolszczony przez Hieronima Spiczyniskiego. Dalej w przypisie nr 4 (na s. 54):
»,Ostatecznych dowodéw dostarczyta Skoczylas-Stawska (1995), wczeéniej hipoteze taka
niezaleznie przedstawili inni badacze: Plezia (1957), Karplukéwna (1971), Cygal-Krupowa
(1979), a zwtlaszcza Kedelska (1986)”. Zob. W. Gruszczynski, Nie tylko tacina, czyli o je-
zykach zestawianych z polszczyzna w stownikach z XVI, XVII i XVIII wieku, [w:] Proble-
my leksykografii. Historia — metodologia — praktyka, red. W. Gruszczynski, L. Polkowska,
Warszawa 2011, S. 53-72.

Por. Z. Cygal-Krupowa, Szesnastowieczne edycje..., dz. cyt.

3 Por. szczegélowe prace na temat stownictwa tematycznego: Z. Cygal-Krupa, Stownictwo
tematyczne jezyka polskiego. Zbiér wyrazéw w ukladzie rangowym, alfabetycznym i tema-
tycznym, Krakéw 1986; Z. Cygal-Krupa, Podstawowe stownictwo tematyczne jezyka pol-
skiego, Krakéw 1990; Z. Cygal-Krupa, Swiat roélin w gwarze Porabki i okolicy, [w:] Czto-
wiek, uczony, organizator Mieczystaw Matecki, red. J. Rusek, Krakéw 2005, s. 271-278;
Z. Cygal-Krupa, K. Choinska, M. Pachowicz, Stownictwo tematyczne w jezykoznawstwie
polskim (ze szczegélnym uwzglednieniem leksykologii, leksykografii i glottodydaktyki.
Stownik tematyczny uczniowskiej polszczyzny. Stownictwo rzadsze, t. 1-2, Tarnéw 2016,
s. XIII-LV.
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