Humanities and Cultural Studies
ISSN 2657-8972

2022, vol. 3, no. 3, p. 63-75

DOI: 10.55225/hcs.434

Licencja / License: CCBY-NC4.0

Zofia Matysa-Janczy

Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie
https://orcid.org/0000-0001-5392-2779
zofia.malysa@doctoral.uj.edu.pl

Figury ciata
Dyskurs o sztuce wspotczesnej
w prozie Michela Houellebecqa

Figures of the Body

Discourse on Contemporary Art in Michel Houellebecq’s prose

Abstrakt

Dyskurs o sztuce wspoélczesnej regularnie pojawia sie w prozie Michela Houellebecqa.
W swoich esejach oraz powieéciach autor Czastek elementarnych przywotuje liczne dzieta
sztuki (zaréwno prawdziwe, jak i fikcyjne) oraz nurty artystyczne, w ktérych na pierwszy
plan wysuwa sie kwestia cielesnos$ci oraz traktowania ciata jako medium. Celem artykutu
jest analiza pojawiajacych sie w prozie Houellebecqa watkéw artystycznych zogniskowa-
nych wokét réznych figur ciata w kontekscie kategorii takich jak deformacja, rozczionko-
wanie oraz abiekt.

Stowa kluczowe

sztuka wspblczesna, cialo, abiekt, rozcztonkowanie, deformacja, Michel Houellebecq

Abstract

The discourse on contemporary art appears regularly in Michel Houellebecq’s prose. In
his essays and novels, the author of The Elementary Particles evokes numerous works of
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art (both real and fictional) as well as trends in art in which the question of corporeality
and the treatment of the body as a medium come to the fore. The aim of this article is to
analyse the artistic motifs appearing in Houellebecq’s prose that focus on various figures
of the body in the context of categories such as deformation, dismemberment and abject.

Keywords
contemporary art, body, abject, dismemberment, deformation, Michel Houellebecq

W tekécie pt. Sztuka jako tuskanie® Michel Houellebecq zdaje relacje ze
swoich wizyt w dwéch Akademiach Sztuk Pieknych — w Caen oraz w Avi-
gnon. Przy okazji wykladu goscinnego w Caen pisarz odwiedza pracow-
nie Rachel Poignant (ur. 1968), francuskiej rzezbiarki opierajacej swoja
praktyke artystycznag na tworzeniu odlewéw réznych czeséci wlasnego cia-
la. Opisujac wizyte w atelier Poignant, autor Platformy notuje: ,Stanalem
jak wryty przed dlugimi rzemieniami pokrytymi odlewami jednego z jej
sutkéw (prawego? lewego? nie pamietam). Gumowata konsystencja i wy-
gladem przypominalo to ramiona oémiornicy”?. W murach prowansalskiej
uczelni Houellebecq zapoznaje sie z kolei z twérczoscia Jacques’a Lizéne’a
(ur. 1946), okre$lonego jako artysta, ktérego ,przes$laduje jego wlasna
zalosno$é¢ seksualna”3. Ekfraza poéwiecona pracy wideo Lizéne’a rysuje
sie nastepujaco: ,,Jego czlonek wystawal z otworu wydrazonego w plycie
ze sklejki, owiniety sznurkiem zwigzanym w wezel zaciskowy, ktéry stu-
zyt do tego, aby nim poruszaé. Powolnymi szarpnieciami artysta poruszat
uwiezionym czlonkiem jak szmaciang lalkg”4.

Notujac swoje wrazenia wywolane obcowaniem z dzietami, Poignant
iLizéne’a Houellebecq wychodzi od wyznan subiektywnych (,,Mimo wszyst-
ko wieczorem udato mi sie spokojnie zasngé”>; ,,Czutem sie bardzo nieswo-
jo”®), by w nastepnej kolejnoéci pokusié sie o prébe generalizacji:

To wrazenie rozktadu, smetnego gmerania, ktére towarzyszy wspbtczesnej sztuce,
w koricu czlowieka diawi [...]. Niemniej bylo to precyzyjne, trudne do zniesienia
$wiadectwo naszej epoki. [...] sztuka wspoéiczesna mnie deprymuje; zdaje sobie
jednak sprawe, ze stanowi najlepszy komentarz do dzisiejszej rzeczywistosci.

Tekst ukazal sie w rubryce Les carnets a spirales czasopisma ,Les Inrocuptibles” (nr 5,
1995), w tomie Interventions (1998), Interwencje 2 (2009, wyd. pol. 2016) oraz Interwencje
2020 (2020, wyd. pol. 2021).

M. Houellebecq, Sztuka jako tuskanie, [w:] tegoz, Interwencje 2020, ttum. B. Geppert, Kra-
kéw 2021, s. 49.

Tamze, s. 50.

Tamze.

Tamze, s. 49.

Tamze, s. 50.
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Figury ciata. Dyskurs o sztuce wspétczesnej w prozie Michela Houellebecqa

Zwieniczeniem refleksji dotyczacej sztuki wspoédlczesnej staje sie
w omawianym watku opis snu autora (,,Snilem o workach na émieci wy-
pelnionych po brzegi filtrami do kawy, obierkami, resztkami migesa w so-
sie””), ktoéry interpretuje on w odniesieniu do przejawéw wspotczesnej
twoérczosci artystycznej: ,, I pomys$latem o sztuce jako tuskaniu, o strze-
pach ciata, ktére pozostaja przyklejone do obierek”®. Uwagi i przemyS$le-
nia zawarte w eseju Sztuka jako tuskanie wydaja sie ogniskowa¢ kluczowe
aspekty dyskursu o sztuce wspodiczesnej, ktéry jest jednym z regular-
nie powracajacych dyskursé6w w powiesciach Houellebecqa. Wéréd tych
aspektéw na pierwszy plan wysuwa sie kwestia cielesnosci, ktéra stanowi
punkt wyjscia dla kategorii takich jak deformacja, rozcztonkowanie czy
abiekt. W Swietle tych wlasénie kategorii rozpatrywaé mozna pojawiajace
sie w powieéciach Houellebecqa watki artystyczne oraz opisy dziet sztuki,
ktére obejmuja zaréwno dzieta fikcyjne (twoérczos$é Bertrand Bredane’a
czy Sandry Heksjtovoian z Platformy), jak i prawdziwe (autoréw takich
jak Pablo Picasso, akcjonisci wiedeniscy czy Damien Hirst).

W trakcie rozmowy pos$wieconej figuracji w sztuce XX wieku Michel
Houellebecq-postaé Mapy i terytorium indaguje ,Kogo obchodzi portret
Dory Maar namalowany przez Picassa?” i dodaje: ,,Malarstwo Picassa jest
zreszta paskudne, jego Swiat jest obrzydliwie znieksztatcony, bo on sam
miat obrzydliwa dusze, nic innego nie da sie o nim powiedzieé¢”®. Niedtugo
po przywotanej rozmowie Jed Martin, fikcyjny artysta bedacy protagoni-
sta powiesci, tworzy obraz pt. Michel Houellebecq, pisarz. Na pldtnie tym
postac realistycznie sportretowanego Houellebecqa pozostaje w mroku,
na pierwszy plan wysuwaja sie jedynie wybrane czeéci jego ciata (,,Swia-
tto, znacznie bardziej kontrastowe niz na poprzednich ptétnach Martina,
pozostawia w cieniu duza cze$¢ ciata pisarza, koncentrujac sie na goérnej
polowie twarzy i dtoniach”!?). Przeciwwaga dla realistycznego portretu
autorstwa Martina — a jednocze$nie kontynuacja procesu wypreparowy-
wania poszczegdlnych czeéci pisarza — jest niemal abstrakcyjna kompozy-
cja stworzona ze strzepkéw ciata Houellebecqa, ktéra odnajduja policjanci
w miejscu jego morderstwa:

Glowa ofiary nietknieta i réwno obcieta, lezala na jednym z foteli przed
kominkiem, na ciemnozielonym welurze byla widoczna niewielka plama
krwi [...]. Reszta to byla prawdziwa jatka, bezsensowna rzeZnia, poroz-
rzucane po podlodze strzepy, ochiapy ciata. [...] Cala wykladzina dywano-
wa byla pokryta zaciekami krwi, ktére miejscami ukiladaly sie w skompli-
kowane arabeski. Strzepy cial ofiar, w kolorze czerwonym przechodzacym

Tamze.
Tamze.
M. Houellebecq, Mapa i terytorium, ttum. B. Geppert, Warszawa 2011, s. 156.

10 Tamze, s. 164.
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miejscami w czarny, réwniez nie wygladaty na rozrzucone przypadkowo, ale we-
dhug jakiego$ trudnego do rozszyfrowania wzoru, wygladato to jak uktadanka®l.

Voyeurystyczne spojrzenie narratora podkres$la ,,malarsko$¢” sceny
zbrodni oraz waloryzuje ja pod wzgledem estetycznym poprzez zwrdcenie
uwagi na odcienie barw czy poréwnanie ksztattéw strzepéw ciat do ara-
besek. Jak notuje Lena Schonwaélder, scena ta wydaje sie ,,stanowi¢ raczej
pseudoekfrastyczny opis dziela sztuki, ktérego sens pragniemy odczytaé —
Jasselin na poziomie fikcji, czytelnik na poziomie recepcji”!?.

Zogniskowany wokot zagadnierd kolorystyki i kompozycji, opis sceny
zbrodni interpretowal mozna jako prefiguracje aktu ogladania fotogra-
ficznej dokumentacji owego miejsca przez Jeda Martina:

Jed obejrzat kilka powiekszen, ktére wedtug Jasselina byty wszystkie do siebie po-
dobne: zacieki, strzepy ciata, bezksztaltna uktadanka.
— To ciekawe — powiedziat w koricu. — Jak u Pollocka, ale prawie monochroma-
tycznie. To mu sie zdarzalo, ale niezbyt czesto.

— Kto to taki, Pollock? Prosze wybaczy¢ moéj brak kultury.
— Jackson Pollock byt amerykariskim malarzem lat tuz-powojennych. Abstrak-

cyjnym ekspresjonista, a nawet gtéwnym przedstawicielem tego nurtu. Znaj-
dowat sie pod silnym wptywem szamanizmu!3.

Efektem wizualnej wrazliwoSci artysty jest wskazanie paraleli miedzy
fotografiami ukazujacymi scen¢ zbrodni a malarstwem spod znaku action
painting. Komisarz Jasselin, od miesiecy prébujacy ustali¢ sprawce mor-
derstwa, podejmuje ten trop:

— Sadzi pan, ze morderca mégt by¢ pod wptywem Jacksona Pollocka?

Jed milczat przez kilka sekund, potrzasajac glowa z niedowierzaniem, zanim od-
powiedziat:

— Nie wiem... Nie da sie ukry¢, ze to go przypomina. Wielu artystéw korca dwu-
dziestego wieku wykorzystywato w swej twoérczoséci witasne ciato, niektérzy
zwolennicy body art uwazali sie za kontynuatoréw Pollocka, to prawda. Ale
ciata innych ludzi... Tylko wiederiscy akcjonisci przekroczyli te granice!*.

1 Tamze, s. 256-257.

12 L. Schénwadlder, La mort de Michel Houellebecq : entre «goiit de I’horrible» et commentaire
métapoétique, ,RELIEF — Revue électronique de littérature francaise” 2018, nr 12, s. 33.

13 M. Houellebecq, Mapa i terytorium, dz. cyt., s. 313.

4 Tamze, s. 314.
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Cho¢ mozliwy wpltyw Pollocka na sprawce zabdjstwa chirurga pla-
stycznego, Adolphe’a Petissaud, pozostaje w powiesci niewyjas$niony, jego
konotacje ze sztuka wspoétczesng rysuja sie na kilku poziomach.

Pierwszym z nich jest przywotany przez Jeda Martina akcjonizm wie-
deniski, radykalny nurt artystyczny lat powojennych. Z ,nieznana wcze-
$niej sila wprowadzajac zywe ciato jako materiat sztuki”!®, nurt ten zasty-
nat ze szczegbdlnego okrucienstwa, z jakim ludzkie i zwierzece ciato moze
zostaé potraktowane na polu sztuki (mowa tu miedzy innymi o okaleczaniu
i maltretowaniu ciata w ramach dziatari performatywnych?®, aranzowaniu
brutalnych orgii, a takze uzywaniu krwi jako medium malarskiego!”). Prze-
jawem takich predylekcji jest nie tylko sposdb, w jaki Petissaud dokonuje
zabdjstwa pisarza; wkraczajac do domu lekarza w Cannes funkcjonariusze
regionalnej policji natrafiaja na ,,prawdziwa niespodzianke”!8:

Wzdtuz czterech $cian pomieszczenia o wymiarach dwadzieécia metréw na dzie-
sieé staty gabloty dwumetrowej wysokosci. Regularnie utozone na pétkach, owie-
tlone spotami, spoczywaly w nich monstrualne chimery ludzkie. Organy plciowe
przeszczepiono na torsy, przyszyte do nos6w miniaturowe ramiona embrionéw
przypominaly traby. Pozostale kompozycje stanowily bezladng mieszaning ludz-
kich cztonkéw przyklejonych, przyszytych, otaczajacych glowy o wykrzywionych
rysach twarzy. Wszystkie okazy zakonserwowano jaka$ nieznanag policjantom
technika, a ich realizm byl trudny do wytrzymania: pokiereszowane twarze, czesto
z wyltupionymi oczami, zastygly w straszliwym grymasie bélu, korony zaschnietej
krwi otaczaly miejsca po amputacjach'®.

Monstrualna kolekcja chirurga jawi sie egzemplifikacja stwierdzenia,
ktére odnajdujemy w innej powiesci autora, Czastkach elementarnych.
Narrator owej powiesci konstatuje:

Bylo rzecza normalna, ze po wyczerpaniu rozkoszy seksualnych jednostki uwolnio-
ne od zwyktych ograniczen moralnych kierowaty sie w kierunku rozkoszy bardziej
perwersyjnej, rozkoszy okrucienstwa; dwa wieki wczeéniej Sade podazat podobna
droga. W tym sensie serial killers lat dziewiecdziesigtych byli naturalnymi dzie¢-
mi hipiséw lat sze§¢dziesigtych, a ich wspélnych przodkéw mozna byto odnalezé
wéréd wiedeniskich akcjonistéw lat pieédziesiatych. Pod ptaszczykiem artystycz-
nych wyczynéw akcjonisci wiederiscy, tacy jak Nitsch, Muehl czy Schwarzkogler,
dopuszczali sie masakrowania zwierzat na oczach publicznosci; ttumy kretynéw
patrzyly, jak wyrywaja, rozciagaja organy i wnetrznosci, zanurzaja rece w miesie

15 C. Jedrysko, Hermann Nitsch: anty-logos i ciato, ,Estetyka i Krytyka” 2012, nr 25, s. 94.

16 Najstynniejszym przyktadem takiego dzialania jest akcja Uni-Ferkelei z 1968 roku, w ktorej
wzieli udzial Giinter Brus, Otto Muehl, Peter Weibl i Oswald Wiener.

17 Zob. Teatr Orgii i Misteriéw, a takze malarstwo gestu Hermanna Nitscha. Two6rczo$¢ te
analizuje m.in. C. Jedrysko w artykule Hermann Nitsch: anty-logos i ciato, dz. cyt.

18 M. Houellebecq, Mapa i terytorium, dz. cyt., s. 347.

19 Tamze.
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i krwi, doprowadzajac zwierzeta do ostatecznych granic cierpienia — podczas gdy
jakis palant fotografowat czy filmowat te jatke, by potem wystawié¢ otrzymane
w ten sposéb dokumenty w galerii sztuki. [...] Wiedeniskich akcjonistéw, beatni-
kéw, hipiséw i seryjnych mordercéw taczyto tyle, ze wszyscy byli libertyniskimi
integrystami, ze glosili absolutna zgode na respektowanie praw jednostki, a nie
norm spotecznych; sprzeciwiali sie wszelkiej hipokryzji, na ktéra sktadaty sie we-
dlug nich moralnoé¢, uczucie, sprawiedliwo$é i lito$¢2°.

Figure doktora Petissaud traktowaé¢ mozna wiec jako spadkobier-
ce ruchéw formujacych wrazliwo$¢ i moralno$é pokolenia, dla ktére-
go kulturowy liberalizm, wyzwolenie jednostki oraz negacja wszelkich
norm spotecznych staly sie przyczynkiem do legitymizacji perwersji
i okrucienstwa.

W twoérczosci artystéw spod znaku akcjonizmu wiederniskiego kwestie
estetyczne ustgpily miejsca performatywnym aktom transgresji norm
spotecznych. Swiadczy o tym miedzy innymi wypowiedz Otto Muehla, jed-
nego z najstynniejszych przedstawicieli ruchu: ,W moich akcjach wysze-
dtem poczatkowo z zalozen artystycznych, ale teraz widze wszystko coraz
mniej jako sztuke. To, co robie, jest raczej czym$ w rodzaju przeciwnego
bieguna spoteczenstwa”?!. Réwniez Hermann Nitsch, komentujac dziata-
nia grupy, podkreséla zainteresowanie tym, co spotecznie wyparte (,Akcje
z cialem, krwia i zarzynanymi zwierzetami zglebiaja nasza zbiorowa nie-
$wiadomo$¢é”22). Narrator Czagstek elementarnych, uznajac sztuke wieden-
skich akcjonistéw za ,,dionizyjska che¢ uwolnienia bestialskich instynktéw
zla”?3, traktuje 6w nurt artystyczny w konteksécie jednego z wielu sympto-
mow kulturowej zapasci, w ktérej artysci jawia sie jako poszukiwacze co-
raz bardziej brutalnych doznan. Dezaprobate wzgledem dziatan tego typu
Houellebecq wyraza we wstepie do katalogu Tomi Ungerer, gdzie pisze, Ze
jego odraza do akcjonistéw wiedenskich jest bezwzgledna?.

Pod wzgledem formalnym stworzone przez Petissaud figury zdekom-
ponowanych, a nastepnie wtérnie zakomponowanych i zakonserwowa-
nych ciat ludzkich, umieszczone w podswietlanych gablotach, stanowia
wariacje na temat taksydermii, sztuki wynalezionej w latach dwudzie-
stych XIX wieku. Sztuka ta, ktéra poczatkowo obejmowala jedynie cia-
la zwierzat, zaliczana jest do paradygmatu ,wskrzeszania”, w ktérym
za pomoca réznych technik stwarza sie iluzje zycia, korzystajac z rzeczy

M. Houellebecq, Czastki elementarne, ttum. A. Danilowicz-Grudziniska, Warszawa 1998,
S. 241-242.

S. Ruksza, Przeciwny biegun spoteczeristwa, [w:] Akcjonizm wiederiski. Przeciwny biegun
spoteczernistwa, red. S. Ruksza, Krakéw 2011, s. 23.

H. Nitsch, Das Orgien Mysterien Theater, cyt. za: C. Jedrysko, dz. cyt., s. 92.

M. Houellebecq, Czastki elementarne, dz. cyt., s. 242.

Tenze, Préface, [w:] T. Ungerer, Erotoscope, Kolonia 2002, s. 10.

21
22

23
24
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martwych lub bezwtadnych?5. Jak sugeruje Russell Williams obiekty autor-
stwa Petissaud traktowaé¢ mozna réwniez w kategoriach dziet sztuki, albo-
wiem przywodza one na my$l twoérczoé¢ duetu Jake Chapmana (ur. 1962)
i Dinosa Chapmana (ur. 1966) i ich hiperrealistycznych ,tragicznych ana-
tomii” imitujacych zywe, czesto zdeformowane ciata ludzkie?®. Nerwowe
préby zamaskowania Realnego, by postuzy¢ sie terminologia Hala Fostera,
dzialaja w przypadku tego rodzaju obiektéw na zasadzie traumatycznego
iluzjonizmu?’.

Iluzja zycia, bedaca w istocie reprezentacja $mierci, stanowi takze
jedna z gtéwnych charakterystyk prac Damiena Hirsta (ur. 1965), artysty,
ktéry pojawia sie w Mapie i terytorium za sprawa inaugurujacej powiesé¢
ekfrazy, stanowiacej opis obrazu pt. Jeff Koons i Damien Hirst dzielacy
miedzy siebie rynek sztuki autorstwa Jeda Martina. Cho¢ w powiesci nie
sa wzmiankowane konkretne dzieta sportretowanych artystéw, ich twoér-
czo$¢ traktowaé mozna w kategoriiintertekstualnos$ci fakulta-
tywnej. W teorii Ryszarda Nycza intertekstualno$¢ tego typu obejmuje
uwzgledniane w lekturze zwiazki, ktére nie posiadaja okre$lonych wy-
ktadnikéw tekstowych, ale moga wywiera¢ znaczacy wpltyw na wyczyty-
wane znaczenia utworu?®. I tak, w éwietle twérczoséci Hirsta, instalacje
chirurga Petissaud intepretuje Bruno Viard: ,W tym okropnym, chorobli-
wym dziele, ktére pretenduje do zastapienia autentycznego dzieta sztuki,
latwo rozpozna¢ maniere typowa dla Hirsta, specjaliste od trashu i maka-
bry: zwierze w formalinie, rozczlonkowanag kobiete w ciazy, rekina w po-
wolnym rozktadzie”?°.

W kontek$cie twoérczosci autora Fizycznej niemozliwos$ci Smierci w umy-
Sle istoty Zyjacej warto wspomnieé takze o tym, Ze obraz przedstawiaja-
cy Koonsa i Hirsta malowany, a nastepnie zniszczony przez protagoniste,
zostaje przez galerzyste Franza Tellera uznany za znakomite $wiadectwo
aktualnej sytuacji w dziedzinie sztuki. Jak konstatuje Franz: ,Rzeczywi-
$cie nastagpit rodzaj podziatu: z jednej strony fun, seks, kicz i niewinnoé¢,
z drugiej trash, $mier¢ i cynizm”3°. Pracujac nad wspomnianym obrazem,
Jed Martin dochodzi do wniosku, iz ,warto$é handlowa cierpienia i $mierci

25 5. Bann, The Clothing of Clio. A Study of the Representation of History in Ninteenth-Century
Britain and France, Cambridge 1984, cytat za: J. Crary, 24/7. P6zny kapitalizm i koniec snu,
ttum. D. Zukowski, Krakéw 2015, s. 154-155.

R. Williams, ,La transgression ne m’intéresse pas, pour le dire brutalement”: Michel Houelle-
becq, critic of transgression, ,MHRA Working Papers in the Humanities” 2014, vol. 9, s. 76.
H. Foster, Powrét Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, ttum. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakéw 2010, s. 174.

Zob. R. Nycz, Intertekstualno$¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, ,Pamietnik Literacki”
1990, nr 81, s. 99.

B. Viard, ,La Carte et le Territoire”, roman de la représentation: entre trash et tradition,
,Lendemains” 2011, nr 36, s. 92.

M. Houellebecq, Mapa i terytorium, dz. cyt., s. 183-184.

26
27

28
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stala sie zdecydowanie wyzsza od wartos$ci rozkoszy i seksu [...]; pewnie
dlatego wlasnie Damien Hirst odebrat kilka lat temu Jeffowi Koonsowi
pierwsza pozycje na $wiatowym rynku sztuki”3!. Refleksja ta bliska jest
postawie Paula Virilio, ktéry przygladajac sie przejawom wspoédiczesnej
twoérczoéci artystycznej, krytykuje dominujace pragnienie szokowania,
skandalizowania oraz przemocowego traktowania odbiorcy32.

Oprécz prac wlasnego autorstwa, prezentujacych monstrualne twory
powstate w wyniku zestawiania ze soba zakonserwowanych czesci ludz-
kiego ciata o réznej proweniencji, w piwnicy Petissaud znajduja sie takze
cztery dzieta sztuki innych artystéw. Sa to rozmieszczone w naroznikach
pomieszczenia: szkic weglem Francisa Bacona (1909-1992), dwie plasty-
nacje Gunthera von Hagensa (ur. 1945), ,same w sobie do$¢ odrazajgce”33,
oraz wspomniany juz portret Michel Houellebecq, pisarz. W tych dzietach,
ktérych punktem wspdélnym jest obrana tematyka — reprezentacja czlto-
wieka w sztuce — rezonuja preferencje estetyczne Petissaud. Gilles Dele-
uze, analizujac twoérczo$é Bacona, pisze o trzech napedzajacych ja sitach:
izolacji (napiecie miedzy wielobarwnym cialem a kolorowym tlem), de-
formacji (wewnetrzne samoporuszenie ciata) i rozproszeniu (brak tozsa-
moéci oraz zestawianie ze soba elementéw ciat o réznej proweniencji)34.
Jego figury sa kalekie, dodaje filozof, a ,dane figuralne” dotyka katastro-
fa3>. Odwrotnoscig Baconowskiego cigzenia ku abstrakcji sa w kolekcji Pe-
tissaud plastynacje niemieckiego anatoma, wynalazcy techniki preparacji
ciala polegajacej na zatrzymaniu rozkladu tkanek martwego organizmu
w celu zachowania ich koloru i ksztaltu. Z jednej strony izolacja, defor-
macja i rozproszenie, z drugiej, fascynacja materialnoscia ludzkiego ciata
oraz nieograniczonymi mozliwosciami jego preparowania. Dopelnieniem
kolekcji jest ostatnie z wymienionych dziet, portret autorstwa Jeda Marti-
na, ktéry w wyniku $ledztwa okazuje sie motywem zabdjstwa ukazanego
na nim pisarza®®. Co kluczowe, nietypowy charakter owej zbrodni wydaje
sie wypadkowa estetycznych preferencji zabédjcy.

W centralnym punkcie piwnicy Petissaud, w ktérej miesci sie jego ko-
lekcja sztuki, narrator opisuje wielki, pod$wietlony przezroczysty stét, we-
wnatrz ktérego kiebia sie setki owadédw. Gdy policjant niechcacy naciska
przycisk na krawedzi stotu, jedna ze Scianek otwiera sie, w efekcie czego

31 Tamze, s. 332.

32 Zob. P. Virilio, La Procédure silence, Paryz 2000, s. 15.

33 Tamze, s. 349.

G. Deleuze, Bacon. Logika wrazenia, ttum. A.Z. Jaksender, red. K.M. Jaksender, M. Tercz,
Krakéw 2018, s. 141-142.

Tamze.

Jak notuje William Russell: ,,In this way, Houellebecq is murdered by a contemporary artist
for a work of contemporary art in a slaughter that itself takes the form of a work of art”.
W. Russell, dz. cyt., s. 76.
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»kilkanascie ptasznikéw, przebierajac wlochatymi odnézami, ruszylo do
sasiedniej klatki i natychmiast zabralo si¢ do rozszarpywania na strzepy
zajmujacych ja wielkich czerwonawych stonég”3’. Zestawienie owadoéw
i sztuki, a takze — raz jeszcze — obrazy pokawalkowanego ciata ludzkiego,
pojawiaja sie ré6wniez w innej powiesci Houellebecqa, Platformie. Jednym
z bohateré6w przywotanej powiesci jest fikcyjny artysta Bertrand Bredane,
ktéry przedstawiony jest jako autor nastepujacych prac:

Nakrecit film wideo na temat tego, co dzieje sie z trupami ludzi, ktérzy zgodzili
sie odda¢ po $mierci swoje ciala nauce — to znaczy, aby na przyktad postuzyty stu-
dentom medycyny do wprawiana sie w sekcji zwlok. Kilku prawdziwych studentéw
medycyny, ubranych w zwykle ubrania, miato wmiesza¢ sie miedzy publicznos¢ i po-
kazywac od czasu do czasu odciete rece czy wysuniete z oczodotéw oczy>8.

Bredane zastynat réwniez z tego, Zze ,przechowywal w majtkach
mtodych kobiet mieso tak dlugo, az zgnito, albo tez hodowal muchy na
wlasnych ekskrementach, a nastepnie je wypuszczal w salach wystawo-
wych”3°. Reprezentujac nurt trash, dokladniej za$ jego odmiane w postaci
sztuki abiektalnej, Bredane sytuuje sie wéréd twoércoéw, ktérzy ,,prezentujac
nierzadko to, co wstretne i rozkladajace sie, pragna rowniez zdemontowad,
rozchwiaé¢ dotychczas obowiazujacy model podmiotowosci, udzieli¢ mu
tego niebezpiecznego dla wszelkiej catoéci ruchu rozpadu”® w celu naru-
szenia spéjnosci ,,ja”4!.

Cho¢ sztuke Bredane’a uzna¢ mozna za przykiad twoérczosci wrecz
»Stereotypowo transgresyjnej”*2?, kwestia ta komplikuje sie w momencie,
gdy artysta precyzuje kierujace nim przestanki. Sztuka jest dla Breda-
ne’a platforma stuzaca zgtebianiu ,,obrzydliwej czeéci ludzkiej natury”43
(eksploracji tej tematyki artysta dokonuje zreszta nie tylko na polu sztuki
— Bredane jest czestym gos$ciem kluboéw SM oraz $wiadkiem sadystycz-
nych orgii). Jak wyznaje artysta w trakcie jednej z rozméw: ,Nie wie-
rze wcze$§é przekleta, bo nie wierze w zadna forme przeklenistwa,
btogostawiernistwa zreszta tez nie. Ale mam wrazenie, ze zblizajac sie do
cierpienia, dominacji i stluzalczosci, dotykamy czego$ zasadniczego”*4.

M. Houellebecq, Mapa i terytorium, dz. cyt., s. 348.

Tenze, Platforma, ttum. A. Danilowicz-Grudziriska, Warszawa 2012, s. 187-188.

Tamze, s. 187.

A. Marzec, A(b)normalne, abiektalne — skandal w sztuce wspétczesnej, ,,Tematy z Szewskiej”
2011, nr 2, s. 263.

Zob. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Zalski, Krakéw 2008.

W. Russell, dz. cyt., s. 75. Autor wskazuje réwniez na podobieristwa miedzy sztuka Bredane’a
a Hirsta.

M. Houellebecq, Platforma, dz. cyt., s. 191.

Tamze. Wyrdznienie autora.
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Negujac podzial na dobra i zlg strone natury czlowieka, Bredane neguje
wszelka mozliwo$¢ transgresji, albowiem w obliczu braku granic zadne
dziatanie nie moze ich naruszy¢ ani przekroczyé. Wtaczajac w obreb swo-
jej twoérczosci abiekt — materie z definicji niemozliwa do ostatecznego
usytuowania i ontologicznego dookre$lenia — Bredane postuluje znie-
sienie granicy miedzy tym, co dopuszczalne, a tym, co niedopuszczalne.
Dziatania oparte na cierpieniu, przemocy i okrucienistwie, ktére bierze na
warsztat w ramach swojej twérczosci artystycznej, nie powinny by¢ jego
zdaniem potepiane, albowiem potrafig zblizy¢ sie do blizej nieokreslonej
esencji (,,czego$ zasadniczego”).

Piszac o zatozeniach programowych sztuki wspétczesnej, Arthur Danto,
jako jedno z kluczowych zjawisk modelujacych jej ksztalt, wymienia eks-
pansje, czyli rozszerzenie sfery artystyczno$ci i estetycznosci na obszary
wczeéniej odlegte od tradycyjnie rozumianej sztuki*®>. Amerykanski filozof
szczegllna uwage poswieca kwestii materiatu, podkres$lajac charaktery-
styczne dla sztuki wspébticzesnej wykorzystywanie materiatéw dotychczas
niekojarzonych ze sfera artystyczng. Jednym z takich materiatéw jest
ludzkie oraz zwierzece ciato, pojawiajace sie w sztuce XX i XXI wieku nie
tylko jako temat, lecz takze jako medium. Dziela sztuki operujace cialem
jako $rodkiem wyrazu artystycznego, ktérych liczne przyktady odnalezé
mozna w prozie Houellebecqa, to zaré6wno prace istniejace realnie, jak i te
stworzone na potrzeby literackiej fikcji. Stanowig one niejako przeglad
mozliwych sposob6éw traktowania ciata jako materii artystycznej, takich jak
izolowanie poszczegdblnych czesci ciata oraz jego wydzielin (abiektu), defor-
macja czy dzialania majace na celu spreparowanie martwego ciala.

Punktem wspdlnym oméwionych ekfraz oraz intertekstéw fakultatyw-
nych zwigzanych z domena sztuki wspébiczesnej jest zwrbdécenie uwagi na
ingerencje w cialo, ktérej skutkiem jest albo jego rozpad, albo iluzoryczne
kreowanie zycia, bedace w istocie celebracjg obumierania badz $Smierci.
Ingerencja w tkanke ciata ma najczesciej charakter okrutny i brutalny, co
potwierdza teze, ze ,transgresja w prozie Houellebecqa ma zawsze $ci-
sty zwiagzek z okrucieistwem”4%, Niezaleznie od tego, czy autor Mozliwoéci
wyspy wydobywa z dziet sztuki ich najbardziej drastyczne elementy w spo-
s6b syntetyczny, czy czyni to z niezwykla drobiazgowoscia, okrutny charak-
ter praktyk artystycznych zogniskowanych wokét ciata podkresla poprzez
taki sposéb opisu dziet, ktéry ma na celu wzbudzenie w czytelniku wstre-
tu oraz moralno-estetycznego dyskomfortu.

45 A.C. Danto, Historia a pojecie sztuki, ttum. E. Bogusz-Bottué, ,Estetyka i Krytyka” 2002,

nr 3, s. 107.
A. Novak-Lechevalier, Vertiges de la limite: Houellebecq et la transgression poétique,
»French Cultural Studies” 2020, vol. 31, s. 13.
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Jak pisze Antoine Jurga, ktéry pasaze o sztuce traktuje jako fragmen-
ty metatekstowe i postuluje odczytywanie ich w cato$ciowym kontek$cie
ceuvre Houellebecqa, zrozumienie powodu obecnosci danych dziet sztuki
czy motywoéw artystycznych w fikcji Houellebecqa jest jednag z mozliwych
form obcowania z projektem pisarza, w ktérym ,,mediacja poprzez sztuke
autoryzuje pewna cyrkulacje estetyczng”?’. I tak, z szerokim wachlarzem
watkéw artystycznych witaczajacych materie ciata w obreb kreacji arty-
stycznej koresponduja charakterystyczne dla prozy Houellebecqa watki
fabularne, w ktérych pisarz ,przywotuje obrazy wydzielin, krwi, gnicia,
deformacji i rozpadu cial. Uczucie obrzydzenia podsyca tez wulgarnymi
i surowymi opisami szeroko pojetej sfery seksualnej”*8. Tego typu watki
obecne w powieéciowej oraz eseistycznej materii stuza nie tylko estetycz-
no-moralnej prowokacji, lecz takze mobilizacji czytelnika w taki sposéb,
»aby jego wzrok siegnal poza horyzont obrzydzenia fizycznoscig”4® i skie-
rowal sie w strone szerszego kontekstu, w jakim funkcjonuja one w Houel-
lebecqowskiej wizji $wiata.

Przenoszac refleksje dotyczaca rozpadu i deformacji ciata na grunt meta-
fizyczny, inkrustujace proze Houellebecqa dzieta sztuki interpretowaé moz-
na jako wizualne reprezentacje kondycji wspoétczesnego cztowieka. Rozpad,
rozklad, deformacja, skupienie sie na abiekcie oraz libidinalnym aspekcie
ciata, a takze brutalno$¢ i okrucienstwo praktyk, ktérym ciato poddawane
jest na polu sztuki, traktowaé mozna na zasadzie metafory. W takiej optyce
warto przywota¢ fragment eseju, w ktérym Houellebecq notuje:

[...] rozpad istoty ludzkiej jest procesem tragicznym; kazdy, powodowany bolesna
tesknota, nadal domaga sie od drugiego czlowieka tego, czego tamten juz nie po-
trafi; jak o$lepiona zjawa, poszukuje u niego owego ciezaru egzystencji, ktérego
w sobie nie znajduje. Poszukuje oporu, trwatoéci, gtebi®°.

W szerszej perspektywie przywotane aspekty sztuki wspétczesnej od-
nie$¢ mozna do relacji miedzyludzkich oraz grupowych praktyk, na kté-
rych ufundowana jest ptynna nowoczesno$é. W takim ujeciu interpretacja
zdezintegrowanego ciata odzwierciedlataby jeden z przejawoéw szeroko
pojetego rozpadu spotecznych struktur, ktéry w swojej prozie problema-
tyzuje autor. Rozpad wiezi miedzyludzkich, rozpad spoteczenstw obywa-
telskich, rozpad ram, w ktére mozna wpisa¢ ludzka egzystencje, rozpad

47 A.Jurga, L’entreprise de 'art dans le romanesque houellebecquien, [w:] Michel Houellebecq
a la Une, red. M.L. Clément, S. van Wesemael, Amsterdam-Nowy Jork 2011, s. 151.

A. Chwieduk, Czego sie boisz? Wstret w prozie Michela Houellebecqa, ,Czas Kultury” 2021,
nr 3, s. 171. Temat wydzielin w prozie Michela Houellebecqa drobiazgowo analizuje Murielle
Lucie Clément w ksiazce Houellebecq, sperme et sang, Paryz 2003.

Tamze.

M. Houellebecq, Kilka uwag o zamecie, [w:] tegoz, Interwencje 2020, dz. cyt., s. 30.
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trzech wielkich porzadkéw — jezyka, spoteczeristwa i natury — w kté-
rych oparcie znajdowat niegdy$ cztowiek®! to przeciez motywy powraca-
jace w kazdej powieéci autora poczawszy od debiutanckiego Poszerzenia
pola walki. Sztuka wspbtczesna jako teren destabilizacji podmiotu staje
sie przyczynkiem do konfrontacji z taka wizja Swiata, w ktérej pozorny
humanizm (postawienie cztowieka w centrum zainteresowan) okazuje sie
wypadkowa praktyk opartych na dehumanizacji, rozpadzie i izolacji jed-
nostki oraz deformacji wszelkich przejawéw zycia.
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