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Przektad jako ttumaczenie,
czyli... interpretacja

Translation as Explanation,
i.e... an Interpretation of the Text

Abstrakt

Przekladom tekstu artystycznego (tj. poezji albo prozy) z jednego jezyka narodowego na
inny jezyk narodowy przypisuje sie dwie funkcje. Pierwsza mozna okre$li¢ jako ,uprzystep-
nienie” czytelnikowi, ktéry nie zna jezyka oryginatu sktadnikéw znaczeniowych tekstu ttu-
maczonego (metafraza), czyli jego fabuly, technik obrazowania, czyli figur stylistycznych,
konstruowania sytuacji lirycznej etc. Funkcja druga tlumaczenia to glebokie wnikniecie
w sens tekstu przekltadanego (hermeneia), jego upodmiotowiona interpretacja, czasami tez
jego tworcze rozwiniecie. Materialem ilustrujacym te rozwazania sa dwa przyktady. Pierw-
szy pochodzi z parafrazy Psalmu I w interpretacji Jana Kochanowskiego. Przyktad drugi to
analiza kilku pierwszych werséw Boskiej komedii Dantego w ttumaczeniach na jezyk polski.

Stowa kluczowe
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Abstract

Two functions might be assigned to the translations of an artistic text (i.e. of poetry or
prose) from one national language into another one. The first one can be described as
“facilitating” for a reader who does not know the original language of the semantic compo-
nents of the translated text (metaphrasis), i.e. its plot, imaging techniques, stylistic figures,
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constructing its lyrical situation, etc. The second function of translation, more important
indeed, is to penetrate deeply into the meaning of the translated text (hermeneia), its deep-
er interpretation, and sometimes its creative development. Two examples illustrate these
considerations. The first one comes from a paraphrase of Psalm I as interpreted by Jan
Kochanowski. The second example is the analysis of the first few lines of Dante’s Divine
Comedy translated into Polish.
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translation, explanation, interpretation, paraphrase

Wyeksponowane w tytule tego szkicu zestawienie dwéch okreslen wygla-
dajacych z pozoru na synonimy ma zwrdéci¢ juz na samym wstepie uwage
na faktyczna réznice znaczeniowg, a takze funkcjonalna, ktéra wyraze-
nia te jednak od siebie oddziela. Wszak pierwsze z nich, czyli ,,przektad”,
postrzega¢ mozna jako swoista metafore, ktéra okresla czynno$é ,,prze-
noszenia” czego$ z jednego miejsca na inne. Faktycznie, ta metafora za-
korzeniona jest znaczeniowo w laciniskim rzeczowniku translatio oraz —
glebiej jeszcze w przeszio$é siegajac — w greckim wyrazie metdphrasis
(uetéppaoio), ktéry oznacza m.in. parafrazowanie tekstu zapisanego
w jednym kodzie jezykowym za pomoca innego jezyka, a takze innego sys-
temu pojeé. Chodzi tu zatem réwniez o ,przenoszenie” jakby sensu tekstu
wypowiedzianego czy napisanego w tzw. jezyku oryginatu, ktéry jest ,,obcy”
i przez to niezrozumiaty dla odbiorcy, znajdujacego sie poza tym systemem
jezykowym. Ten sposéb pojmowania , przekladu” zapowiada inny jeszcze
kierunek refleksji nad translacja, ktéry obszernie bywa w literaturze ko-
mentowany i ktéry dlatego tutaj pozostawimy tymczasem bez komentarza.
Jest to mianowicie kwestia, czy doslownie rozumiany ,przekiad” tekstu
»oryginalnego” (czyli pierwotnego) w ogole istnieje i czy jest mozliwy bez
zasadniczej ingerencji w jego strukture, bez istotnego jej przeksztatcenia.
Jest wiec to pytanie o granice autonomii przektadu (ktéry wlasciwie za-
wsze jest faktycznie parafraza) jako czynnosci twoérczej, ktérej autor zaj-
muje faktycznie miejsce rownorzedne z autorem tzw. oryginatu®.
Natomiast wyraz ,tlumaczenie”, cho¢ czesto (i niestusznie) uzywany
bywa zamiennie z ,przekladem”, sygnalizuje inna funkcje pracy transla-
torskiej i inne jej skutki. Wszak ,ttumaczenie” to takze z tacifiska brzmia-
ca ,interpretacja” (interpretatio), zatem ,objasnienie” (zamierzone lub
nie) sensu danego wyrazenia albo calego tekstu napisanego w jezyku czy-
telnikowi ,,obcym”, czyli nieznanym, albo nawet jego ojczystym, lecz wy-
magajacym namystu, komentarza i uprzystepnienia mu w odbiorze nie

! Bliska tej intuicji my$l znajduje w ksigzce Piotra de Boricza Bukowskiego, Friedricha

Schleiermachera drogi przektadu: w kregu probleméw jezyka i komunikacji, Krakéw 2020.
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tylko jezykowym?. Raciriskie wyrazenie interpretatio, ktére bliskie jest
znaczeniu greckiego wyrazu hermeneia (épunveia) wskazuje na intencje
ttumacza, ktéry najpierw niejako ,sam dla siebie” pragnie dotrzeé przede
wszystkim do pierwotnego znaczenia tekstu (ad sensum), nie za$§ poprze-
stawad tylko na dostownosci (ad litteram), ktéra zresztg bywa pojmowana
i ceniona zazwyczaj jako tzw. ,wierno$é¢” przekiadu. Nagradza sie tego
rodzaju pochwata przektady, jak sie to méwi ,,oddajace wiernie”, ale... co
faktycznie? Przewaznie pada tu w odpowiedzi fatalne okre$lenie ,tresé
oryginatu”, cho¢ przeciez nie tylko o fabule (jes$li tekst jest narracyjny)
w tzw. tresci utworu chodzi. W ten sposéb otwiera sie przestrzen dla roz-
maitych, mniej lub bardziej dramatycznie zmetaforyzowanych kwalifi-
kacji i dyskwalifikacji przekladu, opartych na jego poréwnywaniu z tzw.
oryginalem. Zapomina sie jednak czesto o tym, Zze to poréwnywanie, od
ktérego zazwyczaj sie rozpoczyna i na ktérym sie niekiedy koriczy ocena
translacji, jest uzaleznione od kilku czynnikéw. Po pierwsze, rzecz jasna,
zalezy ona od kompetencji jezykowej ttumacza w zakresie jezyka dlan ,,ob-
cego” (wyuczonego), ale tez i w obszarze jego jezyka ojczystego. Nalezy
réwniez jednak uwzgledni¢ kompetencje krytyka, a wtasciwie kazdego
czytelnika tekstu przetlumaczonego (nie tylko wiec zawodowego kryty-
ka), ktéry zna jezyk ,oryginalu” na tyle wystarczajaco, aby sens czytanego
tekstu ,,obcego” rozpoznac i z jego wartosci poznawczej i estetycznej zdaé
sobie sprawe. Poza tym zalezy to od wrazliwo$ci i intuicji jezykowej owe-
go czytelnika — ewentualnego ttumacza.

Kazdy bowiem, kto czyta tekst napisany w jezyku tzw. obcym, aczkol-
wiek znanym mu i zrozumialtym, najpierw faktycznie go sobie doraZnie,
»prywatnie” niejako przeklada, dobierajac odpowiednie wyrazenia synoni-
miczne w jezyku rodzimym. MozZna zatem powiedzieé paradoksalnie, acz bez
przesady, ze tyle jest przektadéw lub raczej indywidualnych ,,pre-przekita-
déw”, np. Hamleta, zdeterminowanych — oprécz znajomosci jezyka — osob-
nicza intuicja jezykowa, wrazliwo$cia, wyobraznig, wtasnymi do$swiadcze-
niem egzystencjalnym etc., ile bylo, jest i bedzie jego anglojezycznych (ale
nie ,native speakeré6w”) czytelnikéw. Zatem setki tysiecy? Moze miliony...?
Wszak oni/one sg takze na wlasny uzytek ,ttumacz(k)ami”...

W zamieszczonych w tym szkicu refleksjach, opartych na wtasnej prak-
tyce, pragne uwypukli¢ kwestie rozmaitoséci i funkcjonalnosci kryteriéw
warto$ciowania tlumaczenn tekstéw artystycznych, nazywanych niekie-
dy jeszcze tradycyjnie ,,obcojezycznymi”, czyli przyswajanych polskiemu

Zwrdcita na to uwage m.in. Danuta Kowalska w artykule Psatterz Dawidéw Mikotaja Reja
— o sztuce przekladu i interpretacji tekstu, [w:] W kregu zagadnient semantyki i stylistyki
tekstu, pod red. A. Piaseckiej, I. Blumental, £6dZ 2014, s. 283-292, doi: 10.18778/7969-
416-7.29, [dostep: 28 czerwca 2022 r.] oraz w ksiazce Sztuka stowa Mikotaja Reja. Studium
stylistycznojezykowe , Psalterza Dawidowego”, £.6dZ 2013, doi: 10.18778/7525-818-9.
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czytelnikowi z obszaru tzw. literatur obcych. Juz sam ten przymiotnik
sklejony od dawna z negatywnym kontekstem znaczeniowym (por. ,co
nam obca moc wydarta”) i przeciwstawiany dosy¢ niekiedy ideologicz-
nie , swojskos$ci” sugeruje, ze przeklad tekstu obcojezycznego skutkuje
jego ,,spolszczeniem”. To wyrazenie i jego odmiana czasownikowa czesto
spotykane w tekstach krytycznych, zwlaszcza dziewietnastowiecznych,
w dodatkowy niejako sposéb przydawalo zastugi pracy ttumacza, ktérej
rezultaty niekiedy nawet nagradzano uznaniem ich za ,doskonalsze od
oryginatu” [sic!]. Znéw powraca pytanie o kryteria takiej oceny.

Powrdéce zatem do watku hermeneutycznego, a wiec takiego przektadu,
a raczej ttumaczenia tekstu, ktére faktycznie jest jego ,,wy-ttumaczeniem?”,
najpierw samemu sobie, potem innym jego czytelnikom czy stuchaczom.
Takiego tlumaczenia tekstu nie krepuje postulat — niejasny zreszta —
Lwiernosci”. Wiecej nawet, jego warto$¢ polega na rozbudowaniu tluma-
czonego tekstu w kierunkach wskazywanych przez wyobrazZnie ttumacza,
jego erudycje, a takze jego ,dajmoniona”, ktérego okreslitbym jako ,,od-
wage koncepcyjng”. Pomystowosci, ktéra tak znamiennie sie uwydatnita
w estetyce konceptystycznej panujacej we wczesnonowozytnej literaturze
polskiej i europejskiej, zwlaszcza w wiekach XVI-XVII, stawiano rozmaite
nonsensowne zarzuty, jak choéby 6w niestawny ,,przerost formy nad tre-
$cig” [sic!]. A przeciez to pomystowo$¢ witasdnie, czyli konceptyzm, uwal-
niala 6wczesna wyobraznie twoércza od mechanicznie (czyli zazwyczaj
bezmys$lnie) przestrzeganej estetyki imitacyjnej — podstawy kazdego kla-
sycyzmu — zapowiadajac przyszly bunt indywidualizmu romantycznego.
Co wiecej, konceptystyczna pomystowo$¢ odstaniata za pomoca charak-
terystycznych dla éwczesnej estetyki figur retorycznych (jak oksymoron,
paradoks etc.) ignorowana ztozono$¢ i niejednoznaczno$¢ obrazu rzeczy-
wisto$ci, kondycji ludzkiej, eschatologii, teologii etc. Ot6z tlumaczenie
tekstu bedace faktycznie jego ,wy-ttumaczeniem” wyraZznie ku takiemu
wiasénie celowi wtedy zmierzato, a takze i dzisiaj dazy.

Wybierzmy dla ilustracji tej tezy przykitad jeden z milionéw w litera-
turze polskiej i powszechnej mozliwych, jak choéby wielokrotnie komen-
towana parafraze psalméw Jana Kochanowskiego, konkretnie za$ strofe
druga Psalmu I, ktéra odpowiada drugiemu wersetowi psalmicznemu
tekstu lacinskiego (Wulgaty): sed in lege Domini voluntas eius, et in lege
eius meditatur die ac noct>. W przektadzie ks. Jakuba Wujka SJ werset ten
brzmi: ,,Ale w zakonie Paniskim wola jego, a w zakonie jego bedzie rozmy-
$lat we dnie i w nocy”%. Wystepuje w tym wersecie charakterystyczna dla

Nova vulgata: liber psalmorum, https://www.vatican.va/archive/bible/nova_vulgata/do-
cuments/nova-vulgata_vt_psalmorum_It.html, [dostep: 4 lipca 2022 r.].

Biblia Wujka (1923)/Ksiega Psalméw 1, [w:] Wikizrédta, https://pl.wikisource.org/wiki/
Biblia_Wujka_(1923)/Ksi%C4%99ga_Psalm%C3%B3w_1, [dostep: 4 lipca 2022 r.]. Ten
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stylu Biblii hebrajskiej figura retoryczna — merismos (gr. peptopog), ktéra
stuzy do unaocznienia nieobjetej rozciggtosci w przestrzeni lub w czasie,
tutaj wiec jakby ,dniem i noca”, czyli ,zawsze”, ,nieustannie”. Parafraza
Ksiegi psalméw Jana Kochanowskiego jest szczegdlnym przyktadem wspo-
mnianej wyzej ,odwagi koncepcyjnej”. Po pierwsze, kazda ksiega biblij-
na jest faktycznie ,ksiega Pisma Swietego” (hebr. kitwej ha kodesz), je-
$li jest napisana i czytana tylko po hebrajsku badz po aramejsku. Grecka
Septuaginta (powstala pomiedzy 250 a 150 roku przed Chr.) pozwalala
,wejrzec¢” niejako wyznawcy judaizmu, ktéry nie znat juz ,Swietego jezyka
hebrajskiego” do wnetrza Objawienia i sprawowa¢ liturgie, ale tekstem
pierwotnie biblijnym w sensie zasadniczym nie byta. Od Sredniowiecza
mnozyly si¢ w Europie przeklady Biblii na jezyki wernakularne (etnicz-
ne), na Wschodzie oparte na fundamentach biblistyki bizantynskiej, na
Zachodzie za$ na Wulgacie (tak ttumaczenie Biblii hebrajskiej i Nowego
Testamentu na lacine autorstwa $w. Hieronima nazwal Sobér Trydenc-
ki w XVI wieku). Mnozenie sie przekltadéw Pisma Swietego mnozylo tez
i nieporozumienia, wreszcie tez i partykularyzacje — niekiedy wzajem-
nie wobec siebie agresywnych — wyznan chrzescijaniskich. To jeden tyl-
ko z aspektéw oddzialtywania w kulturze europejskiej i bliskowschodniej
biblijnej translatoryki. Z drugiej jednak strony doceniano w rozmaitych
denominacjach i generowanych przez nie kulturach literackich warto$é
retoryczng lub poetycka (np. tzw. divina poesis w wykladach Macieja Ka-
zimierza Sarbiewskiego) rozmaitych ksiag biblijnych, zwtaszcza za$ ich
stylistyki. Inspirowalo to zatem bardzo wielu poetéw i autoré6w prozy ar-
tystycznej w Europie i w Polsce doby wczesnonowozytnej do poetyckiego
parafrazowania zwtaszcza Ksiegi psalméw, zwanej po polsku tradycyjnie
Psatterzem Dawidowym. W tych okolicznoséciach powstawaty liczne szes-
nastowieczne poetyckie parafrazy psatterza. Niemiecki poeta nowotacin-
ski Helius Eobanus Hessus® proze wersetéw tej ksiegi biblijnej przerobit
na dystych elegijny, czyli nadat faktycznie psalmom forme taciniskich elegii.
Natomiast szkocki humanista osiadly we Francji, George Buchanan, nadat
psalmom forme czysto liryczna, tj. przerobit je na taciniskie ody, czym na-
tchnat Jana Kochanowskiego do poetyckiego parafrazowania biblijnej Ksiegi
psalméw w formie horacjanizujacych ,,pieéni”, czyli pisanych stroficznie po
polsku 4d. Juz sam fakt zaistnienia w XVI i XVII wieku tych i wielu innych
jeszcze parafraz Ksiegi psalméw, w catosci lub we fragmentach ukladanych
we wszystkich europejskich jezykach narodowych, zasltuguje na rozwazenie
skutkéw tego zjawiska. Kazde z tych ttumaczeni, mniej lub bardziej ,,swo-
bodnych” albo ,wiernych” (co to wtasciwie znaczy?), odstanialo niejako

tacinski meryzmos oddaje dostownie greckie wyrazenie uzyte w Septuagincie: év @ vouw
avToD peletnjost NUéEpag kal VUKTOG.
Helius Eobanus Hessus (1488-1540).
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znaczenia ukryte tak czy inaczej wewnatrz tekstéw psalmicznych. Inspi-
rowato tez do konceptystycznych wtasnie domystéw i dopowiedzen, ktére
poglebialy wglad w sens przekazu biblijnego (funkcja liturgiczna) oraz
przekazu filozoficznego (refleksja nad kondycja ludzka i nad $wiatem)
hymnéw w tej ksiedze zawartych. Oté6z wracajac do przytoczonej strofy
drugiej Psalmu Jana Kochanowskiego: pierwotny w tym teksécie merismos
w wersji taciniskiej zbudowany zostat na konstrukcji ablatywowej: die ac
nocte (hebr. ;77°%) 07 yom velaila), co w Biblii Jakuba Wujka przettumaczono
»we dnie i w nocy”. Kochanowski rozwinal to wyrazenie do calego, niezwy-
ktego dwuwiersza w drugiej strofie:

Ale to jego umysl, to jego staranie,

Aby na wszytkim petnit Paniskie przykazanie;
Dzien li po niebie wiedzie, noc li swoje konie,
On ustawicznie w Paniskim rozmys$la zakonie.

Tymi, ktére zawsze zwracajg uwage czytelnikéw, nie tylko filologicznie
do namystu nad tym szczegbdtem przygotowanych, sg nieoczekiwanie tutaj
obecne ,konie Heliosa”, zwtaszcza za$ jeszcze bardziej tajemnicze ,konie
nocy”®. Pierwsze skojarzenie, ktére wzbudza ten wers parafrazy Psalmu I,
to fragment tragedii The Tragical History of Doctor Faustus (1588) Christo-
phera Marlowe’a’, konkretnie za$ przedémiertny monolog bohatera, ktéry
pragnie zatrzymad czas i zarazem odwlec chwile realizacji podpisanej kie-
dy$ umowy z diabtem, czyli wlasnego wiecznego potepienia. Co jest tutaj
niezwykle, Faust wyraza w tej chwili grozy swoja trwoge stowami para-
frazy czterdziestego wersu trzynastej elegii erotycznej, zawartej w pierw-
szej ksiedze Amores Owidiusza: ,,O lente, lente currite noctis equi”8. Jest
to oczywiscie znéw swoisty koncept, poniewaz w elegii u Owidiusza kon-
tekst tego okrzyku jest erotyczny, nie eschatologiczny, tym bardziej wiec
wyraziécie przedstawia sie tutaj ,,blask” wbudowanego przez Marlowe’a
w ten monolog paradoksu®. Zmitologizowany obraz ,koni nocy” funkcjo-
nujacy na zasadzie analogii z obrazem ,,zaprzegu Heliosa” (czy tez para
koni Jutrzenki-Aurory) pojawil si¢ poezji wczesnonowozytnej w jeszcze

W popularnonaukowych edycjach: J. Kochanowski, Psatterz Dawidéw, oprac. J. Ziomek, Bi-
blioteka Narodowa, seria I, nr 174, Wroctaw 1960 oraz J. Kochanowski, Psatterz Dawidow,
wstep i oprac. K. Meller, Krakéw 1997 tego merismosu nie skomentowano.

Przekltad polski: Ch. Marlowe, Tragiczna historia doktora Fausta, przel. i post. opatrzyl
J. Kydrynski, Krakéw 1982.

Dost. ,Wolniej, wolniej goricie konie nocy”. ,llum dum refugis, longo quia grandior aevo, /
surgis ad invisas a sene mane rotas. / at si, quem mavis, Cephalum conplexa teneres, / cla-
mares: «lente currite, noctis equi!»”. Publius Ovidius Naso, Amores. I, XIII. Przytaczam za:
https://la.wikisource.org/wiki/Amores/1.13, [dostep: 28 czerwca 2022 r.].

Marlowe byl autorem przektadu na angielski cyklu elegii Amores Owidiusza wydanego okoto
1597 roku.
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innej funkcji, mianowicie jako sktadnik obrazowania nacechowanej groza
sytuacji lirycznej w hymnie ,na Boze narodzenie” Johna Miltona!®. Tutaj,
w strofie przedostatniej poematu, ,,rumaki nocy” towarzysza odlatujacym
ttumnie czarownicom, uchodzacym przed wschodem storica:

So, when the sun in bed,

Curtained with cloudy red,

Pillows his chin upon an orient wave,

The flocking shadows pale

Troop to the infernal jail;

Each fettered ghost slips to his several grave,

And the yellow-skirted fays

Fly after the night-steeds, leaving their moon-loved maze!!.

Tak gdy storice wstajac z loza,

Na schodowej fali morza,

Ukaze wspaniate lice,

Upiory, wierne poddarnstwa

Dziedzin piekielnego panstwa,

Ida w podziemne ciemnice;

Tluszcze czarownic juz ziemi nie szpeca,
Ruszajac ksiezyc, z nocy konmi leca!2.

Milton zreszta poszed?l jeszcze dalej w swojej pomystowosci, nadajac
tym ,koniom” (zgodnie z tradycja homerycka) imiona!®. Wszystkie tego
rodzaju przyktady $wiadcza o zasadniczym przewarto$ciowaniu funkcji
pierwotnego obrazu ,koni nocy” w europejskiej poezji wczesnonowo-
zytnej. Natomiast w przypadku psalterzowej parafrazy Kochanowskie-
go mamy do czynienia ze ,szlachetng” pows$ciagliwo$cia wyobrazni po-
etyckiej, ktéra poprzestata na rozbudowaniu toposu tylko w granicach

10 J. Milton, Milton’s Ode on the Morning of Christ’s Nativity, L’Allegro, Il Penseroso and Ly-
cidas with introduction, notes and indexes, by A. Wilson Verity, M.A. sometime scholar of
Trinity College, Cambridge 1891. Przytaczam za: https://www.gutenberg.ca/ebooks/ebo-
oks/disk/Documents/100509%20migrated%20desktop/odeonmorningofchoomiltuoft.
pdf, [dostep: 28 czerwca 2022 r.].

Przytaczam za wydaniem jw.

Przeklad polski Konstantego Piotrowskiego przytaczam za antologia Poeci jezyka angiel-
skiego, t. 1, wybér i oprac. H. Krzeczkowski, J.S. Sito, J. Zutawski, Warszawa 1969, s. 567.
»Praecipitesque impellit equos stimulante flagello: /| Captum oculis Typhlonta, Melancha-
etemque ferocem, / Atque Acherontaeo prognatam patre Siopen / Torpidam, et hirsutis horren-
tem Phrica capillis”. Przytaczam za wydaniem The Poetical Works of John Milton. With notes
of various authors, the third edition [...] by the Rev. H.J. Todd, M.A. F.S.A. & R.S.L. [...] in six
volumes, volume VI, London 1826, s. 306. W komentarzu autor wymienia inne jeszcze przy-
padki obrazowania ,koni nocy” m.in. u Owidiusza w Epistulae ex Ponto, przypomina tez, ze

Edmund Spenser opisal w poemacie Faerie Queene barwe owych czterech [!] koni.

11
12

13
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symetrii ,,dziefi-noc”. C6z w takim razie moze znaczy¢ umieszczenie catej
tej ,poganskiej” aluzji mitologicznej w parafrazie biblijnego hymnu litur-
gicznego? Wydaje sie oczywiste, ze Kochanowski chcial w swojej interpre-
tacji, czyli ttumaczeniu wtasénie, hebrajskiej, typowo biblijnej figury obra-
zujacej ,,ustawicznos$é” (merismos), pogtebié wyrazisto$¢ zbudowanego na
jej podstawie obrazu sytuacji lirycznej za pomoca odwotania sie do tekstu
Owidiusza, jednego z najszerzej znanych (nie tylko erudytom) i oddziatu-
jacych w literaturze. Oprécz jednak efektu erudycyjnoéci ttumacza, a takze
uwydatnionej tu konceptystycznej pomystowosci, ta aluzja do elegii Owi-
diusza przydaje autentycznej, emocjonalnej ekspresji obrazowi czlowieka,
ktéry z czuloécia przeciez (zob. simchat Tora — hebr. ,rados¢ z Tory”) od
lektury , Panskiego zakonu” mys$li oderwaé nie chce i nie moze. Jak zatem
oddziatuje tutaj ttumaczenie przez Kochanowskiego tego wersetu, a raczej
zaryzykowana przez tlumacza parafrazatora poszerzajaca znaczeniowo in-
terpretacja wersetu biblijnego, do$¢ radykalnie modyfikujgca jednak obraz
sytuacji lirycznej? Obraz bowiem owych ,.koni” znanych (przynajmniej nie-
ktérym) potencjalnym czytelnikom czy stuchaczom z catkiem innej lektury,
przestania, przynajmniej do pewnego stopnia, obraz pierwotny owego ,,bto-
gostawionego” cztowieka zatopionego w rozmy$laniach nad Prawem. Za-
miast wiec medytacyjnego skupienia mamy chwilowe bodaj rozproszenie
wyobrazni ,przekierowanej” na catkiem inny niz biblijny kod kulturowy.
Z drugiej jednak strony trudno sie nie przyznaé do zauroczenia skutkami
tej decyzji ttumacza, zastepujacej zbanalizowany meryzm typu ,,we dnie,
w nocy” obrazem karych , koni nocy”, ktéry trudno zapomnie¢.

Podobnych przyktadéw na to, ze ttumacz jest, a w kazdym razie moze
by¢ wspoétautorem twoérczej interpretacji albo raczej ,,imitacji” (jak piek-
nie i sprawiedliwie nazwat Jarostaw Marek Rymkiewicz swoje ttumaczenia
dramatéw Calderona i starohiszpanskich romances viejos), uniezaleznio-
nym od postulatu tzw. wiernosci oryginatowi, przywotywaé by tu mozna
jeszcze setki tysiecy. Dlatego moze bedzie lepiej poprzestaé na jednym tyl-
ko, ale za to wyjatkowo aktualnym, bo ,,rocznicowym” przypadku — a mia-
nowicie na niektérych polskich ttumaczeniach Komedii Dantego. Inspiro-
waé moze do tego szczegdlnie fakt, ze catkiem niedawno ukazat sie kolejny
przekiad poematu, dos$é radykalnie wskazujacy nowy kierunek namystu
nad kreatywno$cia autora translacji i jej oddziatlywaniem na wyobrazZnie
tzw. odbiorcy'?. Daleki jestem od zamiaru, aby w tym okoliczno$ciowym
szkicu podejmowac sie rzeczy niemozliwej, czyli dokladnego, krytycznego
omawiania tego osiagniecia translatorskiego, ktdére zastuguje na glebszy
namysl i znacznie obszerniejsza analize filologiczng. Zamiast tego niech
bedzie mi wolno odnotowa¢é kilka refleksji do tego i do innych jeszcze
przektadéw polskich poematu Dantego sie odwotujgcych.

4 D. Alighieri, Boska komedia, przet. J. Mikotajewski, Krakéw 2021.
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Przektad jako ttumaczenie, czyli... interpretacja

Ot6z kwestia pierwsza, czyli wersyfikacja: czy przeklada¢ dany tekst
epicki wierszem, i to jeszcze rymowanym, czy proza? Jak przektadac?
Rymujac parzyscie, jak nauczyt polskich poetéw pisaé poetyckie narracje
Kochanowski? A moze tercyna, jak nie pisal dawniej zaden polski poeta?
Moze jednak oktawa, jak nauczyt tego Polakéw bratanek Jana, Piotr Kocha-
nowski? Zatem w konicu moze proza, i to w dodatku graficznie tylko nasla-
dujac tercyne, bez przejmowania sie jedenastosylabowa miara dantejskiego
wiersza, jak uczynil to najnowszy tlumacz Komedii? Dyskusji na temat kwe-
stii pierwszej nie zaczat, ani tez nie zakoriczyt Stanistaw Baraniczak!®. Wszak
duzo wczeséniej proza przelozyt Odyseje Jan Parandowski — nie pierwszy to
przypadek i nie ostatni. Jedno jest pewne: przeklad proza narracji epickiej
(czyli poetyckiej, o czym zazwyczaj sie dzisiaj nie pamieta) ,oddaje” — jak
sie to méwi — ,treé§¢” fabuty. Juz niedaleko stad do jej doktadnego mniej
lub bardziej streszczenia... Czy to bedzie jeszcze tlumaczenie, czy tylko
przektad ad verbum uwolniony od rygoré6w rymowania? Wszak wersyfi-
kacja to nie tylko ,forma” traktowana przez wielu jak — nie przymierza-
jac — pojemnik na ,,tre$¢” i dlatego ignorowana czesto lub wzmiankowana
zaledwie kilkoma zdaniami na zakorniczenie rozmaitego rodzaju oméwien.
Lepiej pamietaé o zasadzie, ktéra gnomicznie wyrazit Marshall McLuhan:
»The medium is the message”l®. Przejdzmy teraz do kwestii drugiej, czy-
li do roli obrazowania w przektadzie poematu epickiego, ktéry — przy-
pomnijmy — byl gatunkiem nalezgacym do jednego z trzech lub czterech
rodzajéw poezji, zwanego rodzajem epickim (epica poesisi). Rozmaite
polskie przeklady Komedii, z ktorych nie wszystkie spelniaja kryteria ttu-
maczenia w sensie hermeneutycznym, ,oddaja” przede wszystkim fabute
tego epickiego, czyli narracyjnego poematu, ktérego zasadnicza wartos$¢
artystyczna polegala, zgodnie z estetyka klasyczng (tak, Dante mial o niej
pojecie!), na narracji fabularnej i na opisach. Stad zapamietano tzw. sceny
dantejskie, ktére to wyrazenie stato sie komunatem stuzacym do opisu
m.in. zattoczonych dworcéw kolejowych czy tez lotniczych, nie zawsze
kojarzonym z Komedia. Analiza stylistyczna polskich przektadé6w poematu
Dantego to temat osobnej ksigzki, ktéra napisat znakomity badacz kultury

literackiej polskiej i europejskiej Andrzej Litwornial”.

15 Zob. wazny artykut na temat wersyfikacji i metryki w ttumaczeniach: E. Skwara, ,Muza
na nieréwnych kotach” — czyli o przektadzie dystychu elegijnego w Ars amatoria Owidiusza,
»,Przekladaniec” 2007, t. 1-2, nr 18-19, Krak6éw 2008, s. 55-70.

16 Marshall McLuhan (1911-1980) — filozof, wspéttwoérca teorii komunikacji, autor przyto-
czonej formuty: ,medium to przekaz”.

7 A. Litwornia, ,Dantego kt6z sie odwazy ttumaczyé?” Studia o recepcji Dantego w Polsce,
Warszawa 2005.
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Poprzestannmy zatem na jednym tylko przykladzie, czyli na kilkunastu
wersach Piesni I i na obecnej w nich topice egzordialnej:

Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura

ché la diritta via era smarrita.

Ahi quanto a dir qual era € cosa dura
esta selva selvaggia e aspra e forte
che nel pensier rinova la paura!
Tant’é¢ amara che poco € piu morte;
ma per trattar del ben ch’i’ vi trovai,
diro de l’altre cose ch’i’ v’ho scorte!8.

Zawodowy romanista Edward Porebowicz (1862-1937), autor przekla-
du najpowszechniej obecnego w polskiej kulturze literackiej XIX i XX wie-
ku, przyzwyczaitl czytelnikbw Dantego do takiej oto interpretacji przy-
toczonych wyzej pierwszych tercyn poematu, poprzedzonych zwiezltym
streszczeniem (dawniej nazywano takie wstepne streszczenie poematu
epickiego mianem argumentum):

Piesn I

Pie$ri pierwsza jest alegorycznym wprowadzeniem do poematu. Zbtadziwszy
w ciemnym lesie, Dante dociera do podnéza $wietlanej géry, na ktéra bronia mu
wstepu trzy dzikie zwierzeta: Pantera, Lew i Wilczyca. Zrozpaczonemu poecie uka-
zuje sie Wergili i proponuje wspélna wedréwke przez piekto i czysciec, zaznaczajac,
ze po raju oprowadzi Dantego bardziej godna osoba.

W zycia wedréwece, na potowie czasu,
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,
W glebi ciemnego znalaziem si¢ lasu.

Jak ciezko stowem opisac ten srogi
Boér, owe stromych puszcz pustynne dzicze,
Co mie dzi$ jeszcze nabawiaja trwogi.

Gorzko — $mier¢ chyba wieksze zna gorycze
Lecz dla korzysci, dobytych z przeprawy,
Opowiem lasu rzeczy tajemnicze.

18 D. Alighieri, La divina commedia, tekst przytaczam za: D. Alighieri, Tutte le opere a cura di

Ligi Blasucci, Milano 1993.
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Przektad jako ttumaczenie, czyli... interpretacja

Przeklad Komedii autorstwa Aliny Swiderskiej'® wspétistniat i wspé6t-
oddziatywalt w drugiej potowie XX wieku réwnoczeénie z przektadem Po-
rebowicza. Oto jego poczatek:

Piesn I
W ciemnym lesie. Spotkanie z Wergiliuszem. ZapowiedZ wedrowki.

W polowie drogi zywota naszego

nagle sie w gestym obtakalem lesie.

Juz $ciezki prawej oczy nie dostrzega,

0, jak wyrazi¢ ciezko... stowo rwie sie...

bory zaborcze, las dziki i ciemny,

ktéry wspomnieniem samym trwoge niesie

tak ciezka, jak strach przed $miercia nikczemny!
Lecz, by o dobrem moéwié, co widziatem

musze zla rabek uchyli¢ tajemny.

Oto jeszcze inny przykiad wstepu (egzordium) czyli poczatek przekla-
du Komedii Juliana Korsaka (1806/1807-1855), autora pierwszego pelne-
go przekltadu tego poematu:

(Wstep: Las. Zwierzeta. Wirgiliusz.)

Z prostego toru w naszych dni potowie

Wszedltem w las ciemny; Jaka gestwa dzika, Podréz, Btadzenie
Jakie w tym lesie okropne pustkowie,

Zyjacy jezyk tego nie wypowie;

Wspomnienie gorzkie i zgroza przenika,

$mier¢ odeni gorzka nie wiecej by¢ moze.

Lecz o pomocach méwiac dobroczynnych,

Jakie spotkalem, zszedlszy w to rozdroze,

Powiem, com widzial, wiele rzeczy innych?°.

W latach 2002-2004 ukazat sie przektad trzech czeéci poematu Dantego.
Jego autorka, Agnieszka Kuciak, doktoryzowala sie rozprawa na temat Dan-
tego polskich romantykéw, miata przeto szerokie tto poréwnawcze, podej-
mujac sie ttumaczenia z ryzykownym, ale jakze udanym zachowaniem dan-
tejskiego wzorca jedenastozgloskowca rymowanego (terza rima):

W $rodku wedréwki zywota naszego
jak dziecko w ciemnym sie zgubitem lesie,

19 Alina Swiderska (1875-1963) — powieéciopisarka i autorka wielu przektadéw.

20 Tekst przytaczam za: https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/boska-komedia-pieklo.pdf,
[dostep: 28 czerwca 2022 r.].
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gdzie zadnej $ciezki oczy nie dostrzega.
Ach, ciezko moéwi¢, stowo w ustach rwie sie:
tak bor sie burzyt, dziki niestychanie,

Ze sama o nim mys$l juz trwoge niesie!
Takie by¢ musi gorzkie umieranie;

lecz dla nauki waszej i przestrogi
opowiedziane wszystko tu zostanie?!.

I wreszcie najnowszy przeklad Komedii autorstwa Jarostawa Mikola-
jewskiego z roku 2021 tak oto sie zaczyna:

W potowie wedréwki naszego zycia

Znalazlem si¢ w ciemnej dziczy,

Bo prosta droga byla zgubiona.

Ach, jak ciezka rzecza jest méwi¢, jaka byta

Ta dzicz dzika i surowa, i mocna,

Ktéra w mysli odnawia strach!

Tak jest gorzka, ze niewiele bardziej jest Smier¢,

Lecz zeby m6éwic o dobru, ktére ja tam znalaziem,
Opowiem o innych rzeczach, ktére ja tam dostrzegtem?2.

Cecha, ktéra odréznia juz na pierwszy rzut oka najnowszy polski prze-
ktad Komedii od poprzednich, jest radykalne odejscie ttumacza od trady-
cyjnej konstrukcji werséw nasladujacych lepiej albo gorzej rymowana ter-
cyne dantejska. Co wiecej, ars dictandi (pozwd6lmy sobie na to siegajacej
Sredniowiecznej estetyki prozy skojarzenie) uwalnia sie tutaj od jakich-
kolwiek ograniczen syntaktycznych i powraca jakby do $redniowiecznego
polskiego wiersza intonacyjno-sktadniowego, jaki znamy z polskich wier-
szy pietnastowiecznych, jeszcze przed-sylabicznych. Stowem-kluczem jest
w tych wersach wyrazenie ,,ciemna dzicz”, gdzie rzeczownik ,,dzicz” zaste-
puje przymiotniki ,ciemny” i, dziki” zwiazane w oryginale z ,lasem” (selva
oscura / selva selvaggia) i powraca trzy wersy dalej w wyrazeniu ,,dzicz
dzika”. Dominujac w ten sposdb w obrazie sytuacji, staje sie ono metafora
opisujaca kondycje ludzka, w ktoérej ,,dzicz” wlasnie — nie w lesie, tylko pa-
nujaca — budzi groze poré6wnywalna ze strachem przed $miercia.

Powréémy zatem do mys$li patronujacej jakby tym uwagom na temat
przekladu jako interpretacji. Przywotane wyzej przykitady, ktére mozna
by uzupeinia¢ analizg innych jeszcze ttumaczen pelnych i czastkowych

21 D. Alighieri, Piekto. Boskiej komedii cze$¢ pierwsza, przel. A. Kuciak, Poznan 2002, Czysciec.

Boskiej komedii czes¢ druga, przel. A. Kuciak, Poznan 2003, Raj. Boskiej komedii czes¢ trzecia,
przet. A. Kuciak, Poznarn 2004.

22 D. Alighieri, Boska Komedia, przet. J. Mikotajewski, dz. cyt., s. 23, ww. 1-9.
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Komedii na polski (a bylo tych drugich w sumie, jak obliczyl wspominany
wyzej Andrzej Litwornia, ponad czterdzie$ci), ilustruja, jak sadze, uswia-
damianie sobie przez ttumaczki i ttumaczéw celu wazniejszego, niz ,wier-
ne oddanie tresci oryginalu”. Bylo i jest nim mianowicie najglebsze, jak
tylko to mozliwe, zrozumienie i objasnienie znaczenia i funkcjonalnosci
tekstu, ktéry chciano nie tylko ,,przetozy¢” na polski, ale przede wszystkim
zrozumie¢ i przettumaczy¢, czyli faktycznie wytlumaczyé sobie i innym.
Celowi temu miaty stuzy¢ réznego rodzaju operacje: wersyfikacyjne, skta-
dniowe, stylistyczne etc., za$ ich rezultatem bywaty konstrukcje radykal-
nie niekiedy wobec siebie nawzajem sie réznigce. W niektérych dostrzec
mozna zawierzenie estetyce i filozofii tekstu ttumaczonego, w innych od-
wrotnie — wida¢ nieufno$é wobec niego i podazanie za wlasnymi my$lami,
inspirowanymi przez lekture.

W kazdym razie fascynujace wydaje sie $Sledzenie poczynan autoréow
i autorek ttumaczen, ktérzy — inaczej niz dziato sie to z podmiotem narracji
Dantego — nie tyle szukaja drogi wyjscia z ,ciemnej kniei” tekstu ttuma-
czonego, co raczej z ciekawoscig, bez leku sie po niej rozgladaja i prébuja
przekazaé¢ innym swoje odkrycia.
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