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Nowe formy poetyckie w literaturze
francuskiej przetomu XIX i XX wieku

New Poetic Forms in French Literature
at the Turn of the 20th Century

Quand I’homme a voulu imiter la marche, il
a créé la roue qui ne ressemble pas a une jambe!

Guillaume Apollinaire

Abstrakt

Celem niniejszego artykulu jest zbadanie problemu reprezentacji poprzez stowa w lite-
raturze francuskiej przetomu XIX i XX wieku. Zgodnie z horacjariska formula Ut pictura
poesis, obraz mozna w niezwykly sposéb przelozy¢ na poezje, a poezja czesto odbija sie
w malarstwie. Obie ptaszczyzny przenikaja sie wzajemnie, a efektem tego jest ich migo-
tliwa substancja. Nowe tendencje zainicjowane przez francuskich pisarzy i malarzy u pro-
gu XX wieku pozwola okresli¢ plastyczno$é stéw i obrazéw, a takze odkryé podobienistwa
miedzy tymi dwoma systemami znakéw. W pracy podjeto probe zaobserwowania zjawiska
wspdtistnienia kodéw werbalnych i obrazowych oraz przedstawienia zwigzkéw literatury
i sztuki, ktére pozwalaja traktowa¢é tekst ikoniczny jako znak(i).

Stowa kluczowe

poezja wizualna, kaligrafia, dekodowanie tekstu, ideogram

1 G. Apollinaire, Euvres Completes, red. M. Décaudin, t. 3, Paryz 1966, s. 609 (ttum. wiasne).

Informacja o artykule / Article Information
Otrzymano (Received): 9.08.2022 - Przyjeto do druku (Accepted): 20.09.2022 - Opublikowano (Published): wrzesien (September) 2022



https://orcid.org/0000-0003-1721-6820
mailto:agnieszka.kukuryk@up.krakow.pl
http://doi.org/10.55225/hcs.405

34

Agnieszka Kukuryk

Abstract

The aim of this article is to explore the problem of representation through words in French
literature at the turn of the 20th century. According to the Horatian formula Ut pictura
poesis, a painting can be remarkably translated into poetry, and poetry is often reflected in
painting. The two planes interpenetrate each other, and result in a shimmering substance.
The new tendencies initiated by French writers and painters at the dawn of the 20th cen-
tury will make it possible to define the plasticity of words and images, and to discover the
similarities between these two sign systems. The study attempts to observe the phenome-
non of the coexistence of verbal and pictorial codes and to present the links between liter-
ature and art that allow the iconic text to be treated as sign(s).

Keywords
visual poetry, calligraphy, decoding of the text, ideograph

»Czlowiek, chcac nasladowaé krok, wymyslit koto, ktére wcale nie przy-
pomina nogi”, pisat Guillaume Apollinaire, nie§wiadomie tworzac w ten
spos6b nadrealizm (zwany pézniej surrealizmem), ktéry znalazt swoje
odbicie niemal w kazdej dziedzinie zycia. Modernizm, ktéry w literaturze
francuskiej siega czaséw Charles’a Beaudelaire’a, zapoczatkowat epoke
nieograniczonej wolnoéci tworzenia, potaczonej z odej$ciem od wszelkich
schematéw. Kryzys wiersza, proklamowany w 1897 roku przez Stépha-
ne’a Mallarmégo, a nastepnie kryzys przedmiotu, ogtoszony przez André
Bretona dwie dekady pdéZniej, sktonily artystéw z poczatku XX wieku do
poszukiwania nowych form wypowiedzi i kreacji artystycznej. Poglady na
temat istoty sztuki formutowane wéwczas w licznych manifestach legty
u podstaw nowych tendencji w literaturze i sztuce. Warto w tym kon-
teks$cie zwréci¢ uwage na Manifest techniczny na temat literatury futury-
stycznej ogloszony 11 maja 1912 przez Filippo Marinettiego, Siedem ma-
nifestéw dada Tristana Tzary, czy tez przygotowany przez André Bretona
manifest Surrealizm i malarstwo z 1928 roku.

Niewatpliwie §wiatowa stolica przetomu XIX i XX wieku byt Paryz,
ktéry Henryk Zbierzchowski okres$lit jako ,,utesknion[a] Mekk[e], ku kt6-
rej od tylu lat wedrownym gorgczkowym szlakiem daza tysigce pracow-
nikéw mys$li i sztuki, miasto miast, gto$no bijace serce Europy, piekielny
kociol, w ktérym przewalaja sie wszystkie namietnoéci wspdlczesnego
zycia”?. Niepowtarzalny klimat metropolii otwartej dla wszystkich two-
rzyly tzw. salony, kawiarnie na Montmartre, Montparnasse, w Dzielnicy
Lacinskiej oraz na Champs Elysées. To wlaénie tam spotykali sie wielcy
tworcy i debiutanci, malarze i pisarze, tam tez toczyly sie burzliwe dysku-
sje na temat nowych kierunkéw w literaturze i sztuce, ferowano wyroki

2 H. Zbierzchowski, W paryskim wirze. Powie$¢, Lwoéw 1929, s. 104.
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o dzietach, ktére wyszty wilaénie spod prasy drukarskiej. Odrzucenie przez
awangardowych artystéw klasycznej mimesis, tradycyjnych regut odtwa-
rzania rzeczywistosci, a takze postepujaca estetyzacja egzystencji staty
sie impulsem do podjecia préby oswojenia nowej rzeczywistoséci, do kt6-
rej nie przystawaly dotychczasowe sposoby reprezentacji. Zmiany w sztu-
kach plastycznych ,,zaptadniaty” umysty poetéw, ktérzy w swoim zakresie
zaczeli poszerzac¢ spektrum $rodkéw stosowanych najpierw przez symbo-
listbw w dziedzinie umuzykalnienia wiersza (Paul Valéry) czy obrazowego
stylu (Stéphane Mallarmé). Niebagatelna role w zyciu literackim odegraty
nowe czasopisma, publikujace programy czotowych intelektualistéw, ar-
tystow i literatow. Wszystkie (r)ewolucyjne zmiany, jakie wéwczas naste-
powaly, zainicjowaly powstanie nowej poetyki, ktéra czesto stawatla sie
»Przygoda wyobrazni” lub tez splotem elementéw plastyczno-literackich.
Poeci, podobnie jak plastycy, zaczeli stosowaé metody dekonstrukcji obser-
wowanego $wiata na elementy sktadowe, by nastepnie ztozy¢ je ponownie
w kompozycyjna cato$é. W centrum zainteresowan poety/artysty znalazit
sie obraz skonstruowany i postrzegany, a nastepnie uobecniony w literatu-
rze w stowach bedacych odwotaniem do malarstwa, figur geometrycznych
oraz do plastycznych przejawdéw nowoczesnosci, takich jak afisz, plakat
czy reklama. Poezja, zwlaszcza z pierwszych trzech dziesiecioleci ubiegte-
go stulecia, stala sie potokiem obrazéw, gra niespodziewanych skojarzen
z pogranicza jawy i snu. Jej komponentami mogty by¢ fragmenty dialogéw,
wspomnienia, niekiedy artykuly lub ogloszenia z gazet. Przypominalo to
malarska technike kolazu, o ktérej w 1930 roku Louis Aragon w Peinture
au défi pisatl: ,Historia kolazy nie nalezy z pewno$cia do historii realizmu;
ale historii realizmu w przysztosci nie da sie napisaé¢ z pominieciem hi-
storii kolazy”3. Modernizm i awangarda umozliwily artystom $wiadome
i niemal nieograniczone poszerzenie obszaru twoérczej wolnoséci. Postu-
laty nowosci i odkrywczosci, eksperymenty w poezji, ktérych przejawem
jest fragmentaryczno$¢ i symultanicznos$¢ tekstu, a takze opierajaca sie na
analogii skojarzeniowo$¢, pozwolity okreséli¢ plastycznoéé stowa i obrazu
oraz ustali¢ podobienistwa tych dwéch ptaszczyzn.

Nalezy zaznaczyé, ze zjawiska z pogranicza i korespondencji sztuk
wystepowaly w literaturze od dawna. Od starozytnosci stynna formuta
Horacego ut pictura poesis (,niechaj poezja bedzie jak obraz”) wskazy-
watla na dialog ,dwoéch sidéstr”, w ktérym poezja peilnita funkcje moéwia-
cego malarstwa (pictura loquens). Wprawdzie hasto to zakwestionowat
Gotthold Efraim Lessing w wydanej w 1766 roku rozprawie Laokoon, czyli
o granicach malarstwa i poezji, wyraznie oddzielajac te dwie plaszczyzny?,

L. Aragon, Peinture au défi, [w:] tegoz, Collages, Paryz 1965, s. 149 (ttum. wiasne).
Lessing dobitnie podkre$lil, ze malarstwo to sztuka przestrzenna, a literatura jest sztuka
czasowa, za$ polaczenie tych dwoch dziedzin jest niemozliwe.
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jednak, jak pisat Mario Praz, ,idea pokrewiernistwa sztuk do tego stopnia
zakorzenita sie w ludzkich umystach od najdawniejszych czaséw, ze musi
by¢ w niej co$ wiecej i co$ gtebszego niz prézna spekulacja, co$, co z upo-
rem wraca i nie daje sie tatwo zignorowaé, jak wszystkie problemy tyczace
sie zrédel”>. Struktury stowno-obrazowe w literaturze francuskiej przeto-
mu XIX i XX wieku stanowity zatem przyklad artystycznego dazenia do
syntezy sztuk. Wspdtistnienie, czy nawet jedno$¢ literatury i malarstwa
okreslity nowy typ znakowos$ci, w ktérym znak plastyczny jako obraz stat
si¢ ikonicznym dopelnieniem znaku stownego. Ogromna role w procesie
konceptualizacji i werbalizacji zjawisk odegrata przede wszystkim media-
cyjna rola jezyka. Tekst mial nie nasladowa¢, ale (re)prezentowac $wiat.
Lekture awangardowych utworéw z poczatku ubieglego stulecia nalezy
poprzedzi¢ zwiezla analiza proceséw, ktére przyczynily sie do zmiany tej
optyki.

Kryzys wiersza wedtug Mallarmégo

Po pierwsze, teoria dzieta czystego (poésie pure) Stéphane’a Mallarmégo,
oparta na przeciwstawieniu jezyka codziennego (langage brut) jezykowi
istotnosciowemu (langage essentiel), stanowila punkt wyjsécia dla ogélnej
teorii sugestii, w ktérej sprzeciwiono sie zwyklej denotacji, dowartoscio-
wujac konotacje i pozwalajac czytelnikowi czynié¢ subiektywne skojarze-
nia. Wedlug francuskiego symbolisty istotg nie bylo tworzenie jezykowego
ekwiwalentu $wiata. Poeta szukal raczej stéw aluzyjnych, nigdy bezpo-
$rednich, gdyz, jego zdaniem: ,nazwa¢l jaki$ przedmiot, znaczy odebraé
[czytelnikowi®] trzy czwarte przyjemnosci poetyckiej; zasugerowaé - to
dopiero ideal”’. Z tego tez powodu w Kryzysie wiersza autor stanowczo
opowiedziatl sie za wypowiedzeniowym zniknieciem poety®. Depersonali-
zacja tekstu miata utatwié twércy wcielenie sie w role alchemika, ktérego
misjg byto wypelnienie bieli strony atramentem i oddanie inicjatywy sto-
wom. Wszystko, czym miat dysponowac poeta, to ,,nico§é¢” pustej kartki
i ,czern” stéw, ktére poszukiwatyby istoty swego znaczenia. Litera stata
sie par excellence forma graficzna skladajaca sie z linii i pustych prze-

5 M. Praz, Ut pictura poésis, [w:] tegoz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury
i sztuk plastycznych, przet. W. Jekiel, Gdansk 2006, s. 5.

Wtracenie autorki.

7 Stéphane Mallarmé, odpowiedZ na ankiete przeprowadzona przez J. Hureta, zob. Euvres
Complétes, Paryz 2003, s. 700 (tlum. wlasne).

W swoim utworze Mallarmé pisatl: ,,Dzieto czyste pociaga za soba znikniecie wypowiedzi
poety, ktéry oddaje pierwszenstwo stowom, pobudzonym zderzeniem swojej odmiennosci;
roziskrzaja sie one wzajemnymi odblaskami, podobne wirtualnej grze Swiatet na drogich
kamieniach, zastepujac miarowy oddech wyczuwalny w dawnym tchnieniu lirycznym, lub
pelne uniesienia, osobiste prowadzenie zdania”. Zob. S. Mallarmé, Wybér poezji, przet.
A. Wazyk, Warszawa 1980, s. 86.
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strzeni. W ten sposoéb, jak stwierdzit Paul Valéry, poeta podjal prébe ,,pod-
niesienia strony druku do potegi rozgwiezdzonego nieba” (d’élever enfin
la page a la puissance du ciel étoilé)°, zakwestionowatl akt pisania, przeba-
dawszy go u samych zZrédet. W funkcji poetyckiej jezyka przedtozyt signi-
fiant nad signifié, potozyt nacisk na substancje stowa, a nie na jego strone
konceptualng. W efekcie takiego przestawienia, Mallarmé wyeksponowat
materialny aspekt utworu, jego strukture oraz interferencje zachodzace
miedzy poszczegbédlnymi elementami. Widaé to dobrze w poemacie prze-
strzennym Rzut ko$émi nigdy nie zniesie przypadku, w ktérym poeta roz-
miescit stlowa na plaszczyznie strony tak, by uwidoczni¢ ich wzajemne
relacje i role w wierszu, ich brzmienie, gto$no$¢, wyciszenia, dzieki czemu
utwor przeznaczony jest nie tylko do czytania symultanicznego, lecz takze
do ogladania. Rozproszenie stéw na dwu stronach rozkladowych, wraz
z rozmaito$cig znakéw typograficznych, powoduje, ze czytelnik musi ob-
jac¢ tekst jednym spojrzeniem, podobnie jak obraz czy partyture. W ten
spos6éb poemat staje sie jednoczeé$nie ideogramem i symfonig.

Utwor ten otworzyt nowy etap w historii poezji modernistycznej. Po-
eta odnalazl w typografii bogactwo kreacji i, jak pisal Jean-Paul Sartre,
»zatrzymat sie na stowach tak jak malarz czynil to z kolorami, a muzyk
z dzwiekami”!?. Zakwestionowanie wartoéci referencyjnej sprawilo, ze
stowa odzyskatly swoja niezalezno$¢, a tekst zyskat charakter autoteliczny.
Szukajac wlasnych $rodkéw wyrazu, Mallarmé restytuowal autonomicz-
ny jezyk poetycki, a wprowadzajac do poezji obraz, stal sie prekursorem
wszelkich awangard, jakie doszly do glosu w sztuce i literaturze na po-
czatku XX wieku.

Warto przypomnieé, ze impulsem do poszukiwan nowej poetyki byto
odkrycie dziet Ryszarda Wagnera, w ktérym Mallarmé upatrywatl teore-
tyka sztuki totalnej, tgczacego w operze elementy dramatu, muzyki, po-
ezji, ale r6wniez tanica i scenografii. Marzeniem poety bylo stworzenie
dzieta bedacego najwyzszym osiggnieciem umystu, ktére nazywat Ksiazka.
W swoim licie do Paula Valéry’ego definiowat ja nastepujaco:

Ksiazka, po prostu ksiazka (un livre), w wielu tomach, o spdjnej architekturze,
przemy$lana, nie bedaca zbiorem przypadkowych, nawet cudownych inspiracji...
P6jde dalej, powiem: Ksiazka (le Livre), bo w glebi duszy jestem przekonany, ze
istnieje tylko jedna, i kazdy, kto kiedykolwiek pisal, nawet Geniusze, prébowat ja
stworzy¢, nie wiedzac o tym!!.

9 P. Valéry, Variétés II, [w:] tegoz, Euvres Complétes, Paryz 1957, s. 624 (ttum. wlasne).

10 J.-P. Sartre, Qu’est-ce que la littérature?, Paris, Gallimard, 2008, s. 19: «Le poéte s’arréte
aux mots, comme le peintre fait aux couleurs et le musicien aux sons» (ttum. wiasne).
List Mallarmégo do P. Verlaine’a z 16 listopada 1885 roku, [w:] S. Mallarmé, Correspondan-
ce compléte, Paryz 1965, s. 301 (ttum. wtasne).
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Gtos awangardy

Préb stworzenia sztuki totalnej, syntetycznego tworu wznoszacego sie
ponad tradycyjne podziaty, upatrywaé nalezy w nurtach awangardowych.
Kubizm wprowadzil do malarstwa nowe ujecia przestrzenne, zrywajac
jednocze$nie z zasadami perspektywy w imie zaprzestania nasladowa-
nia rzeczywisto$ci. Na podobieristwo kolazu w sztukach plastycznych,
w poezji pojawilt sie nowy sposéb symultanicznego widzenia, uktadania
i przetwarzania zdarzen, informacji i uczué. Réwniez futurysci pojeli ja-
sno i wyraznie, ze ,[...] wiek wielkiego przemystu, wiek duzych proleta-
riackich miast, wiek intensywnego i burzliwego zycia, domaga sie nowych
form sztuki, filozofii, zachowania i jezyka”!2.

Mimo ze manifest futuryzmu ogloszony przez Marinettiego w Le Figa-
ro 20 lutego 1909 roku zostat sceptycznie przyjety we Francjil3, kilka jego
podstawowych zatozen zostato podjetych przez miode pokolenie poetéw,
za$ ukazanie sie w 1913 roku artykulu tego samego autora Wyobraznia
bez granic i stowa na wolnosci stato sie dodatkowym bodzZcem do dalszych
poszukiwan metod stuzacych udoskonaleniu technik literackich. Jednym
z pierwszych pisarzy nowej generacji, przekonanym o koniecznoéci zmian
W postrzeganiu i ilustracji rzeczywistosci, byl, niedoceniany dzisiaj, Nico-
las Beauduin, autor ,paroksyzmu” — metody polegajacej na zastgpieniu
poezji dotychczas statycznej przez literature posiadajgca cechy dynami-
zmu, co umozliwilto przedstawienie intensywnego sposobu zycia. O potrze-
bie zmiany optyki i zastosowaniu nowej techniki poetyckiej pisat:

Kazda wielka epoka literacka wnosi nowa forme. [...] Romantyzm mial swoja tech-
nike; symbolizm dal nam wiersz wolny. Metryka romantyczna przystosowywata
sie do wybujatego, emfatycznego liryzmu wiasciwego wyrazaniu tych trzech wiel-
kich tematéw ogélnych, jakimi sa Natura, Mitoé¢ i Smieré. Wiadomo, jak szlachet-
nie postugiwali sie tym poeci owych czaséw. Wiersz wolny odpowiadat znakomicie
niedcistej i muzycznej wrazliwosci symbolistéw, wyrazaniu stanéw duchowych
i oddawaniu plynnosci. Zbytecznem jest juz dzisiaj wykazywacé jego pokrewien-
stwo z filozofja bergsonowska, z impresjonizmem malarskim, z debussyzmem
muzycznym, z rzezba Rodina. Lecz dzisiaj wydaje nam sie juz przestarzatym.

12 A. Grimasci, Marinetti rivolitionario?, ,L’Ordine Nuovo”, 5 stycznia 1921, cyt. za: M. Perloff,
Profond aujourd’hui, ,Literatura na Swiecie” 2002, nr 10-12, s. 228.

G. Apollinaire przedstawil nawet w 1913 roku Antytradycje futurystyczng, tekst bedacy
swego rodzaju parodia manifestu Marinettiego, o ktérym André Salomon w jednym z arty-
kutéw w 1913 roku pisal: ,,Futuryzm przezyt sie, wtadnie Guillaume Apollinaire [...] zadat
mu $miertelny cios oglaszajac manifest, o ktérym mowa. Tego byto potrzeba: by¢ bardziej
futurystycznym niz Marinetti! Panu Guillaume Apollinaire’owi udalo si¢ to ku naszej wiel-
kiej radosci”, cyt. za: J. Heinstein, Literatura francuska XX wieku, Warszawa 1991, s. 36.

13
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A w kazdym razie nadaje sie malo do wyrazenia gwaltownego ,,paroksyzmu” $wia-
ta nowoczesnego'?.

Beauduin byt takze twérca poematu synoptycznego, wieloplanowego,

w ktérym dostrzec nalezy cechy symultanizmu. Swoje uwagi na ten temat
ujat stowami:

Pokolenie obecne (méwie o jego zywiotach najbardziej zaawansowanych) jest czy-
sto wizualne, zamilowane w symetrii plastycznej, w porzadku i w konstrukgcji. Jest
to pokolenie kinematografu. Ponadto nie na darmo byli$my $wiadkami okresu ana-
litycznego, a potem okresu konstrukcyjnego kubizmu. [...] Najbardziej sumienni
spoérdd twoércow wspdiczesnych wiedza, ze poemat, obraz, rzezba nie jest przy-
padkowa zbieraning. Azeby motor funkcjonowat dobrze, azeby byt wydajny, azeby
nie sprzeniewierzal sie swojemu celowi, potrzebne jest sumienne wykonczenie,
wzajemne dopasowanie czesci, umiejetno$¢é ztozenia catosci, technika wykonania.
Kazdy budowniczy awionu posiada technike. Lecz nie jest to technika budowni-
czego dawnych powozéw. Totez pragnienie osiagniecia tej doskonatej réwnowagi
miedzy treécia a forma, ro6wnowagi, ktéra stwarza to, co nazywam sztuka zywa
(a nie krystalizacje, wstrzymanie, tzn. styl), skierowalo moje poszukiwania ku
liryzmowi nowemu, pozostajacemu w zwigzku z prawami powszechnymi i zdolne-
mu oddaé synchronizm obrazéw, barw, dzwiekéw, idei i wszystkich sit zbieznych
i rozbieznych, écierajacych sie lub tgczacych w jednostce lub dokota niej!>.

Pomyst zastosowania symultanicznosci w poezji przypisuje sie dzi$

zatozycielowi grupy ,dynamistéw”!® Henriemu Barzunowil’”. W swoim
manifescie zatytulowanym Era dramatu opublikowanym w 1912 roku,
przedstawil on koncepcje rewolucji technicznej, w ktérej liryzm indywi-
dualny zostalby zastgpiony liryzmem zwielokrotnionym. Kluczem do za-
stosowania nowych $rodké6w ekspresji miat by¢é symultanizm, dostrzega-
ny dotychczas w sztukach plastycznych, polegajacy na ,,wieloekspresyjnej
symfonii”. Wéréd akolitéw Barzuna znalezli sie wybitni przedstawiciele
»ducha awangardy”, miedzy innymi Guillaume Apollinaire i Blaise Cend-
rars, ktérych twoérczosé odegrata ogromny wpltyw na dalszy rozwdj poezji
francuskiej tego okresu.

14

15
16

17

N. Beauduin, O potrzebie nowej techniki poetyckiej, ,Zwrotnica” 1923, nr 4-6, s. 108. http://
monoskop.org/images/b/b4/Zwrotnica_4-6_1923.pdf, [dostep: 29 czerwca 2022 r.].
Tamze, s. 108.

Jules Romains, poréwnujac poglady Beauduina i Barzuna, nie dostrzegt r6znic miedzy ,pa-
roksyzmem” a ,dynamizmem”.

W1 Henri-Martin Barzun, zatozyciel grupy ,,dynamistéw”. Pod jego programem ogltoszo-
nym w tomie zatytutowanym Era dramatu (1912) podpisato sie wielu 6wczesnych poetow.
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Plastyczna poezja Blaise’a Cendrarsa

Najbardziej spektakularnym przykladem syntezy poezji i malarstwa byta
okreélana mianem ,pierwszej ksigzki symultanicznej”'® Proza kolei tran-
ssyberyjskiej i matej Zanny z Francji Blaise’a Cendrarsa. Pierwsza wer-
sja poematu-obrazu, wydana jesienig 1913 roku, zostata wydrukowana
dwunastoma rodzajami czcionek w réznych kolorach, z towarzyszacymi
abstrakcyjnymi iluminacjami artystki Sonii Delaunay, na ztozonym w har-
monijke dwumetrowym rulonie papieru. Ksigzka-przedmiot, bedaca owo-
cem $cistej wspdtpracy poety i malarki, tworzyla rodzaj kolorystycznej
partytury, opartej na doskonatym wspétistnieniu formy z trescia, o ktoérej
Apollinaire z zachwytem pisal:

Blaise Cendrars i Pani Delaunay-Terc przeprowadzili niebywaty eksperyment
w dziedzinie symultanicznoéci, zapisany kontrastujacymi barwami, aby oko jed-
nym spojrzeniem mogto ogarnaé cato$¢ poematu, tak jak dyrygent orkiestry jed-
nym spojrzeniem czyta nuty zapisane na dwoéch piecioliniach, tak jak jednym spoj-
rzeniem czyta sie plastyczne elementy wydrukowane na jakims$ plakacie®®.

Uwage przykuwat juz sam tytut utworu, ktéry podawat w watpliwo$¢
liryczne ramy tekstu, jego przynalezno$¢ do gatunku, jakim byt poemat
liryczny. Sam autor ttumaczyt wyboér tymi stowami: ,Jesli za$ chodzi o sto-
wo «Proza», uzylem go w Transsyberyjskiej w potocznym laciriskim zna-
czeniu «prosa», «dictu». Poemat wydaje sie zbyt pretensjonalny, zbyt za-
mkniety. Proza jest bardziej otwarta, popularna”2°.

Cendrars, uwazajacy sie za obywatela $wiata, $wiadom zachodzacych
wokét niego zmian, podkreslat rowniez, ze ,,rola nowej poezji [miata po-
lega¢ — A.K.] na tym, zeby swoje skarby wyrzucié przez okno, tam, gdzie
sq ludzie, ttumy, zycie”?!. Zastosowanie symultanizmu pozwolito poecie
zakwestionowaé zasade chronologicznej i tematycznej klasyfikacji utwo-
réw oraz otworzy¢ sie na nowe $rodki ekspresji. Zrédlem inspiracji nie byt
jednak symultanizm gloszony przez Barzuna, mimo iz poeta byl apologeta

18 Uzycie przez Blaise’a Cendrarsa stowa simultané w kampanii reklamowej zapowiadajacej

publikacje utworu wzburzylo $rodowisko wtoskich futurystéw, ktérzy w swoich progra-
mach czesto postulowali symultaniczno$¢ rozumiang jako synteze tego, co zapamietane,
i tego, co widziane. Jednak zaréwno poeta, jak i Sonia Delaunay odcinali sie od wszelkich
zwiazkéw z Marinettim. Symultanizm utworu wywodzit sie raczej od techniki zapoczatko-
wanej i stosowanej przez meza artystki, Roberta Delaunaya, opartej na kontrascie barw
wzajemnie sie dopelniajacych podczas obserwacji.

19 G. Apollinaire, Les Soirées de Paris (15 czerwca 1914), cyt. za: M. Perloff, dz. cyt., s. 234-235
(ttum wtasne).

20 B. Cendrars, Lettre a Victor Smirnoff, ,Lettres Modernes” 1977, nr 169, s. 38, cyt. za: M.
Perloff, dz. cyt., s. 242 (tlum. wilasne).

21 M. Perloff, dz. cyt., s. 269 (ttum wtasne).
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gloszonych przez niego idei koniecznosci zmiany optyki w postrzeganiu
$wiata2?. Blizsze bylo mu raczej malarstwo Roberta Delaunaya, w ktérym
$wiatlo umozliwiato osiggniecie efektéw symultanicznych. O swoim po-
emacie pisal: ,,Symultanizm tej ksigzki polega na prezentacji symultanicz-
nej, a nie ilustracyjnej. Symultaniczne kontrasty koloréw i tekstu tworza
gltebie i ruch, sa wynikiem nowych inspiracji”?3.

Proza kolei transsyberyjskiej i matej Zanny z Francji stanowi niewat-
pliwie znak obrazowo-poetycki, w ktérym autor zrywa z tradycyjnym
ujeciem czasu i przestrzeni, miesza terazniejszo$¢ z przesztoscia, balan-
suje miedzy stepami rosyjskiego orientu a Paryzem, robiac jednoczes$nie
wycieczki do takich miejsc jak Nowy Jork, Timbuktu, wyspy Fidzi, Ber-
lin, Japonia, Meksyk czy Wtlochy. Plastyczne dopelnienie tekstu pisanego,
spietrzenie obrazéw, skojarzenr i odczué¢ w nerwowym, synkopowym ryt-
mie imitujacym pedzacy pociag, sprawia, Zze wiersz-obraz staje sie czyms$
w rodzaju plakatu reklamowego i, per analogiam, uderza w samo sedno
parole in liberta Filippo Marinettiego, czyli stéw na wolnosci, utozonych
artystycznie na stronie, w réznych rozmiarach i czcionkach. Poemat staje
sie montazem uczué, obrazéw i fragmenté6w narracji bedacego w ciggtym
ruchu poety, zyskujac tym samym nowoczesny charakter nawigzujacy do
Baudelaire’owskiego przechodnia (flaneur) z Malarza zycia nowoczesnego.
Ekspresyjne sposoby przedstawienia $wiata dowodza, ze poeta wyjatko-
wo uwaznie obserwowatl malarskie $rodki wyrazu. Konsekwencja tego stat
sie pomyst zastgpienia , poziomej” dlugosci poematu jego ,wysokoécia”
(uzyskiwanag przez rozwijanie w osi pionowej rulonu), stanowiaca okre-
Slony utamek wysokosci wiezy Eiffla. Poprzez uprzedmiotowienie poema-
tu (poéme-objet) Cendrars przedtuzyl, ipso facto, zapoczatkowana przez
Mallarmégo dyskusje na temat statusu Ksiazki, spelniajac jednocze$nie
marzenie o stworzeniu dzieta totalnego, w ktérym stowo, obraz i rytm
wzajemnie sie uzupelniajg. Elementy malarskie sg odbierane 1acznie z tek-
stem pisanym i stanowia niepodzielna cato$¢. Co wiecej, publikacja Prozy
Transsyberyjskiej i matej Zanny z Francji2* zostata poprzedzona zakrojona
na szeroka skale kampania reklamowa, z czego wnioskowaé¢ mozna, ze
poemat byl czym$ wiecej niz dzietem plastyczno-literackim. Jego prezen-
tacja na licznych wystawach w Paryzu, Londynie, Nowym Jorku, Moskwie
czy w Sankt Petersburgu, gdzie rosyjski artysta Wiktor Smirnoff odczytat

22 W korespondencji do André Salmona Cendrars pisal: ,Zapowiadany symultanizm nie ma

nic wspoélnego z glebia psychologiczna Barzuna, jest on czysto malarski, jak w obrazach
pana R. Delaunay. Jest prezentacyjny”. Cyt. za: J. Heinstein, dz. cyt., s. 47.

Tamze.

We wrzeéniu 1913 roku Cendrars przeprowadzit kampanie reklamowa zapowiadajaca po-
jawienie sie ,,pierwszej ksiazki symultanicznej”, ktérej wysoko$¢ miata by¢ poréwnywalna
do wiezy Eiffla. Ogromna liczba ulotek, prospektéw i folderéw zostata rozpowszechniona
wéréd mieszkanicéw metropolii.

23
24
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referat zatytulowany Symultaniczne kontrasty i plastyczna poezja, $wiad-
czg o tym, Ze byt to réwniez swego rodzaju performance, w dodatku ciesza-
cy sie ogromnym zainteresowaniem. Konieczno$¢ jednoczesnego postrze-
gania stéw poety i rysunké6w artystki zmusza do symultanicznej percepcji
dzieta i do tworzenia przez odbiorce jego peiniejszej wizji. Odbiér wyma-
ga bowiem aktywnego udziatu czytelnika/widza, co stanowi swego rodza-
ju ,,akt wspéttworzenia” lub raczej ,,wspoét-odtwarzania”.

Poezja wizualna Guillaume’a Apollinaire’a

Zjawisko powinowactwa literatury i sztuki znalazlo swoje dopeilnienie
i rozwiniecie w lirycznych ideogramach Guillaume’a Apollinaire’a?s, wy-
danych w 1918 roku pod nazwa Kaligramy. Nalezy zaznaczy¢, ze pierwsza
wersja tomiku miata nosié tytul Et moi aussi je suis peintre [Ja réwniez
jestem malarzem], co $wiadczy o artystycznych ambicjach poety. W istocie
Apollinaire byt wySmienitym obserwatorem i amatorem sztuk plastycz-
nych, a takze promotorem nurtéw awangardowych. Z niezwyklym wyczu-
ciem potrafit taczy¢ tradycje z nowoczesnoscia, zapowiadajac nadejscie
esprit nouveau — ,nowego ducha”, ktérego okreslat nastepujaco:

Duch nowych czaséw, ktéry zapanuje nad catym $wiatem nigdzie tak nie przeni-
ka poezji, jak we Francji. Silna dyscyplina intelektualna, ktéra z dawien dawna
narzucili sobie Francuzi [...], pozwala im mie¢ koncepcje Zycia, sztuki i literatury,
ktéra nie bedac zwyktym potwierdzeniem starozytnosci, nie jest tez odpowiedni-
kiem pieknej dekoracji romantycznej2®.

Ciekawo$¢ i nowe spojrzenie sklonity poete do poszukiwania , mate-
rii literackiej pozwalajacej gloryfikowaé zycie we wszystkich jego for-
mach”??. Wedlug poety:

Duch nowych czaséw dopuszcza [...] doswiadczenia literackie nawet ryzykowne
i doswiadczenia te sa niekiedy mato liryczne. Dlatego tez liryzm stanowi jedna
z dziedzin ducha nowych czaséw, ktéra czesto zadowala sie poszukiwaniami, ba-
daniami, nie majac na celu nadawania im sensu lirycznego. Jest to material gro-
madzony przez poete, przez ducha nowych czaséw i material ten stworzy zaséb
prawdy, ktérej prostota nie powinna odstreczaé, gdyz jej konsekwencje, rezultaty
moga daé co$é wielkiego?®.

25 pseudonim Wilhelma de Kostrowitzkiego herb. Waz (1880-1918), syna polskiej szlachcian-
ki i wloskiego arystokraty.

G. Apollinaire, Duch nowych czaséw i poeci, przet. M. Zurowski, [w:] tegoz, Wybér pism,
wstep i oprac. A Wazyk, Warszawa 1980, s. 739.

Tamze.

Tamze, S. 745.

26

27
28
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Kluczem do znalezienia przez Apollinaire’a nowej formy ekspresji miata
by¢ zaczerpnieta od symbolistéw synteza sztuk. Nie bez znaczenia pozosta-
je przy tym fakt, ze dzieki doskonalej znajomosci jezyka wloskiego poeta
szybko nawigzat kontakty z futurystami we Wtoszech i choé czesto z nimi
polemizowal, czego przejawem byla przytoczona juz publikacja ,manife-
stu-syntezy” zatytulowanego Antytradycja futurystyczna, to niewatpliwie
odegral on ogromna role w zaszczepieniu na grunt $rodowiska francuskiej
bohemy doktryn futurystycznych. Dzieki swoim krytycznym tekstom (takim
jak: La Peinture moderne czy Les Peintres cubistes. Méditations esthétiques),
pos$wieconym ksztaltujacym sie nowym kierunkom artystycznym, zyskat na-
wet miano ,,apostota sztuki”. Warto tez zaznaczy¢, ze chociaz bliskie mu byto
nowe ujecie przestrzeni gloszone przez Picassa czy Braque’a, nie popierat on
stosowania pojecia kubizmu do literatury. W 1912 roku zaproponowal nowy
termin ,orfizm”, odwolujacy sie do kubizmu orficznego, praktykowanego
przez wspomnianego wczeéniej Roberta Delaunaya. Cykl obrazéw malarza
zatytulowanych Fenétres [Okna] zainspirowal Apollinaire’a do napisania
poematu o tym samym tytule. Juz pierwszy wers utworu — ,Du rouge au
vert tout le jaune se meurt” [,,0d czerwieni do zieleni wszelka z6t¢ umiera”]

— wprowadza czytelnika w $§wiat kontrastujacych ze soba barw z plastycz-
nych przedstawien francuskiego artysty. Utwor, okre$lany przez Macieja
Zurowskiego mianem symfonii kolorowych plam?°, jest mozaika przypad-
kowo zebranych dialogbéw, ktérych zrozumienie utrudniaja brak linearnosci,
telegraficzny styl, liczne elipsy oraz r6znorodnos$¢ uzytych form czasowych.
Odczytanie tekstu wymaga od odbiorcy wysiltku intelektualnego polegajace-
go na dekonstrukcji tekstu, a nastepnie zlozeniu szczatkéw rozmowy w lo-
giczna cato$é. Poeta dzieli rzeczywisto$¢ na elementy, ktére potem uklada na
nowo w niekonwencjonalny, nieschematyczny sposéb. Przedktada tym sa-
mym zalezno$¢ sztuka—twoérczos$¢ nad sztuka—nasladownictwo, czyniac ja
jednym z podstawowych wyznacznikéw estetyki XX wieku. Zdaniem poety
zastosowanie takiej metody pozwala wierszowi staé sie, nomen omen, oknem
otwartym na nowe formy wyrazu, co Apollinaire ujat stowami:

J’ai fait mon possible pour sim- Zrobilem wszystko co mozliwe, zeby
plifier la syntaxe poétique et j’ai uproéci¢ sktadnie poetycka, i w nie-
réussi en certains cas, notamment ktérych przypadkach mi sie to udato,
un poéme: Les fenétres [...]. tak jak w wierszu: Okna [...J°°.

29 M. Zurowski, Wstep, [w:] G. Apollinaire, Wybdr poezji, przet. M. Baterowicz i in., Wroctaw

1975, s. CXXIII.

30 G. Apollinaire, Lettre a Madeleine, red. L. Campa, Paryz 2006, s. 242 (tlum. wilasne).
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[...]1 j ’aime beaucoup Les fenétres [...] bardzo lubie Okna [...]. One
[...]. Ils [mes vers depuis Alcools]?! [moje wersy poczawszy od Alkoho-
ressortissent a une esthétique li] odnosza sie do zupelnie nowej
toute neuve dont je n’ai plus de- estetyki, ktérej rozkwitu do tej
puis retrouvé les ressorts. pory nie odnalaztem32.

Przeniesienie malarskiego symultanizmu na ptaszczyzne literacka dalo
czytelnikowi mozliwoéé odbioru wydarzen, ktére dzieja sie jednocze$nie
w przeszito$ci, terazniejszosci i przysztosci, a takze przebywania w wielu
miejscach naraz. Podobne zjawisko dostrzec mozna w wierszu o znamien-
nym tytule Strefa, ktéry, chociaz zostat napisany na koncu, otwiera tomik
Alkohole:

Dzi$ chodzisz po Paryzu we krwi kobiety mlode

To byto chciatbym zapomnieé to byto u schytku urody

W ognistych kiebach Naj$wietsza Panna spojrzata na mnie w Chartres
Krew twego Serca Swietego skropita mnie na Montmartre

Teraz jeste$ na brzegu Morza Srédziemnego
Pod cytrynami kwitngcymi od roku do roku

Jeste$ w okolicach Pragi w ogrédku przed gospoda®s.

W zacytowanym fragmencie Paryz, Chartres, Morze Srédziemne i Pra-
ga wspblistniejg, a ich przywotanie jest synchroniczne, nieuzasadnione lo-
gicznie opisanymi przezyciami podmiotu lirycznego. Co wiecej, widoczne sa
swobodne przejscia od pierwszej do drugiej osoby i na odwrét, miedzy ,,ja”
i,ty” nie ma granic. Wszystko jest jednoscia, kazdy element speinia swoja
funkcje, przestrzen nie ma granic. Czytelnik jest jednocze$nie w miejscach,
w ktérych w tym samym momencie nie moze by¢ fizycznie.

Potaczenie poezji i sztuki zostalo przez Apollinaire’a zaakcentowane
w szczegllny sposdéb we wspomnianych juz Kaligramach, utworach, w kt6-
rych uktad liter tworzy ksztatt $ciSle zwigzany z tematem wiersza. Poecie
zarzucano wprawdzie wskrzeszanie formy, ktéra znana byta juz w sta-
rozytnoséci pod postacia pie$ni obrazkowych carmina figurata. Twérczosé
tego rodzaju wystepowala réwniez w pézniejszych epokach. Wystarczy
przypomniec¢ chociazby La Dive bouteille (Boska butelke) Francois Rabela-
is’go (XVI wiek) czy Le Verre (Kielich) Charles’a-Francois Panarda (XVIII
wiek). Jednak Apollinaire ze spokojem tlumaczyl swoje nowatorskie, jak

31
32
33

Wtracenie G. Apollinaire’a.
Tamze, s. 328 (ttum. wtasne).
G. Apollinaire, Strefa, [w:] tegoz, Wybér poezji, przet. A. Wazyk, Warszawa 1980, s. 127-129.
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sadzil, przedsiewziecie. Na zarzut wysuniety przez jednego z adwersarzy,
poeta, na tamach czasopisma ,,Paris-Midi” odpowiedzial:

Staralem sie poprzez moje ideogra-
my odnalez¢ forme, ktéra nie bedac
wierszem wolnym, nie powrdcitaby
do klasycznego wiersza. Moje obra-
Zy majq warto$¢ wiersza. Posiadaja
forme typograficznag czy tez okre-
§lona lapidarnoé¢ [...]. Sadze, ze jest
to oryginalna préba pomimo Rabe-
lais’go, Panarda, Mallarmégo34.

J’ai cherché avec mes ideogrammes
a retrouver une forme qui, sans
étre le vers libre, ne retombait pas
dans le vers classique. Mes images
ont la valeur d’un vers. Ils ont une
forme typographique ou lapidaire
déterminée [...]. Je crois la tenta-
tive originale, en dépit de Rabelais,
de Panard, de Mallarmé.

Uklady typograficzne Kaligraméw o cechach malarskich maja dwa
zasadnicze cele. Po pierwsze, podobnie jak we wczeéniejszych utworach,
powoduja odczucie symultaniczno$ci poprzez zerwanie z linearnosécia tek-
stu literackiego. Po drugie, sprawiaja wrazenie wieloplanowej prezentacji
przedmiotu zgodnie z zatozeniami kubizmu. Za arcydzieto wypada uzna¢é
List oceaniczny, utwor, w ktérym w sposéb najbardziej oryginalny wyko-
rzystano ,stowa na wolnosci”. Kompozycja cyrkularna zdan i stéw przy-
pomina wizualnie uktad fal radiowych wysylanych przez nadajnik. Emi-
towane sygnaly zdaja sie odzwierciedlaé¢ symultaniczno$¢ zycia. W ten
sposéb poecie udaje sie zbudowaé pomost miedzy tradycja a nowoczesno-
$cia. Jego poezja staje sie ogniwem taczacym symbolizm z surrealizmem,
a kaligramy daja poczatek wspdbdiczesnemu typowi poezji wizualnej, bedac
przykladem wieloplaszczyznowej jukstapozycji i symultanicznosci kodu
stownego i kodu rysunkowego. Sam autor okre$lit swoje utwory jako proé-
be przejécia od starej do nowej epoki3>:

IIs [calligrammes] sont une idéa-
lisation de la poésie vers-libriste
et une précision typographique
a I’6poque ou la typographie ter-
mine brillamment sa carriére,
a laurore des moyens nouveaux
de reproduction que sont le ciné-

[Kalligramy] sa idealizacja wol-
nego wiersza i zwieztoscig typo-
graficzng w czasach, gdy typo-
grafia konczy swoja btyskotliwa
kariere, w przededniu nowych
$rodkdédw przekazu, jakimi sa kino
i fonograf3>.

ma et le phonographe.

34 Cyt. za: D. Grojnowski, ,Et moi aussi je suis peintre”. Les ideogrammes d’Apollinaire,

[w:] G. Apollinaire, Et moi aussi je suis peintre, n°473, marzec 2006, s. 45 (tlum. wilasne).
35 List G. Apollinaire’a do André Billy, zob. G. Apollinaire, (Euvres Complétes, t. 4, red. M. Dé-
caudin, Paryz 1966, s. 421 (tlum. wlasne).
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Tekst figuratywny zapisany jest za pomoca slowa sprowadzonego do
funkcji znaku. Przestrzen poetycka, uksztaltowana podobnie do obrazéw
kubistycznych, odkrywa przed czytelnikiem nowe sensy. Kalligramy to,
jak trafnie zauwazyl Daniel Grojnowski:

Des poemes lyriques et plastiques
en mouvement, qu'on parcourt
dans tous les sens, c’est-a-dire en
toutes directions, dans le plaisir
toujours renouvelé qu’on éprouve

Liryczne i plastyczne wiersze be-
dace w ruchu, ktére czyta sie na
wszystkie strony, to znaczy, we
wszystkich kierunkach, =z nie-
ustannie odradzajaca si¢ przyjem-

noscia, ze nie wyczerpalto sie moz-
liwoéci odczytania obrazu.

a ne jamais épuiser la lecture
d’une image.

Wizualizm Apollinaire’a wspoélgra z naturalna potrzeba opisywania
Swiata pelnego dzwiekéw, smakéw, koloréw i uczué. Dzieki zestawieniu
stowa i obrazu czytelnik staje sie réwniez widzem. Dlatego tez, mimo
poczatkowych sceptycznych opinii na temat Kaligraméw, tomik zostat
w koncu doceniony przez krytyke literacka, a w prasie pojawity sie entu-
zjastyczne komentarze, wéréd ktérych warto zacytowaé fragment, ktéry
ukazal sie 3 wrzesénia 1918 roku, niespetna dwa miesiace przed $miercia
autora w L’Instant:

Oto ksiazka, dzieki ktérej poezja
awangardowa osiagneta najwyzsze
szczyty nowoczesnych inspiracji.
Mozna nawet zaryzykowaé stwier-
dzenie, Ze jej liryka jest oznaczona
stemplem ultra-nowoczesno$ci.

Voici un livre grace auquel la poésie
d’avant-garde atteint les plus hautes
cimes de l'inspiration moderne. On
pourrait se hasarder méme a dire
que son lyrisme est marqué d’un
sceau d’ultra-modernité.

Mimo iz poeta nie zdazyt rozwinaé swojego talentu (zmart w wie-
ku 38 lat na grype ,hiszpanke”), odegral zasadnicza role w ksztalttowa-
niu sie estetyki XX wieku i na stale zapisatl sie na kartach historii poezji
modernistycznej.

Podczas gdy w Paryzu artysci i literaci poszukiwali nowych form eks-
presji, inni francuscy pisarze czerpali z bogactw kultury i sztuki Dalekiego
Wschodu. Na szczegd6lna uwage zastuguje przede wszystkim twérczo$¢ Pau-
la Claudela i Victora Segalena. Obaj poeci, zafascynowani §wiatem Orien-
tu, odnalezli w chiniskich znakach, w piSmie ideograficznym, inspiracje
dla swoich dziet opartych na koegzystencji stowa i obrazu. Logograficzne

36 Tamze, s. 46 (ttum. wlasne).
37 Cyt. za: Dossier de presse Calligrammes, ,,Que Vlo-Ve?” 1985, seria 2, nr 13, s. 10-25 (tlum.
wiasne).
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znaki kanji okazaly sie idealnym potaczeniem elementé6w plastycznych
i werbalnych, przedstawienia i wyrazenia. Wystepujac przeciwko meta-
fizyce logocentrycznej, charakterystycznej dla kultury Zachodu, w swo-

ich utworach skupili uwage na wizualnym aspekcie tekstu i, podobnie jak

Mallarmé, przeniesli ciezar rozwazan na substancje stowa. Zerwali w ten
sposoéb z klasycznym modelem znaku szwajcarskiego jezykoznawcy Ferdy-

nanda de Saussure’a, gloszac tryumf signifiant nad signifié.

Uni-vers — dialog, dwdch sidstr” wedtug Paula Claudela

Juz w 1900 roku, w utworze zatytulowanym Connaissance de I’Est (Pozna-
nie Wschodu), Paul Claudel zawarl efekt swoich poszukiwan poezji total-
nej, bedacej synteza literatury i malarstwa3®. Nie bez znaczenia pozostaje
przy tym, ze poeta postrzegal Swiat jako zbiér symboli. Podobnie trakto-
wal takze ideat tekstu, kt6ry miatby by¢ splotem znakéw, gdzie stowo i ob-

raz stanowilyby jedno$¢ nowego typu, okreslona przez niego jako uni-vers.

W sensie bliskim Mallarmé’mu, biel kartki stawataby sie odpowiednikiem
uniwersum, rodzajem warsztatu, gdzie autor maluje stowa i maluje sto-
wami, ktére poprzez ten akt ukazywaltyby swoja materialno$¢. Sam autor

ujat to w nastepujacy sposéb:

38

39

On a voulu que dans la disposition
des lignes et des mots, par l’in-
terposition des blancs, par le sus-
pens dans le vide des consonnes
muettes, des points et des accents,
la collaboration de la méditation et
de ’expression, du sens, de la voix,
du réve, du souvenir, de ’écriture
et de la pensée, la vibration intel-
lectuelle de chaque mot ou de la
partie essentielle de chaque mot
devint perceptible a un lecteur pa-
tient qui déchiffrera chaque texte
l'un apreés l’autre avec lenteur,
comme on déguste une petite tasse
de thé bralant.

Chcielidmy, zeby w ukladzie li-
nii i stéw, przez wstawienie bieli,
przez napiecia w pustce cichych
spotgtosek, kropek i akcentéw,
wspétpraca medytacji i wypo-
wiedzi, znaczenia, glosu, marze-
nia, pamieci, pisania i my$lenia,
wibracji intelektualnej kazdego
stowa lub istotnej czesci kazde-
go stowa, stala sie odczuwalna
dla cierpliwego czytelnika, ktéry
bedzie rozszyfrowaé kazdy tekst,
jeden po drugim, powoli, tak jak
smakuje kubek goracej herbaty.

Humanities and Cultural Studies 2022, Vol. 3, No. 3

Pasja do sztuki orientalnej zarazita Paula Claudela jego starsza siostra Camille, artystka,
rzezbiarka, postac tragiczna. W 1895 roku poeta objat placéwke dyplomatyczna w Chinach.
Przez kolejnych trzynascie lat przerywanych krétkimi powrotami do Europy zajmowat na
Dalekim Wschodzie rézne stanowiska.
P. Claudel, Euvre poétique, Paryz 1967, s. 1150 (ttum. wiasne).
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Poeta staje sie tym samym artysta, ktéry rédige un tableau (,pisze
obraz”), ukazujac przy tym strukture licznych powiazan sztuk plastycz-
nych i literatury przyjmujacych postaé¢ znakéw wspédtistniejacych na po-
wierzchni strony. Najbardziej wyszukang egzemplifikacjg tego zjawiska
byly krétkie utwory literackie, wzorowane na japonskim haiku (haiku),
zebrane przez niego pod wspdélnym tytutem Cent phrases pour éventails.
Claudel zestawit w nich na jednej ptaszczyznie dwa rézne systemy zna-
kéw, wschodnia kaligrafie i europejskie pismo linearne. Warto zaznaczyé,
ze znany nam dzisiaj zbiér tekstéw to owoc diugiej ewolucji jego kolej-
nych edycji. Pierwsza z nich wydano w 1926 roku w nakladzie 200 eg-
zemplarzy pod tytulem Souffle des quatre souffles. W kopercie znajdowaty
sie cztery wachlarze przedstawiajace Japonie w odstonach czterech poér
roku. Na kazdym z nich widnialo zdanie skre$lone reka poety i ,,przyozdo-
bione” rysunkiem japoriskiego malarza Keissena Tomity, a takze tluma-
czenie danej frazy w jezyku japoriskim. Kolejna publikacja byla bardziej
obszerna i zawieralta juz trzydzieSci sze$§¢ wachlarzy. Do czterech po-
przednich zdan poeta dodat kolejnych szesnascie. Rysunki zostaty jednak
wyraznie oddzielone od tekstu. Trzecia, ostatnia odstona, ktéra ukazata
sie w 1942 roku, znacznie réznita sie od poprzednich. Ilustracje zostaty
catkowicie usuniete, a tomik przybrat forme harmonijki, na ktérej poeta
umiescit sto siedemdziesiagt dwa zdania oraz ideogramy autorstwa Ikumy
Arihimy. We wszystkich wydaniach tego dziela czytelnik ma do czynienia
z tekstem francuskim wykaligrafowanym z najwyzsza staranno$cia przy
uzyciu pedzla i atramentu. Stlowa mniej lub bardziej jasno przedstawiaja
przedmioty, idee, formy, ktére w tekscie staja sie obrazem. Czasami nie-
typowe uzycie litery jest podstawa gry, do ktérej zaprasza Claudel. Tak
wlasénie dzieje sie z litera ,,0”, ktéra w szeregu liter zostaje umieszczona
w takim miejscu, Ze czytelnik ma wrazenie, iz jest to otwarta buzia zie-
wajacego czlowieka. Jezeli wczytamy sie w slowa utworu (au sein de la
nuit un aveugle qui a envie de dormir [,w nocy $lepiec ma ochote spac¢”]),
zamierzenie autora wydaje sie do$¢ ewidentne. Ponadto poprzez juksta-
pozycje chiniskich ideograméw i francuskiego alfabetu, Claudel dokonuje
potaczenia, ktérego logika — poésure/peintrie — nasladuje logike chiazmu,
opierajac sie na inwersji — poésie/peinture — peinture/poésie — pojeé
wspdlistniejacych na ptaszczyZnie strony. Elementy graficzne funkcjonuja
poniekad na réwnych prawach ze znakami jezyka, poszerzaja ich repertu-
ar oraz sposoby wyrazania sensé6w poetyckich. Autor wlacza do utworéw
elementy ikoniczne, wykorzystuje znaki typograficzne w taki sposéb, ze
karta, na ktérej zapisano tekst, rozpatrywana moze by¢ jako ptaszczyzna
intrygujacego przedstawienia plastycznego. Granice malarstwa i litera-
tury zostaja tym samym ostatecznie zatarte. Starannie wykaligrafowane
stowa nawigzuja do chinskich znakdéw, stajac sie tym samym obrazem.
Catoé¢ tworzy ideogram przedstawianego przedmiotu. Kazde wykaligra-
fowane zdanie jest krotkim zdarzeniem, ktére btyskawicznie odnajduje
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wlasciwa sobie forme, niczego nie komentuje, nie wyraza, ale po prostu
odwotluje sie do istnienia.

~Mowione malarstwo” Victora Segalena

Tomik Cent phrases pour éventails byt odpowiedzia na ukazanie sie w 1916
roku zbioru wierszy Victora Segalena zatytutlowanego Peintures. Nalezy za-
znaczy¢, ze poeci inspirowali sie wzajemnie, ale rowniez rywalizowali ze
sobg??. Fascynacja kulturg i sztukg Dalekiego Wschodu, ktéra narodzita sie
podczas pobytu Segalena za Wielkim Murem w latach 1910-1914 oraz jego
artystyczne ambicje doprowadzily go do stworzenia nowej formy ekspres;ji,
zwanej peinture parlée — ,méwione malarstwo”. Bylo to syntetyczne ujecie
malarstwa, poezji i kaligrafii w jednej przestrzeni. W utworach dostrzec
mozna zjawisko ekfrazy, czyli opisu dzieta sztuki, w szerokim znaczeniu
ujetego jako opis artefaktu, w waskim — postrzeganego jako osobny gatu-
nek literacki. Pragnieniem poety byto ,,wyposazyé” stowo w moc obrazowa-
nia, tak by mogto ono nie tylko (re)prezentowaé obraz (faire image), lecz
réwniez go stworzy¢ (faire I’image) i ukazaé¢ w tréjwymiarowej postaci.

Z jednej strony jest to préba przekltadu intersemiotycznego poprzez
przetworzenie rzeczywistos$ci z obrazu na jezyk poetycki. W tym wypad-
ku malarz/narrator, przyjmujac role wizjonera, prowadzi wzrok czytelni-
ka/widza, odslaniajgc przed nim kolejne elementy obrazu. Aluzja do kla-
sycznego chiniskiego zwoju, ktéry czyta sie, odstaniajac jego kolejne czesci,
jest tu wystarczajaco oczywista. Ten szczegélny rodzaj narracji, okreslony
przez Marca Gontarda, krytyka utworéw Segalena, mianem une cinétique
textuelle® —  kinetyczno$ci tekstowej”, jest zasadniczym elementem
$wiadczacym o oryginalno$ci dzieta. Sam poeta w eseju Place nette, ujat to
nastepujaco:

Je voudrais ici prendre simple-
ment l’attitude parade. Baguette
en main. — Une surface et des
mots. — Je fais le boniment. Et s’il
n’y a pas de toiles et pas d’images,
tant mieux; les mots restent seuls
et feront images.

Chcialbym tu przyjaé zwyczajnie
postawe czlowieka paradujacego.
Paleczka w dloni. — Przestrzen
i stowa. — Dokonuje narracji. A je-
§li nie powstana ptétna czy obra-
zy, tym lepiej; pozostana jedynie
stowa, ktére stworza obrazy*?.

40 7 kolei inspiracja Segalena do stworzenia jego najstynniejszego dzieta, jakimi sa Stele, byto

wydanie w 1900 roku Connaisence de I’Est Paula Claudela.

M. Gontard, Une esthétique de la Différence, Paryz 1990, s. 230 (tlum. wlasne).

V. Segalen, Pierwszy manuskrypt Peintures, BNF, Manuscrits 4 vol. n. a. f. 25823-25826,
s. 4 (ttum. wtasne).

41
42
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Dzieki temu statyczny z reguly obraz nabiera cech dynamizmu. Z dru-
giej strony, zapisany w czarnej ramie tekst, jego uklad typograficzny,
obecno$¢ chinskich znakéw, sprawia, ze czytelnik/widz ma przed ocza-
mi forme dzieta artystycznego. Poeta podwaja tym samym zasade ekfra-
zy. Tekst jest jednoczes$nie signifiant i signifié. Segalen opisuje, wskazuje
i uprzestrzennia stowa, tak by stworzy¢ obrazy literackie.

Technika, jaka zastosowal Segalen w peinture parlée, nie polega na
wiernym odwzorowaniu malarskiej reprezentacji i jej denotacji. Autor
odwotuje sie raczej do obrazu posredniego-konotowanego, powstatego
w wyobrazni czytelnika/widza. Scista wspélpraca miedzy malarzem/nar-
ratorem a odbiorca dziela jest nieodzownym elementem w procesie two-
rzenia, co autor podkres$la juz we wstepie, piszac:

Ceci est une ceuvre réciproque; de
mon cdté, une sorte de parade, une
montre, un boniment... Mais trés
inutile, déplacé et fort ridicule
s’il ne trouvait en vous son reten-
tissement et sa valeur. Donc, une
certaine attention, une certaine
acceptation de vous, et, de moi, un
certain débit, une abondance, une
emphase, une éloquence sont éga-
lement nécessaire.

Jest to dzielo obopdlne; z mojej
strony dokonuje sie rodzaj pew-
nej parady, odstony, opowiadania...
Jednakze zupelnie bezuzytecznego,
niestosownego i bardzo $mieszne-
go, gdybym nie odczuwatl w tobie
jego oddzialywania i znaczenia.
Zatem z twojej strony nastepuje
pewna atencja, akceptacja, a z mo-
jej jednocze$énie wymagana jest
pewna ekspresja, swada, emfaza,

elokwencja*3.

Utwoér Segalena nalezy zatem odbierac jako ,,akt tworzenia”, w ktérym
dochodzi do nieustannych interferencji miedzy jego elementami. Ztozenie
wszystkich czeséci daje dopiero zamierzony efekt, jakim sa wieloptaszczy-
znowe kompozycje. Poecie udato sie de facto powigzaé przestrzen przed-
stawiona z przebiegajacym w czasie procesem jej ksztaltowania. Ztaczenie
cech przestrzennych i czasowych w ramach jednolitej catosci, ich wza-
jemne uzupelnianie sie, pozwolito autorowi stworzy¢ dzieto artystyczne
w jego wielowymiarowej postaci.

Podobna strategia Segalen postuzyl sig, tworzac swoje opus magnum,
czyli zbiér wierszy opatrzony tytutem Steles [Stele]. Tym razem Zrédiem
inspiracji staty sie przydrozne chinskie pomniki, ktére, parafrazujac au-
tora, ograniczaja sie do kamiennej tablicy i, sterczac wysoko, nosza in-
skrypcje. Opublikowana w 1912 roku ksiazka miata postaé dlugiego rulonu
papieru zlozonego w akordeon liczacy 102 strony. Na kazdej z nich widniat
tekst okres$lony rama i poprzedzony chiniskim epigrafem. O niezwyktej
wartos$ci dzieta stanowi fakt, ze tytutowe Stéles odnosza sie zar6wno do

43 V. Segalen, (Buvres Complétes, t. 2, Paryz 1995, s. 156 (ttum. wlasne).
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ksigzki-przedmiotu, dzieta sztuki, jak i do samego utworu. Wiersze-pomni-
ki sg zestawieniem znakéw graficznych, ktére stanowia tekst, i plastycz-
nych pod postacia chifiskich znakéw. Oba elementy wpisane sg w prze-
strzen jednej strony. Autor postuzyt sie tu technika kolazu, dzieki ktérej
czesci sktadowe utworu zostaja wyswobodzone ze swych macierzystych
kontekstéw. Wystepujac w nowym uktadzie, zyskujg warto$¢ symboliczna
poprzez uruchomienie rozleglego procesu konotacyjnego. Wspétistnienie
dwoéch réznych systemdéw znakowych wymaga od czytelnika poszukiwan
nowych znaczen. Niekonwencjonalne zasady konstruowania tekstu po-
zwolily Segalenowi uzyskaé¢ wieloznaczno$é¢, metajezykowos$é i intertek-
stualno$¢. Byla to odpowiedZ poety na kryzys reprezentacji, tradycyjnych
zasad i technik przedstawienia rzeczywistosci. Poeta zerwat z regula line-
arnosci tekstu i nadal mu trzeci wymiar, tworzac tym samym dzieto total-
ne. Po niewatpliwym sukcesie Stéles Joél Shapiro nie wahat sie powiedzie¢,
ze ich autor byt ,jednym z pierwszych zachodnich pisarzy, ktéry w arty-
styczny i $wiadomy sposéb wpisat jezyk i kulture Chin w europejskie lite-
rackie dzieto sztuki”*%.

xR

Przedstawione wyzej zjawiska poezji modernistycznej oraz zakres ich
oddzialywania na czytelnika/widza przelomu XIX i XX wieku stanowia
przyklady literatury okreslanej wspodlczes$nie jako wizualna, figuratyw-
na lub plastyczna. Cho¢ jej historia siega poczatkéw piSmiennictwa, to
wciaz poszukuje ona swojej tozsamosci. Jest to twérczo$¢ pelna rozga-
lezien, szukajgca zwigzkéw z obrazem, nowym jezykiem, sztuka kolazu,
symultanizmem. Wydawaé by sie moglo, Ze nie sposéb juz pominaé pa-
ralelnych studiéw dotyczacych wspélistnienia i ko-implikacji literatury
i sztuk plastycznych. Przykiady wybranych utworéw poezji wizualnej
odstaniaja odmienne zasady konstruowania tekstu czy sposobu jego ar-
tykulacji. Uwaga poetéw koncentruje sie na zintensyfikowaniu pewnych
regul budowy literackiej wypowiedzi. Poezja to nie tylko stowa. Bardzo
istotny jest takze uklad graficzny utworu literackiego — rozpatrywanie
tekstu jako przedstawionej na przestrzeni strony kompozycji plastycznej.
Znaki graficzne nie maja charakteru ornamentacyjnego, ale w powiazaniu
ze struktura stowna utworu poetyckiego maja poméc w wydobyciu naj-
gtebszych wartoéci tkwiacych w tworzywie stownym. Warto pamieta¢, ze
jednym z podstawowych zatozenn awangardowej poetyki bylo dazenie do
prymitywizacji formy, a wiec poszukiwanie w jezyku jego pierwotnych

44 J. Shapiro, An Introduction to the Chinese of Victor Segalen, ,Revue de Littérature Com-

parée” 1977, t. 51, nr 1, s. 24. Tekst oryginalny: Segalen ,,is one of the first occidental au-
thors to incorporate artistically and knowingly the language and culture of China into an
European literary work of art”.
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pokladéw, w ktoérych zwigzek pisma i rysunku odgrywat istotna role. Idea
pokrewienstwa sztuk moze realizowad sie takze w sferze odbioru dzie-
ta, w naszej wyobrazni. Gra grafia i stowem dokonuje sie na réznych po-
ziomach. Zastosowane elementy graficzne nie tylko przyczyniaja sie do
wzbogacenia relacji przestrzennych utworu, lecz uzupelniajg takze jezyk
i oparty na nim kod poetycki. Wizualno$¢ tekstu staje sie bezposrednia od-
powiedzia artystyczna na coraz szybciej zachodzace zmiany spoteczne, cy-
wilizacyjne i techniczne spoteczenistw Europy, a przede wszystkim zaciera
granice miedzy literatura a malarstwem, taczac idee ,,stéw na wolnosci”
z pozastownymi rodzajami kolazu.
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