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«Majq swoje (artystyczne) losy
ksigzki» "
Books do have an (artistic) fate

Abstrakt

W ponizszym artykule przedmiotem uwagi autora jest przypadek artystycznie skompono-
wanej ksiazki zatytulowanej Mouvements [Ruchy] autorstwa Henriego Michaux i zainspiro-
wanego nia spektaklu przygotowanego przez kanadyjski zesp6t baletowy Compagnie Marie
Chouinard. Intersemiotyczny wymiar ksiazki Mouvements autor artykulu prébuje wpisac
w intermedialny aspekt baletowego spektaklu. W przywolanym spektaklu w wymiar in-
tersemiotyczny, jaki nalezy dostrzec w ksiazce Mouvements — wspoéitworza go tu stowa
poematu Mouvements i towarzyszace mu plastyczne znaki autorstwa HM — wlacza sie ar-
tystycznie przemys$lany intermedialny wymiar spektaklu, dla ktérego ksigzka HM stanowi
gtdwna i jedyna inspiracje. To wykonywane na tle tych znakéw HM baletowe spektakle
Compagnie Marie Chouinard dopelniajg taricem te nowa artystyczna calo$¢ o intermedialny
wymiar. Sylwetki tancerzy staja sie zywymi, ruchomymi znakami, ktére w ikoniczny sposéb
na$laduja sugerowane plastycznie przez autora Mouvements ,ruchy”.

Stowa kluczowe

poezja, rysunki/znaki, balet/taniec, intersemiotyczno$¢, intermedialno$¢

Abstract

The author of the article discusses the case of Henri Michaux’s Mouvements, an artistically
constructed book, as well as a ballet performance it inspired put on by Compagnie Marie
Chaouinard, a Canadian ballet company. The author aims to explore the intersemiotic di-
mension of Mouvements in the intermedial aspect of a ballet performance. In the perfor-
mance of Marie Chouinard, the intersemiotic dimension of Mouvements — co-created by
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words and signs — includes the intermedial dimension of the play, for which HM’s book is
the main and sole inspiration. The silhouettes of the dancers become living, moving signs,
which in an iconic way mimic the «movements» suggested by the author of Mouvements.

Keywords

poetry, drawings/signs, ballet/dance, intersemioticity, intermediality

* Niniejsze rozwazania sg rozszerzong wersja artykulu autora D’un livre intersémiotique
a un spectacle intermédial: Mouvements de Henri Michaux, ktéry ma sie ukaza¢ w tym roku
w belgijskim czasopi$mie ,,Art & Fact”.

Habent sua fata libelli. Ta siegajaca starozytnosci formuta, ktéra w tytu-
le przyjmuje zmieniong nieco na potrzeby niniejszych rozwazan postad,
stuzy mi tutaj jako lapidarny wstep do kilku uwag, ktére w pierwszej
czeéci artykulu pragne pos$wiecié ksigzce Mouvements [Ruchy]! autor-
stwa Henriego Michaux?, w drugiej natomiast — jej dalszym artystycz-
nym losom. Gwoli $cistosci nalezy na poczatku przypomnied, iz na orygi-
nalne wydanie Mouvements skladaja sie sze$édziesiagt cztery wykonane
chiniskim tuszem rysunki, ktére poprzedzaja, przedzielaja, ,,wpisuja sie”
i zamykaja dlugi ,,poemat napisany na znakach przedstawiajacych ru-
chy”. Te wydana po raz pierwszy w 1951 roku przez Editions Gallimard
w takiej postaci cato$é, cato$¢ bynajmniej nieeklektyczna, zamyka au-
torskie, interpretacyjnie wrecz bezcenne, Postowie®. Dodam, iz wydanie
drugie ukazalo sie w tej postaci w roku 1982 w serii ,,nrf”. Wydanie
z 1984 roku jest jego przedrukiem. Korzystam z tego wtasnie przedruku,
ktéry — tak jak wydanie z 1982 roku — nie ma ponumerowanych stron.
W teks$cie oznaczam je jako [Mouvements, 1982].

Podobnie jak w przypadku wielu innych czytelnikéw, takze w moim, py-
tania, jakie z pewnoscig kaze postawi¢ juz pierwsza lektura Mouvements
w jej oryginalnym wydaniu, dotycza w pierwszym rzedzie probleméw
wspdlistnienia i, co za tym idzie, wspél-znaczenia stéw poematu i towa-
rzyszacych im znakdéw. W tradycyjnej terminologii nalezaloby pewnie
rzec, ich wspélnego pola semantycznego. Doktadniej jednak rzecz ujmujac,
nalezy stwierdzié, iz w przypadku ksiazki Mouvements wspoét-istnienie

Zob. H. Michaux, Ruchy, ttum. W. Rapak, ,Nowa Dekada Krakowska” 2016, nr 4/5 (26/27),
s. 153-158.

W dalszej czeéci tego artykutu oznaczanego inicjatami HM.

Zob. Tenze, Mouvements, Editions Gallimard 1951, seria ,,Le Point du Jour”. Takze [w:] H. Michaux,
Euvres complétes, red. R. Bellour, Y. Tran, A. M. Cardot, Ch. Potocki, Gallimard, Bibliothéque de
la Pléiade, NREF, t. 2, s. 435-441. W dalszej czesci tego artykutu na oznaczenie (Euvres complétes
Henriego Michaux uzywam skrétu OC i podaje numer tomu i numer strony.

I Humanities and Cultural Studies 2021, Vol. 2, No. 3



i wspét-znaczenie nie dotycza raz danych, jednoznacznie i statycznie
pozwalajacych sie odczytaé sens6w. Raczej signifiance*, ktéra w przy-
padku uogdlnionego, jednoczesnego, jesli to mozliwe, powiedzmy, sy-
noptycznego ich odczytania mialaby znaczy¢ dynamiczny proces ich
powstawania, niejako ujawniania si¢ przed czytelnikiem za sprawa
tworzacego sie napiecia miedzy poematem (tekstem poetyckim) a to-
warzyszacymi mu rysunkami/znakami (tekstem graficznym czy tez pla-
stycznym)®. Ujmowana tak zaréwno ze strony aktu tworczego, jak i czy-
telniczej lektury, calo$¢ Mouvements jawi sie jako splot réznej natury
wewnatrztekstowych napied.

Jak przedstawia to szczegétowo sam HM w Postowiu, owo twoércze na-
piecie wpisane jest in statu nascendi w powstanie tego poematu, napisane-
go ,,na znakach przedstawiajacych ruchy”. Uwazni czytelnicy Mouvements
wiedza, ze przywotane przed chwilg Postowie, ktére zamyka pierwsze wy-
danie z 1951 roku, zawiera szereg uwag autora odnosnie do niejednoznacz-
nych, nie do korica nawet dla twoércy jasnych, zwigzkéw miedzy stowami
poematu a towarzyszacymi im rysunkami/znakami. Dla podkres$lenia wy-
jatkowego charakteru wydania z 1951 roku warto powtérzyé, ze w dru-
giej wersji Mouvements, ktéra ukazala sie w zbiorze Face aux verrous
w 1954 roku, nie pojawiaja sie ani rysunki/znaki, ani tak istotne dla ni-
niejszych wywodoéw Postowie. Poza wznowieniem oryginalnego wydania
w roku 1982 i jego reprintem z roku 1984, oba w niewielkiej ilosci eg-
zemplarzy, omawiang artystyczna calo$¢ mozna znalez¢ w drugim tomie
Euvres compléetes poety, lecz jedynie jako dodatek do umieszczonego
tam wydania Face aux verrous®.

Przejscie od intersemiotycznej ksigzki do intersemiotycznego spektaklu
dokonato sie — je$li chodzi o mnie — dzieki przypadkowi, ktoéry czasami
— jak wiadomo — nawet w tego typu badaniach moze odegra¢ pozytywna
role, i one moga mieé¢ bowiem swoja historie. Ku mojemu sporemu zdzi-
wieniu, po dlugim czasie, jaki uptynat od moich pierwszych lektur ksigz-
ki Mouvements, zauwazylem calkiem nowy kontekst, ktéry sprawil, ze
wrécilem do ksiazki Mouvements. Wiosna 2019 roku wspomniany wyzej
przypadek sprawil, ze w trakcie internetowej kwerendy odkrylem w sieci
najpierw kilka zdjeé, a zaraz potem kilka sfilmowanych baletowych se-
kwencji przedstawieri Compagnie Marie Chouinard’. Fragmenty dwu lub

Kryje sie za tym pojeciem koncepcja, ktéra $cisle wiaze sie z teoria rytmu Henriego Meschon-
nika. Zob. H. Meschonnic, Critique du rythme. Anthropologie historique du langage, Lagrasse,
Verdier 1982.

Pamietamy jednak, ze greckie grapho i graphein taczyto na poczatku rysowanie, pisanie i malowanie.
6 Zob. H. Michaux, OC, t. 2, s. 531-599.

Zob. Museum of Contemporary Art Chicago, Compagnie Marie Chouinard, Henri Michaux:
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trzech spektakli tej kanadyjskiej trupy baletowej pozwolily mi dostrzec, ze
performance®, z jakim mamy tu do czynienia, ,,dzieje sie” na tle wyswie-
tlanych na duzym, bialym ekranie z tylu sceny odpowiednio do jej potrzeb
powiekszonych rysunkéw/znakéw autorstwa HM. Tytut jednoaktowe-
go spektaklu nie pozostawia cienia watpliwos$ci. Brzmi on bowiem Henri
Michaux: Mouvements. Nie spos6b ukry¢, iz w ten sposéb intersemiotycz-
ne pole moich dotychczasowych odczytan ksiazki poszerzylo sie, ale tak
naprawde jednocze$nie znacznie skomplikowato. Intersemiotyczny wy-
miar ksigzki Mouvements zostat przez Marie Chouinard $§wiadomie wpisa-
ny w intermedialny wymiar baletowego spektaklu jej pomystu. Dokladniej
rzecz ujmujac, stat sie dla niej inspiracja, do ktérej otwarcie juz na pozio-
mie tytutu spektaklu odsyta.

Spotkanie dwojga artystow okazalo sie spotkaniem dwoéch tekstow.
Tym razem rysunkéw/znakéw autorstwa HM, ktére, jak wiadomo z wypo-
wiedzi Marie Chouinard, dla niej jako wiernej czytelniczki ksigzki, ,,dzwi-
galy” ciezar pierwotnej intersemiotycznosci i tekstu, za jaki dla czytelnosci
wywodu uwazam réwniez spektakl baletowy z jego cielesno$cia, mobilno-
Scia i sceniczng materialnoscig. Zapewne przestrzenny wymiar spektaklu
znajduje dopekienie w wymiarze czasowym, ktéry pozostaje, rzecz jasna,
w Scistym zwiazku z jego zmiennoscia, wtasciwa baletowym spektaklom
jednorazowo$cia. I to nawet wtedy, gdy za poszczegblnymi przedstawie-
niami kryje sie nakre$lona wczesniej przez Marie Chouinard choreografia.
Jesli za Dariuszem Kosiniskim przyjaé, ze ,,[kliedy$ mityczna istota i ide-
alem sztuk scenicznych wydawala sie poezja, potem konstrukcja”, a ,,[d]zi$
jest nig ciato w ruchu”?, to artystyczne przedsiewziecie Marie Chouinard
wpisuje sie w te nowoczesnos$¢ scenicznych sztuk, w ktérej — podobnie jak
w wielu innych ich odmianach — balet positkuje sie twérczymi inspiracja-
mi innych sztuk!©.

Za wspblna plaszczyzne tego typu nowoczesnych przedsiewzie¢ mozna
uznaé szeroko rozumiang intertekstualno$é!!. W jej ramach, na potrzeby

Mouvements, https://www.youtube.com/watch?v=LyT1Stijt20; po raz pierwszy obejrzatem
14.04.2019 roku.

Nalezy uczyni¢ zastrzezenie, iz performansu, o ktérym tu mowa, nie mozna umieszcza¢ pod zna-
kiem improwizacji. Marie Chouinard stara sie przy uzyciu choreograficznych $rodkéw by¢ jak
najblizej artystycznej rzeczywistosci, jaka tworzy ksiazka Mouvements. Intermedialno$¢ baleto-
wego spektaklu jest tu ,w stuzbie” intersemiotycznosci.

D. Kosinski, Poruszenie, ,Tygodnik Powszechny” 2021, nr 10, s. 71.

Dodam dla porzadku, ze wiele w tej dziedzinie zawdzieczam mojej seminarzystce pani Alicji Go-
$ciewskiej, ktéra pod moim kierunkiem przygotowata prace magisterska La danse contemporaine
dans sa version minimale. Obrona odbyla sie w Instytucie Filologii Romarnskiej UJ 27.09.2018
roku. W marcu 2019 byla podstawa naszego wspdlnego wystapienia na posiedzeniu Komisji Neo-
filologicznej PAU.

W tym szerokim ujeciu, inaczej niz u Michaita Bachtina i jego kontynuatorki Julii Kristevej, za
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prowadzonych tutaj rozwazan, przyjmuje jednak rozréznienie na zwiazki
intersemiotyczne (rysunki/znaki) i intermedialne. Pozostaje w tym w zgo-
dzie z propozycjami Ryszarda Nycza, ktéry w artykule Intertekstualnosé
i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty stwierdza, ze:

To wlasnie bowiem wspotczesna praktyka literacka, ktéra niejako ,wymusita” wpro-
wadzenie jakiego$, odpowiadajacego jej strategiom, terminu, przekonuje nas, ze
relacji miedzytekstowych nie da sie ograniczy¢ do wewnatrzliterackich odniesien.
Obejmuja one wszak w rownej mierze zwiazki z pozaliterackimi gatunkami i stylami
mowy, jak i, nierzadko, intersemiotyczne powiazania z pozadyskursywnymi mediami
sztuki i komunikacji (plastyka, muzyka, film, komiks etc.)2.

Nycz dopowiada jednocze$nie, iz:

Intertekstualno$é, czyli mediatyzacja. Rozwazana zatem najogélniej w odniesieniu
do literatury intertekstualno$¢ to, jak rozumiem, nie tyle jeden ze sktadnikéw tekstu
lecz raczej jeden z jego aspektéw czy wymiaréw (...)13.

Autor tych stwierdzen dopetnia je jeszcze jednym elementem:

W miejsce dawnych koncepcji organicznej formy czy autotelicznej struktury pojawia
sie koncepcja dzieta jako ,intertekstualnego konstruktu” (formuta Cullera); ,brico-
lage” (koncept Lévi-Straussa) staje sie modelem procesu wytwarzania; ,zszywanie”
(okreélenie Dillenbacha) — modelem procesu lektury, itd.!*

Z zaproponowanych powyzej kategorii zachowuje na rzecz prowa-
dzonych tutaj rozwazan oczywista, jak sie zdaje, mediatyzacje, ktéra
jest wlasciwym intertekstualnosci zaposredniczeniem, i mniej oczywi-
sty na pierwszy rzut oka bricolage, gdzie artysta pracuje jak ,majster-
kowicz” przy uzyciu ,tego, co ma od rekg”!>.

Ponizszy wywdd dotyczacy ksigzki Mouvements opieram na ogélnym
zatozeniu wspoét-stnienia i wspoét-znaczenia stéw jako dajacego sie line-
arnie odczyta¢é tekstu poetyckiego i wraz z nimi rysunkoéw, ktére z kolei
na pierwszym poziomie interpretacji pozwalaja sie odczytaé jako znaki
graficzne (plastyczne). Z ich podwdéjnej znakowej materialnosci powsta-
je jednak nowa i niejednorodna intersemiotyczna cato$é, ktéra w oczy-
wisty spos6éb umyka kanonicznej postaci ksigzek, gdzie — przyjmijmy

intertekstualne uznaje sie nie tylko zwiazki tekstéw literackich z innymi tekstami literackimi,
lecz réwniez z innymi tekstami kultury.
12 R. Nycz, Intertekstualnos¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, ,Pamietnik Literacki” 1990, nr 2, s. 97.
Tamze.
Tamze, s. 114.
Chodzi o méthode-bricolage Claude’a Lévi-Straussa. Zob. Tenze, Mysl nieoswojona, przel. A. Za-
jaczkowski, Warszawa 2001, s. 33. Koncepcje te wykorzystuje do ujecia catoéci dzieta H. Michaux,.
Zob. W. Rapak, Henri Michaux — dzieto wyobrazni. «Okres zielony» 1922-1927, Krakéw 2014.

13
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— w zgodzie z dluga wydawnicza tradycja i praktyka wspoét-istnieja tek-
sty i dopelniajace je mniej lub bardziej jednoznacznie rysunki, fotogra-
fie, ilustracje. Nawet je$li juz w pierwszym zdaniu swojego Postowia HM
stwierdza, ze nie za bardzo zdaje sobie sprawe z tego ,,czym sg te znaki,
ktére narysowal” [Mouvements, 1982], to jednak w dalszej czesci wy-
wodu podkres$la ich ,cielesny” charakter. Od razu powiem, ze to ciele-
sno$¢ wydaje mi sie w tym artystycznym przedsiewzieciu kluczowa. Tym
bardziej iz, rozwijajac te mys$l, HM podkresla, ze nie chodzi mu tylko
o estetycznag przyjemno$¢, ktéra moga przyniesé te ,,ruchome formy?”, te
,»uktady ideogramoéw tyle juz razy przez ostatnie dwadziescia lat tworzo-
ne i porzucane z powodu braku rzeczywistego sukcesu” [Mouvements,
1982]. W istocie poecie chodzi o prawdziwa zyciowa potrzebe. W $wietle
czynionych przez HM uwag mozna wiec stwierdzié, iz intersemiotyczne
powiazania miedzy dwoma typami znakéw, szerzej: tekstéw, poetyckie-
go i graficznego'®, maja charakter egzystencjalny, a ich egzystencjalny
wymiar wiaze sie istotno$ciowo ze wspomniang chwile temu cielesno-
Scig artystycznego doswiadczenia poety-malarza. Z jego wewnetrznym
rytmem?’, swoistg indywidualng ruchliwoécig, ktéra w tym przypadku
stanowi primus motor i tym samym zasade omawianego tutaj artystycz-
nego, poetycko-plastycznego doswiadczenia.

Pod tym wzgledem Postowie, ktére towarzyszy, jak juz wiemy, pierw-
szemu wydaniu ksigzki, nie pozostawia Zadnych watpliwosci. HM jed-
noznacznie laczy tutaj , pozostajace w ruchu formy” (formes en mo-
uvements) — wedlug jego sformulowania istotno$ciowo rézne od
,2form-my$li” (formes pensées) [Mouvements, 1982] — z jego wlasna
cielesnoscia i wlasciwa mu mobilnoscia. Nie pozostawiajac najmniej-
szych watpliwosci, stwierdza: ,,Ich ruchy stawatly sie moimi ruchami.
Im wiecej ich bylo, tym bardziej istnialem. Tym bardziej ich pra-
gnatem”!®, Dla jasnosci opisu tego gteboko cielesnego do$swiadczenia
HM dopowiada:

Czyniac to, stawatem sie kim$ innym. Przypuszczalem ataki na moje cialo (moje
oérodki dziatania, rozluznienia). Bardzo czesto dosy¢ oddalone od mojej glowy, to
moje cialo. Teraz bylo w moim posiadaniu, klujace, elektryzujace. Tworzylo ze mna

Nb. Grecka etymologia (grapho i graphein) nie taczy juz, lecz powinna dzieli¢ pisanie od rysowa-
nia i malowania.

Z braku miejsca ogranicze sie tylko do przywotania koncepcji Emile’a Benveniste’a (De la sub-
jectivité dans le langage) i raz jeszcze H. Meschonnika z jego teoria rytmu (Critique du rythme,
Anthropologie historique du langage). Zob. W. Rapak, Stratégie du rythme selon Henri Meschonnic,
materialy [konferencyjne] Third International Conference on Aesthetics «Metrum of art», Mala
Biblioteka Estetyki, nr 29, Krakéw 1991, s. 161-166.

,Leur mouvement devenait mon mouvement. Plus il y en avait, plus j’existais. Plus j’en voulais”.

I Humanities and Cultural Studies 2021, Vol. 2, No. 3



jedno jak jezdziec z koniem w galopie. Bytem opetany ruchami, podrazniony przez te
formy, ktére btyskawicznie do mnie docieralty we wtaéciwym im rytmie’®.

Zaraz potem usciéla, ze ,czesto pojedynczy rytm rzadzit cala strona,
wieloma stronami pod rzad, a im wiecej pojawiato sie znakéw (pew-
nego dnia prawie pieé tysiecy), tym zywsze byly”2°. Nie bez znacze-
nia jest i to, iz w dalszej czeSci tego napisanego ex post Postowia HM
bez ogrédek ostrzega ,,amatoréw biograficznych eksplikacji”, ze, na-
wet jesli to doswiadczenie jest w zasiegu wielu ludzi, to dla niego jest
w pierwszym rzedzie ,nagroda za lenistwo”?!. Za przywotanym przez
poete lenistwem kryje sie jeden z jego dwoch osobistych mitéw?2.
Czytelnik utworéw HM zapewne bez ktopotéw rozpozna w przywota-
nym przed chwila stwierdzeniu echo lekcji, jakiej prawie dwadzie$cia
lat wczeséniej w Barbarzyricy w Chinach udziela podrézujacemu poecie
Lao-tse, twérca taoizmu, zwany tu przez HM ,,czlowiekiem, ktéry wie”.
Udzielona ,,barbarzynicy w Azji” rada wielkiego filozofa brzmi naste-
pujaco: ,Pracuj bezczynnos$cig. / W stanie bezczynnosci wszystko jest
mozliwe”?3. Wazne jest, ze wesp6l z uscislang przez HM w Postowiu
ruchliwoécia paradoksalny egzystencjalny wezet tworza bezczynnos$é
i lenistwo.

W zgodzie z tym, co HM pisze w Postowiu, ten paradoksalny w swej
istocie stan umystu i ciata byt mu wtasciwy przez ,wieksza czesé zy-
cia”, kiedy, jak sam to opisuje, ,potozywszy sie na t6zku dlugimi go-
dzinami” niestrudzenie wprawial w ruch ,,jedna lub dwie, lub trzy for-
my, ale zawsze jedna z nich, te specjalnie wybrana, szybciej, diabelnie
szybciej niz ktérakolwiek z pozostatych” [Mouvements, 1982]. To tej

19 ,Les faisant, je devenais tout autre. J’envahissait mon corps (mes centres d’action, de detente).
11 est souvent un peu loin de ma téte, mon corps. Je le tenais maintenant,piquant, électrique.
Je l’avais comme un cheval au galop avec lequel on ne fait qu’un. J’étais possédé de mouve-
ments, tout tendu par ces formes qui m’arrivaient a toute vitesse, et rythmés”, [w:] Mouvements,
Editions Gallimard 1951, seria , Le Point du Jour”, bez numeracji stron.

20 [uln rythme souvent commandait la page, parfois plusieurs pages a la file et plus il venait de

signes (certain jour prés de cinq mille), plus vivants ils étaient”.

21 «la récompense de la paresse», [w:] Mouvements 1982.

Za chronologicznie pierwszy nalezy uznaé mit poety-podrdznika, ktéry poczatkami siega pierw-

szej dlugiej podrézy, jaka HM odbyt jako zwykly marynarz w 1920 roku. Kontynuacje stanowia

podréze do Ekwadoru w drugiej potowie lat dwudziestych i do Azji na poczatku lat trzydzie-

stych, ktérych efektem sa dwa dzienniki podrézy. Pierwszy to Ecuador. Journal de voyage, wydany

w 1929, drugi to Un Barbare en Asie, wydany w 1933. Zob. takze HM, Ekwador. Dziennik podrézy,

przel. O. Hedemann, Izabelin 2006; HM, Barbarzyrica w Azji, przel. O. Hedemann, Izabelin 2005.

22

23 »Iravaillez par I’inaction. / A Iinaction tout est possible”, H. Michaux, ,,Un barbare en Chine”, Un

barbare en Asie, [w:] OC, t. 1, s. 381. Zob. H. Michaux, Barbarzyrica w Azji, wyd. cyt., s. 144. Nb.,
pomijam tu bierna bezczynno$¢ wpisana w oniryzm jako fundamentalng praktyke surrealizmu
nie bez posredniego zwiazku z poetyka snu w twoérczosci HM. W pelni ,,mitotwoérczy” potencjat
oniryzmu ujawni sie w zbiorze HM Fac¢ons d’endormi, facon d’éveillé z 1969 roku.
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wybranej nadawatl ,niesamowita mobilno$¢”. Dla zachowania jeszcze
wiekszej Scistosci w opisie tego doswiadczenia HM moéwi o sobie, Ze byt
dla tej wybranej formy ,,i drugim ja, i motorem, chociaz nieruchliwym
i leniwym” [Mouvements, 1982]. Odwrécenie sytuacji, odwrécenie roél,
nadanie swego rodzaju podmiotowoéci i sprawczoéci uznanym w tra-
dycyjnych ujeciach za podlegte formom, zwraca szczegdlng uwage. Jak
niemal zawsze w twérczoséci autora Mouvements paradoks jest tylko
pozorny. A sprowadza sie do trudnego do oddania sprzezenia umystu,
zmystéw, cielesnej dyspozycji.

W dalszej czesSci tego samego Postowia czytamy, iz rezultatem trzy-
mania pod napieciem tej wcigz diabelsko szybszej formy bylo w isto-
cie ,powtarzanie, najlepiej jak to w ogble mozliwe, na papierze, tuszem
chiriskim, niektérych z niezliczonych minut jego bezuzytecznego zycia...”
[Movements 1982]. Zaréwno bezczynno$é, jak i jej awatar lenistwo, oka-
zuja sie calo$ciowym dos$wiadczeniem egzystencjalnym, jednocze$nie
umystowym, zmystowym, istotnos$ciowo cielesnym. Kilkanascie lat po
publikacji Mouvements HM znajdzie pojemne okreS$lenie dla opisywa-
nych tutaj doswiadczenn. W 1966 roku wyda zbiér tekstéw, ktérym nada
emblematyczny tytul Les grandes épreuves de l’esprit et les innombrab-
les petites [Wielkie préby umystu i niezliczone mate]. To tam, odnoszac
sie do swoich ,wielkich préb umystu i niezliczonych matych”, w swego
rodzaju wprowadzeniu, ktérego odrebno$¢ zaznacza kursywa, stwierdza:
,Chciatlbym odstoni¢ «normalnos$é», to, co nieznane, nieoczekiwane, nie-
wiarygodne, ogromna normalnos¢ [I’énorme normal]. To to, co anor-
malne pozwolilo mi odkry¢ «ogromna normalnos$é»”. Zaraz potem do-
pelnia te mys$l i méwi o istocie tego, co chcialby odstonié: ,,Co sie dzieje,
olbrzymia liczba operacji, ktére w najspokojniejszej godzinie wykonuje
najzwyklejszy z ludzi, prawie tego nie podejrzewajac, nie zwracajac na
to uwagi, rutynowa praca, gdzie liczy sie wylacznie efekt, a nie jej cu-
downe mechanizmy”?%. Warto zapewne doda¢, iz poczatki znaczacego
zainteresowania tego typu przezyciami, do$wiadczeniami, ,prébami
umystu”, siegaja w przypadku HM debiutanckiego ,okresu zielonego”
(1922-1927). Juz wtedy interesowat sie zar6wno kinem, sztuka ruchu
(szczegblnie Charlesem Chaplinem, wcieleniem ,,nowoczesnego ducha”,
»,aktorem podswiadomosci”?®), teoria Zygmunta Freuda?®, jak i surre-
alizmem?’. Dodajmy, a fakt to istotny, ze podr6z do Azji na poczatku

24 H. Michaux, Les grandes épreuves de l’esprit et les innombrables petites, [w:] Tenze, OC, t. 3, s. 313.

Zob. Tenze, Notre frére Charlie [w:] OC, t. 1, s. 43-47.
Zob. Tenze, Réflexions qui ne sont pas étrangéres Freud, [w:] Tamze, s. 48-50.

25
26

27 Zob. Tenze, Surréalisme, [w:] Tamze, s. 58-61.
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lat trzydziestych pozwolita HM poznac¢ zasady medytacji jako praktyki
uwewnetrznienia w jej duchowym i somatycznym wymiarze.

Dla kre$lonych tutaj kontekstéw gléwnym punktem odniesienia pozo-
staje nowoczesnoé¢ z przelomu XIX i XX wieku z przypisanym jej historycz-
nie zwrotem antypozytywistycznym?®. Jak wiadomo, w jej najogdlniejszej
wersji punkty strategiczne wyznaczaja przede wszystkim odniesienia
do filozofii zycia (die Lebensphilosophie), do zasad Diltheyowskiej her-
meneutyki z dowarto$Sciowana przez nia kategoria wewnetrznego do-
$wiadczenia, indywidualnego przezycia. Dla zwieztoéci wywodu nie po
raz pierwszy siegne do wielce przydatnego uogéblnienia, jakiego dokonat
Ryszard Nycz w swojej Poetyce doSwiadczenia, kiedy napisat:

Ot6z do$wiadczenie, ktére dochodzi do gtosu (artykulacji, zapisu) w literaturze, a na-
stepnie aktywizuje sie w lekturze, ma witasdnie taki charakter: ,cialopsychocielesny”
(wedle okres$lenia Danuty Danek; czyli hybrydyczny, bo zarazem: cielesno-zmystowy,
spoteczno-kulturowy, pojeciowo-jezykowy; wspoét-tropiczny (jako rodzaj paradoksal-
nej ,pasywnej aktywnosci” doswiadczajacego i do$§wiadczanego); oraz transforma-
cyjny (wobec i rzeczy, i podmiotu)2°.

Wielce prawdopodobne, Ze pierwszym przykladem, ktéry przycho-
dzi na myS$l po przeczytaniu tego uogélnienia o wydzwieku definicji,
jest do$wiadczenie literackie Marcela Prousta ze strategiczna rolg, jaka
odgrywa u niego pamieé¢ mimowolna. Przy wszystkich znaczacych réz-
nicach miedzy tym, co uruchamia Proustowska magdalenka, a doswiad-
czeniem HM za wspoélny mianownik mozna uzna¢ réwniez pojeciowe
ramy tego, co Martin Jay, amerykanski historyk idei, nazywa rekorpo-
ralizacja mys$lacego podmiotu. W rozwazanym tutaj przypadku zaréw-
no literackiego, jak i artystycznego3°. Martin Jay, ktéry za pierwszy
punkt odniesienia przyjmuje Bergsonowski intuicjonizm, tym samym
umieszczajac go w szerokim kontekscie przelomu antypozytywistycz-
nego z korica XIX i poczatku XX wieku, przeciwstawia koncept rekorpo-
ralizacji kartezjanskiemu perspektywizmowi i — jednocze$nie — jego
wersji racjonalizmu z uprzywilejowana, jak wiadomo, pozycja tozsame-
go sobie, watpiacego w zmystowe dane, my$lacego cogito. Wedlug Jaya
naturalna konsekwencja rekorporalizacji jest lgczgca sie u niego z ,,kry-
zysem tradycyjnej wladzy wzroku” — kryzys zwany takze ,przelomem

28 Zob. W. Rapak, Wokét francuskiego pojecia ,,nowoczesnosci”, [w:] Prace Komisji Neofilologicznej,

t. 2, red. R. Bochenek-Franczakowa, O. Dobija-Witczakowa, Krakéw 2001, s. 155-180.
29 R. Nycz, Poetyka do$wiadczenia, Warszawa 2012, S. 142.
30 Takim punktem odniesienia postuguje sie w dwéch tekstach, ktére poswiecitem HM: W. Rapak,
Henri Michaux — dzieto wyobrazni. «Okres zielony» 1922-192y7, Krakéw, 2014; Tenze, Henri Mi-

chaux: dzieto wyobrazni: czas wielkich podrézy 1927-1929, Krakéw 2019.
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antywzrokocentrycznym” — detranscendentalizacja perspektywy3l.
Odniesienie do Henriego Bergsona, rzecz jasna, dopelnia wymienione
wyzej wyznaczniki kre$lonej tu koncepcji Jaya przewarto$ciowaniem
kategorii czasu.

Przywolana wyzej ,,cialopsychocielesno$¢” jako koncept czy tez sze-
rzej: kategoria, wpisuje sie w jednostkowy charakter do$wiadczenia za-
réwno czasu, jak i przestrzeni, jaki wylania sie ze szkicowanych wyzej
przemian. Emblematem uwewnetrznienia aktu twoérczego, jego ducho-
wego i somatycznego wymiaru, o ktérym byta juz mowa, pozostaje mo-
nolog wewnetrzny, ktérego jednym z najistotniejszych wariantéw pozo-
staje wywotane przed chwilg Poszukiwanie utraconego czasu>?. Kreélony
paradygmat nowoczesnos$ci i modernizméw z zajmujaca w nim mocna
pozycja ,ciatopsychocielesnego” doswiadczenia sprowadza sie w istocie
rzeczy do doswiadczania siebie i do§wiadczania $wiata. Jest ,,Swiadcze-
niem o tym, czego sie do$wiadczyto”33. Wezel egzystencjalny tgczy na
zasadzie paradoksu dos$wiadczenie (experimentum) ze $wiadczeniem
(testimonium) o tym, czego sie doSwiadczyto. Tak zdefiniowanemu
do-$wiadczeniu nalezy przypisaé jeszcze jedna zasadniczg wtasciwo$é,
ktéra dopelnia te nowoczesna kategorie. Przypomne, ze Agata Bielik-
Robson nazywa ja ,uzmystowieniem ducha”34. Tak ujety paradygmat
taczy bez watpienia HM z wieloma dwudziestowiecznymi ,nowoczes$ni-
kami”3>. Wniosek, jaki wyciggam z powyzszych stwierdzen, aby moc
wroéci¢ do giéwnego watku wywodu, sprowadza sie do uogdblniajacej
uwagi, iz w tak przedstawionym konteks$cie wewnetrzne, uwewnetrz-
nione do-$wiadczenie, ktére HM dzieli z wieloma wspéiczesnymi mu
nowoczesnymi artystami, nalezy okres$li¢ jako bezposrednie, natych-
miastowe i, co wazne, niezapoéredniczone3®. Akt tworczy podlega uwe-
wnetrznieniu, a w twoérczosci HM jego poetyckie, literackie i artystyczne

31 M. Jay, Kryzys tradycyjnej wiadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, [w:] Odkrywanie mo-
dernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 317-322.

32 Na temat zwigzkéw miedzy Proustem a HM zob. L. Fraisse, Proust et Michaux. Assonances pro-
fondes, [w:] L. Fraisse, La petite musique du style. Proust et ses sources littéraires, Classiques
Garnier, Paris 2011.

33 ,(...) (co stycha¢ tak dobrze w polszczyZznie) o jego zorientowaniu na dazenie do-$wiadczenia:

$wiadczenia o tym, czego sie do$wiadczyto, a co bez préby artykulacji pozostawaloby niepojete,

niewyrazalne, nieuswiadomione”, R. Nycz, Poetyka do$wiadczenia..., s. 149.

A. Bielik-Robson, Na drugim brzegu nihilizmu: filozofia wspélczesna w poszukiwaniu nowego pod-

miotu, Warszawa 1997, s. 28.

Zob. P. Casanova, La République mondiale des lettres, Paris 1999, gdzie w wielu kontekstach HM

znajduje swoje miejsce miedzy Marcelem Proustem, Jamesem Joyce’em, Samuelem Beckettem,

Franzem Kafka, Henrikiem Ibsenem, Emilem Ciorananem, V.S. Naipaulem, Danilo KiSem, Wilia-

mem Faulknerem, George’em Perekiem, zwanymi rewolucjonistami nowoczesnej literatury.

34

35

36 Przez to okreélenie nalezy rozumie¢ brak mediatora i mediacji.
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konsekwencje odcisnety pietno na wielu sposr6d wspomnianych wyzej
»wielkich prébach umystu i niezliczonych matych”.

Bez trudnos$ci mozna zrozumieé, Zze ogbélny wniosek, do jakiego zmie-
rzam, to fakt, ze hybrydyczny charakter ,,cialopsychocielesno$ci” mozna
odnie$¢ do do$wiadczenia, jakie stalo sie udzialem autora Mouvements.
Wynikajaca wprost z nowoczesnej hybrydycznoséci ujetej tak, jak powy-
zej istota doSwiadczenia HM, jego ,,préb umystu”, pozwala w pierwszym
czytelniczym odruchu ujaé¢ jako wspoédt—istnienie stéw i spoteczno-kul-
turowego, pojeciowo-jezykowego, transformacyjnego ,bagazu” rzeczy-
wistoéci, jaki tak zdefiniowane stowa3” za sprawa ,,cialopsychocielesno-
$ci” niosa. Sprawe tylko pozornie komplikuje Postowie i zawarta w nim
historia powstania ksigzki, ktérg — jak pamietamy, habent sua fata li-
belli — autor ujmuje w sposéb jednoznaczny, stwierdzajac w Postowiu,
ze Mouvements to ,poemat napisany na znakach przedstawiajacych ru-
chy”. Taki bez watpienia oryginalny porzadek aktu twérczego (znaki
wyprzedzaja stowa) powinien wytracié¢ czytelnika z jego tradycyjnych
przyzwyczajen, gdzie zwyczajowo stowa, tutaj tekst poematu, uzna-
wane sg za pierwotne wzgledem szeroko rozumianych znaké4w graficz-
nych. Pod warunkiem wszelako, ze post factum — czyli po pierwszej
hipotetycznej lekturze — wirtualny czytelnik przeczyta Postowie i zda
sobie sprawe, Ze porzadek lektury, jaki narzuca uklad ksigzki — wspéi
-istniejace i wspoi-znaczace teksty nastepujace po sobie bez czytelnego
porzadku — jest wtérny wzgledem rzeczywistego, wedle sugestii poety,
porzadku tworzenia. Autorskie doswiadczenie, o jakim w takiej sytuacji
nalezatoby mowié, pierwotnie bylo wiec najpewniej pozastowne, wy-
razone bezposSrednio, bez mediacji stow, przy pomocy rysunkéw, gra-
ficznych znakéw. Zaréwno ich charakter, jak i ich Zr6dio — co podnosi
Postowie — wskazuja, ze pojawialy si¢ one ,,pod dyktando” wewnetrzne-
go rytmu. To on stal za ich powstaniem. Je$li przyjaé, ze graficzne znaki
stanowity to, co wyzej zostato okreslone jak primus motor, to Mouvements
— nie ksiazka jako cato$é, lecz jej cze$¢, czyli ,,poemat napisany na zna-
kach przedstawiajacych ruchy” [Mouvements, 1982] — nalezy uznaé za
ré-écriture tych znakow ze wszystkimi tego konsekwencjami3®. Dla jasno-
$ci, uciekajac sie do parafrazy, powinienem powiedzieé, ze w porzadku
powstania ksigzki poemat HM nie zostal ,napisany na znakach”, lecz

37 Ze wzgledu na objetoé¢ tego artykutu zaznaczam tylko, ze stowa, czyli jezyk/langage przyjmuja zna-

czenia zapozyczone z koncepcji G.M. Hopkinsa (sprung rhythme), H. Meschonnika (rythme-sens-su-
jet) czy E. Benveniste’a (subjectivité dans le langage).

Zob. W. Rapak, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec — une ré-écriture ressassante, [w:] Quelqu-
es aspects de la réécriture, red. M. Wandzioch, Katowice 2008, s. 214-225.

38
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zostal w pewnym sensie i w zgodzie z sugerowanym przez Postowie
porzadkiem ,nadpisany” na znakach graficznych jego autorstwa. Jesli
dos$wiadczenie pierwsze, pierwotne, pozostaje z istoty swej graficzne,
to znajduje ono przedluzenie w slowach poematu. Do natury tego wtér-
nego do$wiadczenia wracam w dalszej cze$ci wywodu.

Jedli za Tzvetanem Todorovem dookresle te ré-écriture, to ,nadpisy-
wanie” innym jeszcze francuskim terminem: superposition, to w zgo-
dzie z jego wywodami unikne pierwotnych znaczen palimpsestu i bede
mogt wréci¢ do przyjetego wczesniej, szerokiego pojecia intertekstual-
nosci. Co oczywiste, w przypadku interpretowanej jako ,ciatopsycho-
cielesna” cato$¢ ksigzki przyjmie ona postaé¢ wewnatrztekstowa. W po-
wstanie ksigzki Mouvements wpisane jest tym samym napiecie miedzy
dwoma tekstami, szerzej: miedzy dwoma systemami graficznego za-
pisu (rysunki + poemat), ktére in statu nascendi mialo charakter in-
tratekstualny3°. Warto byé moze w tym miejscu powtérzyé, ze w od-
niesieniu do ksiazki Mouvements tak zdefiniowana intratekstualnosg¢,
w ktérej wspbdt-istnieja i wspodi-znacza dwa systemy, posiada wymiar
intersemiotyczny.

Nie bez znaczenia jest stwierdzenie HM z dalszej czeSci Postowia.
Posiada ono bowiem wage strategicznego, rzec by mozna, podsumowa-
nia istoty podjetego w tej ksiazce doswiadczenia. HM pisze: ,, To dlatego,
ze uwolnity mnie od stéw, tych klejacych sie partneréw, rysunki wybu-
jaly i sg niemal radosne. (...) Dlatego dostrzegam w nich nowy jezyk, od-
wracajacy sie plecami do stéw, moi wyzwoliciele” [Mouvements, 1982].
Uznajac to sformulowanie za wielkiej wagi dla kazdego, kto podejmuje
sie analizy tego podwdjnego artystycznego doSwiadczenia HM, nalezy
doda¢, iz w porzadku powstania ksiazki Mouvements i miejscu, jakie
w nim zajmuje Poslowie, szczegblna, jak pisze sam autor, role odegra-
la opinia, jaka sformulowal w owym czasie na etapie krystalizowania
sie pomystu René Bertelgo®®. Ten zaprzyjazniony z poeta krytyk, autor
pierwszej jego monografii, po obejrzeniu rysunkdéw i przeczytaniu
poematu przekazal HM, a ten umiescilt to w Postowiu, ze ,w tej ksiaz-
ce rysunek i pismo nie sa r6wnowazne, pierwsze bardziej wyzwolo-
ne, drugie bardziej naladowane”. Wyzwala to reakcje poety-mala-
rza, wedtug ktoérego, jak stwierdza w Postowiu, nie ma w tym nic
zaskakujacego, poniewaz rysunki i stowa ,,nie sg w tym samym wieku”

39 Zob. T. Todorov, Poétique de la prose, Paris 1971, s. 248 i n.

40 W tekécie Postowia okre$lony jedynie inicjatami RB. To krytyk, odkrywca wielu literackich talen-
toéw, wydawca HM, autor pierwszej wydanej w 1946 roku monografii poSwieconej HM. Wcze$niej

byt tylko André Gide, autor wydanego w 1941 roku eseju Découvrons Henri Michaux.
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[Mouvements, 1982]. Rysunki sg ,,u niego czym$ nowym, zwtaszcza
te, rzeczywiscie w stanie rodzenia sie, w stanie niewinnosci, zasko-
czenia”. Natomiast, uscis§la HM, ,co do stéw, one pojawily sie pdz-
niej, pdézniej, zawsze podzniej, ... i po wielu innych” [Mouvements,
1982]. Dopiero po przemy$leniu przytoczonej uwagi René Bertelgo,
HM formuluje wniosek, o ktérego znaczeniu juz wiemy, ze podwdj-
ne doswiadczenie ksiazki Mouvements pozwala mu uzna¢é rysunki za
prawdziwych ,wyzwolicieli”. Dodam, ze przytoczony w Postowiu fakt
o pozorach anegdoty dopelnia mys$l, ktéra juz w drugim zdaniu wy-
raza autor. I ona oddaje stan ducha HM:

Inni byliby o tym lepiej opowiedzieli, z wiekszym dystansem. Zapelnilem nimi tysiac
dwieécie stron, a widziatem w nich wylacznie strumienie, kiedy René Bertelé wziat je
i po omacku, medytujac, odkryl w nich rodzaj sekwencji... i powstata ksiazka, dzieto
bardziej jego niz moje [Mouvements, 1982].

Na zasadzie wtracenia poczynie w tym miejscu jeszcze jedno uogoél-
nienie, zgodne zreszta z moimi dotychczasowymi odczytaniami dzie-
}a HM. Nota bene, wnioskéw, jakie mozna wyciagnaé z prowadzonych
dotad tutaj interpretacji i rozwazan na temat ksiazki Mouvements,
nie nalezy bynajmniej rozciaggaé na pozostale artystyczne ksiazki HM,
w ktérych — a jest ich naprawde duza ilo$é*! — to, co stowne, i to, co
graficzne, wspébl-istnieje i wspoél-znaczy. Kazda z nich tworzy bowiem
osobne sploty zwiazkéw i relacji, swoisty egzystencjalny i artystyczny
wezel, i z tego to powodu uwazam, iZ nalezy kazda z nich odczytywaé
jako $wiadectwo osobnego do$wiadczenia®?.

Jak sugeruje od poczatku tych rozwazaniach, wielce inspirujace
przejscie od przypisanej przeze mnie ksiazce Mouvements intersemio-
tycznoéci do kategorii intermedialnosci jako twérczej strategii doko-
nalo sie w latach 2011-2012 dzieki Marie Chouinard, tancerce, choreo-
grafce, zalozycielce baletowej trupy, ktéra nosi nazwe Compagnie Marie
Chouinard. Wedlug jej wtasnych stéw ,ksiazka, ktéra zrobila na [niej]
szczegblne wrazenie, a ktéra potem fizycznie [ciele$nie], materialnie,

41 Wymienie tutaj: Entre centre et absence (1936), Peintures (1939), Arbres des Tropiques (1942),

Exorcismes (1943), Labyrinthes (1944), Apparitions (1946), Peintures et dessins (1946), Meido-
sems (1948), Misérable Miracle (1956), L’Infini turbulent (1957), Paix dans les brisements (1959),
Vents et poussiéres (1962), Parcours (1965), Emergences-Résurgences (1972), Par la voix des ryth-
mes (1974), Saisir (1979), Comme un ensablement (1981), Par des traits (1984). Osobne miejsce
i przedmiot interpretacji stanowia rekopisy wielu utworé6w HM. Zob. S. Chamchinov, Les dessins
et les manuscrits de Michaux, http://www.item.ens.fr/articles-en-ligne/les-dessins-et-les-ma-
nuscrits-de-michaux/ [dostep: 6.04.2021]. Zob. réwniez Tenze, Le corporel et l‘incorporel chez
Henri Michaux, [w:] Le livre au corps, red. A. Milon, M. Perelman, [Paris] 2012.

42 Bylby to temat osobnych interpretacji.
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doslownie stala sie choreografia, byly Mouvements autorstwa Henri’ego
Michaux”. Zapytana, dlaczego wybrala Michaux, odpowiada:

Bowiem od wielu lat czytam go z wielka przyjemno$cia: jest mi jak brat, przyjazna
mys$l dotyczaca wrazern, ich odbioru. W 1982 roku dostalam w prezencie jego ksigzke
Mouvements, w wersji oryginalnej pochodzacej z roku 1951. DwadzieScia lat p6Zniej,
akurat pracowatam nad choreograficznymi zapiskami, kiedy pojawita sie nagta my$l:
ta ksiazka Michaux «byla» przeciez gotowa choreograficzng partytura, «nalezalo» ja
wykonaé, ta partytura na mnie czekata*3.

Nieco wczeséniej przed tym znaczacym zapisem Marie Chouinard usci-
$la, iz jej pomyst sprowadzat sie w istocie do ,wiernej” transpozycji ksigz-
ki na scene, nadania rysunkom ruchowej materialnosci, cielesnosci we
,2wszystkich ich formalnych aspektach, od oktadki poczynajac, a na ostat-
niej stronie koniczac”. Podazajac uwaznie za jej wyjasnieniami, mozna zro-
zumied, iz jej projekt tego, co zostalo przed chwila nazwane transpozycja,
pozwala sie sprowadzi¢ do ,,wcielenia”, ,,wcielania sie” w ich etymologicz-
nym znaczeniu. Odczytane w porzadku, jaki narzuca ksigzka Mouvements,
jego rysunki/znaki staja sie dla tancerki i choreografki ,,choreograficzna
partytura”. Oczekiwany i uzyskany efekt ich ,wcielania” przez baletowa
trupe w ruch sceniczny (mise en mouvement) jest naprawde imponujacy,
o czym moze $wiadczy¢ te kilka sekwencji filmowych, ktére widziatem.
Wedlug stéw samej Marie Chouinard ,,[u]brani na czarno tancerze staja
sie plamami atramentu na bialej powierzchni sceny”44.

W czasie spektaklu na mobilnoé¢ i cielesnos$¢ intersemiotycznych
zwiazkoéw, o ktéorych moéwi w Postowiu HM, naklada sie za kazdym razem
ruch poszczegdllnych tancerzy, ktérzy — jak sugeruje wyzej — ,wcielaja
sie” w rysunki/znaki. Czynia to w spos6éb natychmiastowy, bezposredni,
a w konsekwencji ich dziatan przed oczami widzéw powstaje na scenie
spektakl, w ktérym wspoét-istnieja i wspbdt-znacza oba artystyczne teksty.
W tak tworzonym spektaklu intermedialno$¢ jest wiec wspét-istnieniem
i wspbt-znaczeniem w jednej przestrzeni, przestrzeni scenicznej, rysun-
kéw/znakéw i ich choreograficznego ,,wcielenia”. Ruchy tancerzy wspoét
-znacza z wy$wietlanymi w tle rysunkami/znakami. Tekst/spektakl, jaki
jawi sie przed oczami widzéw, tworzy calo$é, w ktérej artystyczna jed-
noé¢ zdaje sie zapewnia¢ swoisty mimetyzm formalny.

Zdaniem Lucille Toth, ktéra podejmuje problem miejsca literatury
w tancu, spektakle Marie Chouinard naleza do tego typu wspéiczesnych

43 M. Chouinard, Un livre : un chorégraphe, [w:] Danse contemporaine et littérature - entre fictions

et performances écrites, red. M. Nachtergael, L. Toth, Centre national de la danse, wydanie elek-
troniczne, 2017 dokonane przez le Centre national de la danse, s. 207.

44 Tamze.
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performanséw, w ktérych ,(...) tekst jest catkowicie nieobecny na sce-
nie. Zadnego glosu, zadnego zdania wy$wietlanego z tylu sceny”*>.
Wytlacznie rysunki w ich funkcji znakowej uciele$niane za sprawa tan-
cerzy i dzieki nim. Wykonywane przez nich ruchy, ruchliwos$¢ ich ciat
sprawiaja, ze rysunki/znaki poety-malarza zostajg przetransponowane
na scenie w dzialanie, sceniczne dzianie sie, stajg sie taricem, ktéry
z kolei jest ich, rysunkéw/znakéw, nasladowaniem. W konsekwencji
ruchy tancerzy nie tylko metaforycznie tacza sie na nowo z mobilnoscia
i cielesnosciag pierwotnego wzgledem nich aktu twérczego poety-mala-
rza. Ujmujac rzecz inaczej, powiem, Ze taneczny performans staje sie
jego znakiem i alegorig.

Artystycznymi intencjami Marie Chouinard kieruje réwnoczes$nie
che¢ przywotania poematu HM w jego stownej materialnosci. Wedtug
niej jest on posrednio wypowiedziany przez choreografie, ktéra metafo-
rycznie ,méwi i taiczy”. Odpowiednikiem pustej strony ksigzki jest dla
niej ,tancerka [ktéra] dostownie kryje sie w biatej przestrzeni sceny”.
Nawiazujac do strony tytulowej Mouvements, na ktérej widnieja rysun-
ki HM wykonane chiniskim tuszem, lecz w ich wersji negatywowej: bia-
te rysunki na czarnym tle, Marie Chouinard przywoluje sceny z jej spek-
taklu, w ktérym ,,nadzy tancerze pojawiaja sie w $wietle stroboskopu
niby $wietlne plamy ukazujgce sie w ciemnoéciach”6. Nasuwa sie wiec
wniosek, ze tak nakres$lony cel okazuje sie calo$ciowy, totalny.

Interpretujac spektakle Marie Chouinard jako spéjna artystyczna
calos¢ z ksiazka HM jako jej punktem wyjscia i odniesienia, mozemy
przyjac¢, ze owa calo$¢ ma charakter choreograficznego doswiadcze-
nia intersemiotycznego. Tancerze Compagnie Marie Chouinard tworza
wspoélnie choreograficzny tekst, ktory, wpisujac wen ksiazke HM jako
ko-tekst, zapewnia przejscie od tego, co intersemiotyczne, do interme-
dialnosci spektaklu w jego nowoczesnej wersji.
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