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Sztuka, slad cztowieka

Art, the mark of mankind

Tekst jest autokomentarzem do cyklu rysunkowego zatytutowanego Sztuka, $lad cztowieka,
opisujacym spos6b mojej pracy, poczawszy od reakcji na otoczenie, przez konceptualizowa-
nie my$li po realizacje dzieta. Por6wnuje w nim proces rysunkowy i instalacyjny, a takze
opisuje towarzyszace im watpliwosci natury emocjonalnej i zmagania natury fizycznej.

The text constitutes an autocommentary to a cycle of drawings titled Art, the mark of man-
kind, describing the way I work, starting with my reaction to the surroundings, moving on
to conceieving the the initial idea, up to the realisation of the work. I compare the drawing
and instalation process, and I describe the emotional doubts as well as physical struggles.

Rysunek, ktéry uprawiam, nosi cechy rytuatu. Poréwnanie go do obrze-
du wynika z systematycznosci i pozbawienia tej czynnosci funkcjonal-
nego celu; jednocze$nie ociera sie o tabu i jest uzalezniajacy. Nosi takze
cechy pracy fizycznej: kucia i krzesania, co z kolei wiaze sie z jednostaj-
nosécig i mechanicznos$cia opracowywania jakiego$ elementu lub ude-
rzania w jeden punkt. Rysowanie jest ukladem, ktéry tworzy sie w sys-
tematycznym i jednoczesnym budowaniu na wielu poziomach: formy,
narracji, mniej uchwytnym i subiektywnym poziomie tajemnicy i na
poziomie procesu rozumianego jako osobisty wktad wysitku fizycznego,
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intelektualnego i emocjonalnego. To powolny, ale aktywny dialog, ktéry
pozbawiony jest skré6téw, nie opiera sie na domystach, cho¢ wydarza sie
w kompletnej ciszy. Rysujac w ten sposéb, nie postuguje sie symbolem
czy znakiem, a realistycznym przedstawieniem. A zatem warsztat jest
wazny i w pierwszym momencie determinuje odbiér dzieta. Jednak pod
$ladami otéwka papier jest przestrzenia czucia i my$lenia oraz zwielo-
krotnionego przezywania historii.

W zalezno$ci od technik, w ktérych dziatam, procesy twoércze réz-
nig sie materialami, narzedziami i sposobem pracy. Zajmuje sie gléw-
nie instalacja, przy ktérej zazwyczaj pracuje fizycznie, co umozliwia
mi pracownia, w ktérej moge sie swobodnie poruszaé. Wymagaja tego
takze materiaty rzezbiarskie: ich ciezar, wielko$¢, struktura fizyczna
lub chemiczna i sposéb ich obrébki. Materialy sa dla mnie inspiracja
i wyzwalaja intensywny proces twoérczy, ktéry jest najwazniejszym
etapem powstawania dzieta i celem tworzenia. Zaden element proce-
su nie jest powtarzalny, poniewaz juz sie wydarzyl, a wiec proces jest
tozsamy z uplywem czasu. Nie wiem tez, czy proces poprzedzajacy po-
wstanie instalacji jest zapisywalny, kiedy czesto sama instalacja moze
by¢ wystawiona tylko przez kilka godzin, a po jednorazowym pokazie
niejednokrotnie ulega zniszczeniu. Dokumentacja procesu i dziela to cze-
sto jedyne dowdd na to, Ze sie wydarzyly czy powstaly. Zupelnie inna sy-
tuacja jest z rysunkiem: w tym wypadku ,,proces” i ,,cel” sg synonimiczne.
Zazwyczaj mam okre$lona kompozycje i temat, ktéry rysuje. W rysunku
nie szukam ,,prawdy materialu” albo uniwersalnej prawidtowosci czy za-
sady, ale odkrywam i przezywam zapamietane emocje i wrazenia. Rysu-
jac, aktywuje obszary pod$wiadomos$ci zwigzane z opisywaniem Swiata
w linearny sposéb. Jest to wiec przeciwieristwo procesu instalacyjnego
czy rzezbiarskiego — symbolicznego i czasem poetyckiego. Oba procesy
jednak uwazam za réwnie wazne i nie oceniam tego, ktéry jest dojrzalszy.
Ucze sie akceptowacé niedoskonalo$é dezintegracji proceséw tworczych,
panowa¢ nad nimi i wykorzystywac je adekwatnie do potrzeb.

Cykl rysunkowy pt. Sztuka, $lad czlowieka zaczal powstawaé kilka
lat temu, kiedy wyjechatam na Islandie i nie mialam mozliwosci kon-
tynuowania badan rozpoczetych w pracy doktorskiej (doktorat opierat
sie na doswiadczeniu pracy z materiatami naturalnymi i ich sktonnosci
do samoksztaltowania sie). Rozpoczelam wiec pamieciowy proces re-
jestracji rzeczywistos$ci. To pozbawienie siebie miejsca do pracy wy-
magalo ode mnie dostosowania mojego programu metodologicznego
i zestawu narzedzi, ktérymi do tej pory operowatam. Jednoczes$nie tez
od kilku lat nie rysowatam, wiec trudno mi byto zaczaé¢ znéw przepra-
cowywacd rzeczywistosé, aby na poziomie pod§wiadomosci myslec o niej
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narracyjnie, rysunkowo. Jednak z czasem splot sygnalu (czyli tego, co
zostaje zakodowane w umysle) i jego wizualizacji (czyli tego, jak tego
sygnatu uzy¢ zgodnie z potrzeba tworzenia), stat sie naturalny i zacze-
lam odczuwaé potrzebe rysowania otéwkiem na papierze. Na poczatku
prowadzitam ,,szkicownik solarny”: cykl trzystu sze$édziesieciu pieciu
szybkich rysunkéw pedzlem i grafitem, rejestrujacych wydtuzajacy sie
okres panowania Storica, osiagajacy szczyt jasnosci w dniu polarnym
i odwrotnie, jego brak — noc polarng. Z czasem udalo mi sie¢ ponow-
nie nauczy¢, jak skupia¢ my$li na linearnej historii, ktéra tworzyta sie
w mojej relacji z Islandia. Poczatkowo zmuszatam sie do rysowania jak
do pracy fizycznej, z perwersyjna satysfakcja obserwujac wtasnag udre-
ke. W konicu przyzwyczaitam sie do mozolnego procesu, polegajacego
na wielogodzinnym opracowywaniu kilku centymetréw kwadratowych
rysunku. Celowo zaczetam od matych formaté4w, dajacych poczucie bez-
pieczenstwa i kontroli nad rysunkiem, by z czasem je zwiekszy¢ i po-
zbawié¢ katdéw prostych. Wiaczytam dodatkowe narzedzia rysunkowe,
takie jak pedzel, gumka do mazania oraz papier $cierny. Powstaty ry-
sunki kontrastowe i ostre, co jest zwigzane z tematem tego cyklu — od-
biciem rzeczywistos$ci, ktéra na Islandii na zawsze wczepita sie w moje
zycie poprzez proces odkrywania nie§wiadomej sfery mojej osobowo$ci
i ponownego przezywania go w rysunku. Wewnetrzna walka wrazliwej
i jednocze$nie wymagajacej rysowniczki moze nieprzypadkowo przy-
brala na sile w kontakcie z obszarem, na ktérym skata ciggle Sciera sie
z lodem i broczy lawa, rozrywana przez podskérne ci$nienie.

Na Islandii zylam przez siedem pér roku: od czerwca przez styczen
az do grudnia. Wolne chwile spedzatam na dotykaniu i zapamietywa-
niu ksztattéw, zapachéw i struktur krajobrazu, co miato w przysziosci
postuzy¢ mojej praktyce artystycznej. Uprawiatam jogging na polach
lawowych i zimnych wulkanicznych pagérkach. Wynajdywalam ukryte
gorace zroédia i zachodzitam do nich zima, przytloczona czernia nieba
poprzecinang smugami zorzy polarnej, w wietrzne i deszczowe noce,
podczas $niezyc i mrozé4w. Jedna z najbardziej niesamowitych chwil,
jaka zapamietatam, byt widok prawej krawedzi Tindfjallajokull i lewe-
go zbocza Eyjafjallayokull, stajacy sie brama dla mas powietrza kie-
biacych sie nad Thorsmork i jakby niemajacych zamiaru przekrocze-
nia skalistej granicy i zblizenia sie do mnie. Mam przed oczami kilka
planéw chmur, z ktérych jedne sa burzowymi, czarno-granatowymi,
a na drugich opiera sie ztociste $§wiatto stoneczne. Wazne byty dla mnie
wszystkie najdrobniejsze szczegdty rzeczywistos$ci. Podczas jednej z sa-
motnych wycieczek w rzeczna doline za péZzno zorientowatam sie, ze
teren nagle zmienit kat nachylenia i do tego jest wilgotna, naga skala.
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Rozwazatam wiec kontrolowany upadek do kanionu albo prébe wyjscia
w goére tej skaly, trzymajac sie paznokciami szczelin w zastyglej lawie.
Dwie godziny p6zniej a zarazem kilkanascie metréw wyzej, przesiedzia-
lam kilka godzin na kamieniu, komicznie przykrywajacym jedyna ozy-
wiona czastke natury — kepke wyblaklej trawy. Czytatam tam Tatarak
Jarostawa Iwaszkiewicza. Cala ta penetracja potudniowej czeéci wyspy
byla dla mnie do$wiadczeniem o charakterze emocjonalnej i cielesnej
fascynacji. Na Islandii pierwszy raz w zyciu do$wiadczytem erotycznej
tesknoty za jalowym krajobrazem, a zarazem zjednoczenia sie¢ z nim
w prawdziwych, fizycznych aktach. Islandia jest odarta z tradycyjnych
wyobrazen o bogactwie dziewiczej gleby — brakuje na niej kwiecistych
o0zdéb i rodzacych sie owocéw. Przez kilkanascie miesiecy badatam nie-
wytlumaczalny zwigzek miedzy mna a jalowa kraing, wyrazajacy sie
w kompulsywnych gestach, pod$éwiadomym przyciaganiu, mieszaniu sie
plynéw, w fizycznym i umystowym pociagu do antyestetycznego piekna
ziemi, ktérego mozna szukaé¢ pod §ladami milionéw Zzyjacych ludzi. Nie
wierze, ze te emocje obudzity sie przypadkowo. Od dawna ranila mnie
maniakalna zaborczo$¢ ludzi nad nasza planetg, zderzona z zaciekla
obojetnosciag oraz ignorancja. W moich pracach najczesciej eksploruje
poczucie straty, ktérej doSwiadczam, gdy wizualizuje sobie obraz unii
czlowieka i planety — jakby to byl elitarny, nieosiagalny ideal.

Pamietam, kiedy wszystkimi zmystami czutam wolno$é. Patrzylam
na jej ksztalty, dotykalam, poznawalam zapachy i ogladatlam jej stany
skupienia. Rysujac, na nowo przezywam i zapisuje doSwiadczenie fi-
zycznego pozadania krajobrazu Islandii i trwania z nim w erotycznej
inscenizacji. Wchodze do Zréd?la i znéw staje sie jego czescia.

Przez kilkanascie miesiecy mieszkalam posrodku pola lawowego,
porosnietego mchem. Przygladalam sie centrum tego bogactwa, bio-
rac go w dlonie, obejmujac ramionami, smakujac, wdychajac. W lecie,
w dni polarne, krazytam wokoét jezior wypelniajacych kratery wulkanéw,
a podczas diugich spaceré6w po polodowcowych morenach, ktadlam sie
na ziemi, nie czujac nic i jednocze$nie czujac wszystko. Nagi teren przy-
ciggal mnie naturalnym pieknem skomponowanym z wody i popiotu.
W kompulsywnych gestach, pod$éwiadomej atrakcyjnosci i mieszaniu
sie plynéw penetrowatam surowe zaglebienia Ziemi.
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Rysunek 1. Sztuka, $lad cztowieka [fragment], otéwek na papierze, oprawa, 27 x 21 cm, 2020

Rysunek 2. Sztuka, $lad cztowieka [fragment], oléwek na papierze, oprawa,
42,5 X 31,2 cm, 2020
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Rysunek 3. Sztuka, $lad czlowieka [fragment], otéwek na papierze, oprawa, 58 X 32 cm, 2020

Rysunek 4. Sztuka, $lad cztowieka [fragment], oléwek na papierze, oprawa, 50 X 50 cm, 2021
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Rysunek 5. Sztuka, $lad cztowieka, otdwek na papierze, oprawa, 66 X 54 cm, 2022

Rysunek 6. Sztuka, $lad cztowieka [fragment], otéwek na papierze, oprawa, 66 X 55 cm, 2022
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