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Projektowanie alternatywne

Alternative design

Abstrakt

Artykut jest fragmentem pracy doktorskiej, przygotowanej pod kierunkiem prof. dr. hab Lecho-
stawa Lamenskiego w Katedrze Historii Sztuki Nowoczesnej Instytutu Nauk o Sztuce
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego im. Jana Pawla II w Lublinie. Zagadnienie ,projek-
towania alternatywnego” zostato ukazane gtéwnie w kontekscie powstatego we wczesnych
latach sze$¢dziesiatych XX wieku Wydziatu Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie oraz utworzonej tam Pracowni Projektowania Alternatywnego przez profeso-
réw: Andrzeja Pawlowskiego i Mieczystawa Goérowskiego. Przedstawiono definicje, i in-
spiracje wynikajace z dziatalnosci Ruchu ,Arts & Crafts”, szkoly ,,Bauhaus”, tradycji skan-
dynawskiej, a takze ukazano ksztaltowanie tego rodzaju sztuki uzytkowej przez tradycje
i kulture polska oraz sozologie. Zostata pokrétce opisana i zobrazowana wybranymi przy-
kladami prac studenckich dziatalno$é unikatowej Pracowni Projektowania Alternatywnego
krakowskiego Wydzialu Form Przemystowych.

Stowa kluczowe

projektowanie alternatywne, dizajn skandynawski, Bauhaus, sozologia, Wydzial Form
Przemystowych ASP w Krakowie

Abstract

The article is a part of my doctoral dissertation prepared under the supervision of Professor
Lechostaw Lameniski at the Department of the History of Modern Art of the Institute of Art
Sciences of the John Paul II Catholic University of Lublin. The issue of ,alternative desi-
gn” is discussed mainly in the context of the Faculty of Industrial Forms of the Academy
of Fine Arts in Krakow, established in the early 1960s, and the ,Pracownia Projektowania
Alternatywnego” organized by two professors: Andrzej Pawlowski and Mieczystaw Gérowski.
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The paper presents the definitions and inspirations drawn from the activities of the , Arts
& Crafts” Movement, the ,Bauhaus” school, the Scandinavian design, and the shaping of this
type of design through Polish tradition and culture, as well as sozology. The activity of the
unique ,Pracowania Projektowania Alternatywnego” of the Faculty of Industrial Forms in
Krakow was briefly described and illustrated with selected examples of student works.
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alternative design, Scandinavian design, Bauhaus, sozology, Department of Industrial Forms
of the Academy of Fine Arts in Krakow

Za twoérce pojecia: ,projektowanie alternatywne” uznaje sie Victora
Papanka, ktéry w 1970 roku wydal w jezyku szwedzkim ksiazke
Projektowanie dla realnego $wiata'!, w jezyku angielskim zostata wyda-
na rok pézniej. Kolejne ttumaczenia na wiele jezykéw spowodowaty, ze
ksigzka stata sie jedna z najwazniejszych prac na temat wspodiczesnego
dizajnu. W swojej pracy Papanek zawart tezy méwiace o tym, ze dizajn
jest narzedziem polepszania warunkéw zycia ludzi, ze dobry dizajn po-
lega na reagowaniu na rzeczywiste potrzeby ludzi i uwzglednia $rodo-
wisko naturalne, stosujac ekologiczne materialy i technologie. Pojawilo
sie stwierdzenie dotyczace ksztaltowania $wiadomosci, gustu, estety-
ki, wtasciwych zachowan poprzez dobrze zaprojektowane przedmioty.
Autor wskazuje réwniez, ze dizajn alternatywny odpowiada wymaga-
niom spoteczenstwa biednego, ktéremu da produkt dobry i tani, a tak-
ze moze zapewnié¢ miejsca pracy przy produkcji. Koncepcje ,,dizajnu
eksperymentalnego” znajdziemy réwniez w ksiazce Bruno Munariego
Dizajn i sztuka®. W Polsce kontynuatorami idei byli: Andrzej Pawlowski
i Mieczystaw GoOrowski, zwigzani z Wydzialem Form Przemystowych
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Powstanie tego wydzialu wia-
zalo sie z reforma szkolnictwa artystycznego, ktéra zostata ogloszona
podczas zjazdu w 1949 roku w Poznaniu i rozpoczela sie z poczatkiem
lat 50. ubiegltego stulecia. Juz w 1950 roku Akademia Sztuk Pieknych
w Krakowie zostala polaczona z Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych,
na ktérej nauczano przedmiotéw zwiazanych ze sztukami uzytkowy-
mi. W 1956 roku na Wydziale Architektury Wnetrz Andrzej Pawlowski?

Zob. V. Papanek, Projektowanie dla realnego $wiata, przet. J. Holzman, RectoVerso, £6dz 2012.
Zob. B. Munari, Dizajn i sztuka, ttum. M. Salwa, Krakéw 2014.

Andrzej Pawlowski, ur. 20 lipca 1925 r. w Wadowicach, zm. 16 lutego 1986 roku w Krakowie.
Studia artystyczne w Paristwowym Instytucie Sztuk Plastycznych na Wydziale Rzezby Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych i na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie. Od 1956 roku samodzielny pracownik dydaktyczny Krakowskiej ASP. Twoérca
Wydziatu Form Przemystowych ASP w Krakowie (w latach: 1963-1970 i 1981-1986 — dziekan
WFP). Od 1964 roku kierowat Katedra Projektowania Form Przemystowych, przeksztatcona w Ka-
tedre Produktu i Komunikacji Wizualnej, a w roku 1968 — w Katedre Metodyki Projektowania.
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rozpoczal samodzielnie prowadzi¢ zajecia: ,sprzetarstwo i plastyka
przemystowa”, ktére stanowity ,,druga prébe wprowadzenia problematy-
ki projektowania przemystowego do programu ksztalcenia krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Pierwsza préba, uczyniona w roku 1949 przez
prof. Zbigniewa Chudzikiewicza, zostala unicestwiona przez 6éwczesne
kierownictwo resortu”?. Wkrétce, tj. w roku akademickim 1960/61, po-
wolano Katedre Plastyki Przemystowej. Nastepnie, z inicjatywy profe-
sor6w Zbigniewa Chudzikiewicza i Andrzeja Pawlowskiego, w roku aka-
demickim 1961/62 przeksztalcono wspomniang katedre w dwuletnie
Miedzywydziatlowe Studium Form Przemystowych, ktére stato sie funda-
mentem dla utworzonego w 1964 roku Wydziatu Form Przemystowych.
W 1962 roku Studium to zostalo docenione na forum miedzynarodowym,
o czym $wiadczy umieszczenie go w wykazie prof. Jaya Doblina (Illinois
Institute of Technology w Chicago). Rok p6zniej szkote przy ul. Smolerisk
odwiedzili profesorowie Misha Black i F.C. Ashford. Pawlowski przytoczyt
krétka rozmowe prof. Misha Blacka z I sekretarzem KC PZPR Lucjanem
Motyka®, dotyczaca wrazen zwigzanych z miejscem: ,Miatem przyjem-
noé¢ zwiedzi¢ jedna z najlepszych szkét wzornictwa przemystowego
w Europie”®. W ramach Studium dziataly dwie Katedry Projektowania
Form Przemystowych, kierowane przez Chudzikiewicza i Pawlowskiego:
Antoni Haska prowadzit przedmiot ksztaltowanie przestrzeni, a Antoni
Hajdecki — ksztaltowanie przedmiotu’. Pierwszym dziekanem nowo
otwartego Wydzialu Form Przemyslowych zostal Andrzej Pawlowski. Idea
i zaloZenia programowe opieraly sie na polaczeniu $wiata artystycznego
ze $wiatem technicznym. Obok przedmiotéw typowo artystycznych poja-
wily sie te, ktére byly zwigzane z zagadnieniami Scistymi i technicznymi:

Wspbtzatozyciel i wieloletni prezes Stowarzyszenia Projektantéw Form Przemystowych. W 1971
roku uzyskal nominacje¢ na profesora nadzwyczajnego sztuk plastycznych. Czlonek: Sekcji Pla-
stycznej Ray Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego Ministerstwa Kultury i Nauki; Komitetu Nau-
koznawstwa Polskiej Akademii Nauk, Komisji Urbanistyki i Architektury; Komisji Ergonomicznej,
Oddzialu Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, Rady Naukowej Instytutu Wzornictwa Przemysto-
wego, Rady Wzornictwa i Estetyki Produkcji Przemystowej przy Urzedzie Rady Ministréw. Dzia-
talno$¢ artystyczna: Kineform, kilkanascie cykli prac, zrealizowanych przez krytyke do fotografii,
malarstwa, rzezby. Byt autorem kilku eksperymentalnych filméw, kilkudziesieciu wystaw. Wie-
lokrotnie nagradzany: Nagroda Ministra Kultury i Sztuki, Rady Wzornictwa i Estetyki Produkcji
Przemystowej, Nagroda Miasta Krakowa. W 1976 roku zostal odznaczony Krzyzem Oficerskim
Orderu Odrodzenia Polski. Zob. A. Pawlowski, Nota biograficzna, [w:] Inicjacje. O sztuce, pro-
jektowaniu i ksztatceniu projektantéw, red. M. Dziedzic i J. Krupiriski, M. Pawlowski, W. Pluta,
Krakéw 2001, s. 9.
A. Pawlowski, Autoreferat, [w:] Inicjacje, wyd. cyt., s. 205.
5 Lucjan Motyka — Minister Kultury i Sztuki w latach 1964-1971.
A. Pawltowski, Autoreferat, wyd. cyt., s. 206.
7 A. Szczerski, Sztuka projektowania. Z historii Wydziatu Form Przemystowych ASP w Krakowie
1964-2014, Krakéw 2014, s. 53.
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ergonomia, geometria wykreslna, technologia itp. Oczywistym Zrdédiem
inspiracji dla ksztaltujacego sie wéwczas Wydziatu byt Bauhaus czy tez
jego bezposredni spadkobiercy jak Hochschule fiir Gestaltung w Ulm,
ale takze samo miejsce przy ul. Smolenisk 9 — siedziba Warsztatéw
Krakowskich w latach 1913-19268.

Walter Gropius gleboko wierzyl w ,,podstawowa jedno$¢ wszystkich
gatezi projektowania”, czyli w idee gesamtkunstwerk. Tuz po nominacji na
dyrektora Bauhausu w 1919 roku ukazal sie w pismach niemieckich jego
slynny manifest, ktéry zostat rozestany do szkét plastycznych. W manife-
Scie m.in. pisat: , Architekci, rzezbiarze, malarze — wszyscy musimy po-
wréci¢ do rzemiosta. Artysta jest natchnionym rzemies$lnikiem. Wspélnie
projektujmy i twérzmy nowa budowle przysztosci, ktéra obejmie w jedna
catoé¢ architekture, rzezbe i malarstwo”®. Zatozeniem szkoty bylo uczenie
nowego spojrzenia na architekture i sztuke — projektowane przedmioty
miaty by¢ przede wszystkim funkcjonalne. Forma miata podaza¢ za funk-
Cja. Zdobienia i ornamentyka byly zbedne, bo zaktécaly zaré6wno czystosé
formy, jak i uzytkowy charakter przedmiotu. Gropius dazyl do symbio-
zy sztuki i rzemiosta, chcial, by artysta byt solidnym fachowcem, dlatego
obmys$lit program dydaktyczny, ktéry opierat sie na nauczaniu praktycz-
nym i teoretycznym. Zajecia praktyczne polegaly na poznawaniu mate-
rialéw i proceséw produkcji, podczas gdy nauczanie form odbywato sie
w trzech dziatach obejmujacych takie przedmioty, jak: analiza materiatéw,
geometria, teoria konstrukcji, rysunek projektowy i modelowanie, teoria
przestrzeni, koloru i kompozycji. Student musiat przejs¢ przez trzy kursy/
stopnie wtajemniczenia: pierwszy — szeSciomiesieczny — majacy na celu
uwolnienie od konwencjonalnego sposobu my$lenia po to, by wprowadzié
go w teorie¢ i warsztat; drugi — zwany kursem czeladnika — i dopiero po
zaliczeniu tego trzyletniego etapu mozna byto stara¢ sie o przyjecie na kurs
ostatni. Warto zaznaczy¢, ze w ramach szkoty funkcjonowaly rézne pra-
cownie, prowadzone przez wybitne postaci sztuki: Gunte Stolzl, Waltera
Gropiusa, Johannesa Ittena, Marcela Breuera, Wassily’ego Kandinsky’ego,
Josefa Albersa i innych!®. Bauhaus statl sie wzorem dla éwczesnej i wspo6t-
czesnej edukacji artystycznej. Nie dziwi wiec fakt, ze okazat sie réwniez
punktem odniesienia dla twércéw Wydziatu Form Przemystowych. Tak
jak Walter Gropius w 1919 roku otoczyt sie najwybitniejszymi postaciami
tamtego czasu, tak samo Andrzej Pawtowski starat sie zgromadzié najlep-
szych artystéw i projektantéw polskich.

Zob. A. Szczerski, Sztuka projektowania, wyd. cyt., s. 60.
G. Naylor, Bauhaus, ttum. E. M. Biegariska, Warszawa 1977, s. 35.
Zob. M. Droste, Bauhaus, K6ln 2006.
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Idee, ktére przyswiecalty w ksztaltowaniu nowego wydzialu, spowodo-
waly powstanie trzech programéw nauczania: Andrzeja Pawlowskiego —
nazwijmy ten program ,konstruktywistyczno-technicznym?”, Zbigniewa
Chudzikiewicza — ,technicznym” i Antoniego Haski — ,malarskim”.
Pozwole sobie zwrdci¢ uwage tylko na zalozenia programowe Andrzeja
Pawlowskiego. Profesor podkre$lal, ze podstawa dziatan formalnych
w procesie projektowania sa sztuki piekne. Nadrzednym pojeciem
byla ,forma naturalnie uksztaltowana”, ktéra wykorzystywata nature
w procesie projektowania, zwracajac uwage na harmonie i rbwnowage.
W tek$cie Forma naturalnie uksztattowana pisze:

Cecha charakterystyczng dla istot zyjacych jest zdolnos¢ dostosowania sie w pewnych
granicach do zmian zachodzacych w otoczeniu. Ceche te nazywam zdolno$cia auto-
korekty, wspdlna dla wszystkich systemdéw samoregulujacych sie. Ksztatt powstaty
w takim procesie pozostaje doskonaly. Pietno procesu, sposobu, w jaki powstawat,
nadaje mu autentyczno$¢, prawdziwo$é. Mimo pozbawienia go mozliwos$ci dalszej
autokorekty, nosi cechy prawdy swojego powstawania, a zarazem okres$la jakby swo-
je mozliwoséci rozwojowe. Jest forma otwarta!l.

Autor eksponuje konieczny zwiazek wytworéw czlowieka z dzieta-
mi natury. Zreszta o relacji cztowiek—$rodowisko Pawlowski pisat m.in.
w konspekcie filmu Mensch—Umgebung*?:

Gléwnym celem projektanta jest zabezpieczenie optymalnych warunkéw dla biolo-
gicznej i psychicznej egzystencji czlowieka i dla jego rozwoju zagrozonego niekon-
trolowanym rozwojem cywilizacji techniczno-przemystowej. (...) Projektowanie
jest postawa projektanta wobec $rodowiska spolecznego i Srodowiska materialnego.
Jednym z jego podstawowych celéw jest uczynienie zycia szcze$liwym. Jest wiec row-
niez organizowaniem uczué, a w kazdym wypadku wplywaniem na uczucia®3.

Co to znaczylo, wedlug Mieczystawa Goérowskiego, by¢ alternatyw-
nym w kontekScie projektowania? W zbiorach archiwalnych znajduje
sie odrecznie napisany tekst, w ktéorym artysta okresla swoje pogla-
dy na zagadnienie: ,Postawa, ktérej nie akceptuje, to postawa skrajnie
konsumpcyjna i technokratyczna”. Gérowski podkreslal, ze jest to po-
stawa bardzo tatwa do przyjecia przez czlowieka, poniewaz opiera sie
na prymitywnych zadzach, czyli checi posiadania i dominacji. Te proste,
ale naturalne instynkty przyczynity sie do zbudowania ,okre$lonego
spolecznego ukladu konsumpcyjno-produkcyjnego”. Projektant wskazu-
je, ze taki ukiad jest wspomagany i potegowany rozmaitymi $rodkami

u A. Pawlowski, Forma naturalnie uksztattowana, [w:] Inicjacje, wyd. cyt., s. 36.

Konspekt filmu opublikowany w jezyku niemieckim w materiatach miedzynarodowej konferencji
na temat ksztalcenia projektantéw w spoteczenstwie socjalistycznym, Halle 1969.

12

13 A. pawlowski, Cztowiek — $rodowisko, [w:] Inicjacje, wyd. cyt., s. 61-62.
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i metodami, jednoznacznie doprowadzajac do degradacji kluczowych
wartosci kulturalnych i humanistycznych. Zwracal uwage na spotecz-
nosci, zmagajace sie z ub46stwem ekonomicznym (nie myli¢ z ubéstwem
kulturowym), ktére za wszelka cene chca doréwnaé wzorcowi krajow
najbogatszych. Niestety, aspirujac do bogatego wzorca, gubig swoja
tozsamo$¢ kulturowa, wstydzac sie wlasnego dziedzictwa i pozwalajac
na zastapienie go czym$ zupelnie obcym. Gérowski podkres$lal, ze takie
zjawisko mozna réwniez zaobserwowaé w Polsce: ,,Tworzymy kulture
na wzoér obcy. Nalezy Spiewac i taniczyé, je$¢ i ubierad sie, poruszacd sie
i wita¢ jak oni, w filmie — nie chcemy by¢ polscy, chcemy by¢ amery-
kanscy. Chcemy namiastke Ameryki zbudowaé¢ w Polsce. Wracajac do
pytania: co to znaczy by¢ «alternatywnym»?”14. Gérowski twierdzi, ze
to dbatos$¢ o swoja narodowa kulture, obyczaje, tradycje, to doskona-
lenie samego siebie, to podnoszenie swoich umiejetnosci, ,to znaczy
inaczej, przeciwstawnie do my$lenia i postepowania przez siebie nieak-

ceptowanego”!®

. W pozostawionych przez artyste odrecznych zapiskach
mozna znalez¢ zalozenia prowadzonego przez niego przedmiotu na ko-
lejne lata. Mozna zauwazy¢ pewna indywidualizacje, zapewne zwigza-
na z liczba studentéw, ich pochodzeniem, ale takze z dtugoscia trwania
danego semestru. I tak jedna z przykladowych, niedatowanych notatek
zawiera nastepujace informacje: cel i charakter przedmiotu, definicja
APA (Andrzeja Pawlowskiego) oraz wypunktowane stowa klucze, za-
gadnienia, jak: stan aktualny $rodowiska/$wiata, np. zuZzycie papieru
w Kanadzie; rewolucja przemystowa; opinie ré6znych naukowcéw, m.in.
Theodore Pianka; cytaty m.in. papiezy Jana Pawla II, Benedykta XVI,
a takze Blaise Pascala; system wartos$ci — zmiana, uwarunkowania eko-
nomiczne, spoteczne. W dalszej kolejnosci zalozenia takie, jak: muzea,
liczba godzin, zasady, pozwalajace uzyska¢ zaliczenie z przedmiotu: ak-
tywno$¢é, uczestnictwo oraz trzy etapy zwiazane z projektem: ,koncep-
cja, realizacja, prezentacja”.

Od poczatku za aprobata Pawlowskiego Gérowski taczyl zagadnienia
projektowania i ekologii. W 1983 roku zostala utworzona autorska pra-
cownia, ktéra do 1994 roku nosila nazwe Ksztaltowanie Sozologiczne,
a nastepnie zmieniono jej nazwe na Projektowanie Alternatywne.
Przez dwadzieScia siedem lat, tj. do 2009 roku, byla prowadzona przez
Mieczystawa Goérowskiego. ,,Przedmiot «ksztaltowanie sozologiczne»,
istniejgcy na Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych

Wywiad z prof. Mieczystawem Gérowskim, 15.12.2006, archiwum domowe M. Gérowskiego.
Wszystkie cytaty w tym akapicie z: M. Gérowski, Wobec przysztosci, tekst zapisany odrecznie, bez
daty, b.n.s, archiwum domowe M. Gérowskiego.
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w Krakowie od roku 1982, jest préba obmys$lania i projektowania no-
wego stylu zycia, przy zaloZzeniu $wiadomej rezygnacji z jego wielko-
przemystowego, technokratycznego charakteru. Nazwa wigze go z so-
zologia (nauka wchodzaca w zakres ekologii), badajaca postepowanie
czlowieka wzgledem Przyrody, w ktérej uklad zjawisk zmierza do réw-

nowagi. Cztowiek rownowage te narusza”!®

— tak Mieczystaw Gérowski
napisal, podsumowujac swéj wywod dotyczacy wspodiczesnej kondycji
czlowieka, $wiata, projektowania, ich wzajemnych relacji, ubolewa-
jac nad zle pojmowanym przez spoteczenistwo postepem technologicz-
nym. Artykut powstat w 1986 roku, cho¢ ta data powstania nie powinna
mieé znaczenia ze wzgledu na aktualno$¢ i uniwersalno$¢ prezentowa-
nych pogladéw. Kilkustronicowy maszynopis rozpoczyna sie cytatami,
m.in.: ,Marni ludzie zyja, aby jes¢ i pi¢, zacni za$ jedza i pija, aby zy¢”
— Sokrates, V w p.n.e. albo: ,Przyzwyczaj sie do prostego, nie wystaw-
nego sposobu zycia” — Pitagoras, w VI wieku p.n.e.!” Gérowski przyto-
czyl m.in. te dwa cytaty w szerszym kontek$cie, zadajac pytanie: czy
zyje sie po to, aby mie¢é, czy tez wystarczy miec tyle, aby zy¢? Ze smut-
kiem mozna odpowiedzie¢ jednoznacznie, przywolujac wspodiczesny
konsumpcyjny styl zycia. Swiat konsumpcyjny, cywilizacja przemysto-
wa, maja swoje poczatki w XIX-wiecznej rewolucji przemystowej, ktéra
ograniczyla role cztlowieka pragnacego wygodniejszego zycia, wylaczajac
go z procesu produkcyjnego, zastepujac go wynajdywanymi raz po raz
maszynami. Jednym z zalozeni rewolucji przemystowej byta wolnos¢ lu-
dzi — czasowa, materialna, kulturowa. Twércy rewolucji przemystowej,
zachly$nieci 6wczesnymi nowinkami technologicznymi, wprowadzili
prace produkcyjna, ktérej efektem byly przedmioty stuzace (trzeba przy-
zna¢é, ze nierzadko usprawniajace) wykonaniu prac tzw. elementarnych.
Rewolucja przemystowa XIX wieku uksztaltowala pokolenie, ktére dzia-
lato tylko dla osiagniecia swojej korzysci ekonomicznej kosztem innych,
a wielokrotnie zwiazane to bylo z nieodwracalnym niszczeniem przyrody.
Czlowiek, wyreczony w uciazliwoéciach codziennej pracy, miat sie poczué
wyswobodzony i mégt poswieci¢ swéj czas na samorealizacje na réznych
ptaszczyznach swojej dziatalno$ci. Wéwczas pominieto istotng kwestie,
ze zanim dany przedmiot moze zastapi¢ nas w jakiej$ czynnosci, musi by¢
zaprojektowany, a nastepnie wyprodukowany. Jak podkresla Gérowski:
»Za przyjemno$¢ naci$niecia guzika pralki automatycznej i zysku na cza-
sie prania bielizny zaptaciliSmy strata czasu z nawiazka na niezwykle

16 M. Gérowski, Ksztattowanie sozologiczne, 1986, maszynopis, archiwum domowe M. Gérowskiego.

17 Tamze.
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rozbudowany i skomplikowany proces wyprodukowania tej pralki”!®.

Artysta stawia teze¢, ze kazdemu dziataniu konstrukcyjnemu/produkcyj-
nemu towarzyszy dzialanie destrukcyjne, a im wieksza konstrukcja, tym
wieksze jest pole destrukcji'®. Okreéla, ze wbrew temu, co uwaza sie po-
wszechnie, $wiat przelomu XX i XXI wieku nie jest $wiadectwem triumfu
czlowieka. Podkre$la, ze rzekomy ,sukces” czlowieka pozwala na syste-
matyczne rozszerzanie ,,pola destrukcji”, ktére jest efektem rozwinietych
i technologicznych dziatani. To paradoksalnie powoduje powazne zagroze-
nie dla naturalnego zycia na Ziemi. Mozna — a wtasciwie nalezy — obar-
czy¢ o to wing nauke o charakterze uzytkowym, upatrujaca swéj sens tylko
w materializacji dziatan, co jest dalekie od dziewiczego kartezjariskiego ro-
zumienia nauki. W artykule Ten krél jest nagi...! Gérowski zadaje pytania:
czym jest cywilizacja? czym jest cywilizacja naukowo-techniczna? czy po-
step naukowo-techniczny, ktérego cztowiek sie dopracowal, jest faktycz-
nie wlasciwym postepem, skoro jesteSmy bliscy samozagtady?

Czy my, spoteczno$é XX wieku, dziatajac w imie doraZznych utylitarnych korzyéci,
mamy prawo, niejako ,przy okazji”, niszczy¢ dorobek kulturowy wielu pokoleri?
Przeciez na naszych oczach rozsypuja sie stare miasta (struktura materiatéw na sku-
tek razenia $rodowiska ulega nieodwracalnej destrukcji): Rzym, Ateny z Akropolem,
Krakoéw i wiele innych, zamienionych w molochy nie do zycia2°.

W dalszej czesci artykutu pyta o prawo do pozbawienia siebie i mtod-
szych pokolenn czystego powietrza, czystej wody i zdrowej ZywnoSci.
Zdecydowanie obarcza za to wszystko wing nie tylko twércéw rewolu-
cji przemystowej, ktérzy, jak pisze, ,,nie dopatrzyli, nie przewidzieli, Zle

»21 " ale takze nas, kazdego z osobna, ktérzy jestesmy za to

zorganizowali
odpowiedzialni. Podkres$la, Ze moda XX wieku jest gtéd wszelkiego typu
produktéw, ze ,uwierzyliSmy w warto$¢ i moc protez (samochéd jest
proteza naszych nég, pralka rak, sokowiréwka zebéw, komputer mézgu
itp.) w przekonaniu, ze bedzie nam tatwiej zy¢, poniewaz one wykonuja
za nas robote”?2. We wspomnianych juz odrecznych notatkach, mozna
zalez¢ uwage Goérowskiego dotyczaca latwosci ulegania urodzie przed-
miotu, co jest pozbawione refleksji nad druga, zdecydowanie negatywna

strona calego procederu.

18 Wywiad z prof. Mieczystawem Gérowskim, archiwum domowe M. Gérowskiego.

19 Tenze, Ksztaltowanie sozologiczne, [w:] Tamze.

Tenze, Ten kroél jest nagi... O sozologicznym podejsciu do projektowania, ,Wiadomos$ci IWP-Design”
1987, nr 3, s. 35.

Tamze.

Tamze.
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Ksztaltowanie sozologiczne (poczatkowo nazywane ksztaltowaniem
przedmiotu) istnieje na Wydziale Form Przemystowych ASP w Krakowie
od roku akademickiego 1982/83 jako przedmiot obligatoryjny dla stu-
dentéw czwartego roku. Gérowski dostrzega: ,,Pod pojeciem «ksztal-
towanie» rozumie¢ nalezy dzialania kreacyjne. Pod pojeciem «sozolo-
giczne» — bazujace na przestankach ptyngcych gtéwnie z sozologii”?3.
W opisie prowadzonego przedmiotu artysta przytacza encyklopedyczna
definicje pojecia: ,,sozologia” jako nauki o przyczynach i nastepstwach
przemian w naturalnych lub uprzednio juz odksztalconych ukladach
przyrody na mniejszych lub wiekszych obszarach biosfery, zachodza-
cych w wyniku dziatalnosci czlowieka oraz o skutecznych sposobach
zapobiegania ich ujemnych nastepstwom dla spoteczenistwa lub co naj-
mniej o mozliwo$ciach maksymalnego ich tagodzenia. Wspomina réw-
niez, ze dla takiego przedmiotu mozna przyjaé¢ nazwe: ,projektowanie
alternatywne”. Wprowadza pojecie: ,antydizajn” dla okre$lenia zaje¢,
opierajac to na podstawowym rozumieniu ,dizajnu”, ktéry w swym
charakterze zawiera fascynacje wysokotechnologicznym stylem Zzycia,
a wszelkie proby budowania czy tez stwarzania humanistycznych po-
mostéw pomiedzy S§wiatem techniki a cztowiekiem sa niewystarczajace.
Artysta poréwnuje takie dziatania do podawania $rodkéw przeciwbdlo-
wych ciezko choremu pacjentowi zamiast przepisania powaznej kuracji.
Wedlug niego ksztaltowanie sozologiczne powinno rozumieé sie jako
odmienne stanowisko. Wskazuje, Ze ,,polega na obmys$leniu i propono-
waniu innego stylu zycia czlowieka przez dokonywanie przewartoscio-
wania w charakterze jego potrzeb”2%. Oczywiscie, takie podejscie nie
oznacza przekres$lenia i odrzucenia wszelkich naukowo-technicznych
osiagnied, ale nalezy traktowac je z nalezyta rozwaga rezygnujac z nad-
miernego optymizmu. Gérowski wskazuje, ze podstawowa role moégiby
odegraé¢ w tej kwestii system edukacji skierowany do dzieci w wieku
przedszkolnym. W ksztaltowaniu sozologicznym nie chodzi o rezy-
gnacje z postepu, jest to raczej dobrowolny i $wiadomy wyboér zycia
skromniejszego i prostszego, co w konsekwencji daje wiekszy spokédj
dnia codziennego, wieksza symbioze z Naturg. Oczywiscie, Zyjac w ta-
kim, a nie innym czasie, powinniémy poszukiwaé¢ réwnowagi, harmo-
nii. Warto zastanowi¢ sie nad realnymi, podstawowymi potrzebami
materialnymi cztowieka, ktére sa niezbedne do jego funkcjonowania

A

zaré6wno w sferze fizycznej, jak i psychicznej. Tak by ,mieé” nie za-

grazalo naszemu wspoélnemu ,,by¢”. Podstawowe potrzeby, to takie, od

23 Tenze, Ksztaltowanie sozologiczne, archiwum domowe M. Gérowskiego.

24 Tamze.
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ktérych zalezy bezposrednio Zycie i zdrowie czlowieka, m.in.: jedzenie,
miejsce zamieszkania, ubranie, praca. Zagadnienia przedstawione stu-
dentom czy projektantom stawiaja wymog oceny stanu aktualnego, pe-
netracje historii w celu poznania sposobéw rozwiazywania podobnych
potrzeb przez naszych przodkéw. Co wazne, dziatania takie powinny
dotyczy¢ nie tylko bliskiego kregu kulturowego, ale r6znych regionéw
$wiata. ,,Kreujac materialng postaé¢ przedmiotu celowo omija sie uza-
leznienie od produkcji wielkoprzemystowej”?>. Z zalozenia pomijano
etap modeli zastepczych, tworzac przedmiot gotowy, wykonany z ma-
teriatéw naturalnych. Dopiero pézniej moégt by¢é powielany przez nie-
wielki przemyst, a najlepiej przez rzemiosto. Jest to ewidentne odwré6-
cenie zalozenia linii produkcyjnej wspoéiczesnego przemystu. Podejscie
Goérowskiego jest spdjne z humanistyczng i systemowa koncepcja so-
zologii. Koncepcja humanistyczna przywiazuje wielkg wage do antro-
posfery w dwéch aspektach. Pierwszy obejmuje badania rozpoznawcze
dotyczace odzialywania zmienionego $rodowiska naturalnego na psy-
chiczna, duchowa i somatyczna strone czlowieka. Drugi aspekt mowi
o ksztattowaniu wrazliwosci na wartosci ekologiczne i tworzeniu pra-
wa, ktére uwzgledni potrzeby srodowiska naturalnego. Humanistyczne
zalozenia sozologiczne dotycza przyrody, kosmosu, ktére uznaje sie za
dzieto Boga, a cztowieka za szczegdblne dzieto Stwoércy, natomiast przy-
rode i czlowieka traktuje sie jako najwyzZsze dobro i piekno, ktére de-
cyduja o rozwoju osobowosci, Zyciu i zdrowiu cztowieka. Tak wiec ety-
ka, moralnos¢ i prawo ekologiczne powinny by¢ istotnymi elementami
edukacji. Wspomniana koncepcja systemowa podkre$la, ze w zakres
naukowych badan sozologicznych wchodza réznorakie zagadnienia, dla
ktérych wspélnym mianownikiem jest Srodowisko naturalne. Sozologia
pojawia sie w wielu naukach i dyscyplinach, takich jak nauki medyczne,
biologiczne, geologiczne, techniczne, spoleczne, ekonomiczne, prawne,
pedagogiczne, ale rowniez projektowe?2°.

Jednym z dwéch nadrzednych celéw twércéHw Pracowni Projektowania
Alternatywnego byla promocja $§wiadomosci ekologicznej. W 1982 roku
Goérowski, budujac program Pracowni, opieratl sie na pogladach Walerego
Goetla, 6wczesnego pioniera ochrony przyrody w Polsce. Sozologia
bada wspétistnienie oraz zaleznosci cztowieka i natury. Poddaje anali-
zie zmiany, jakie w tych relacjach zachodzity pod wplywem czasu, prze-
mian technologicznych, kulturowych, powodowanych przez czlowieka.

25 Tamze.

Zob. J. M. Dolega, Sozologia systemowa — dyscyplina naukowa XXI wieku, ,Problemy Ekorozwoju”
2006, nr 2, s. 11-23.
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Proekologiczne podejscie do dizajnu oraz czerpanie inspiracji z rodzimej
kultury staly sie podstawa prowadzonego najpierw seminarium, a na-
stepnie pracowni. Zgodnie z zalozeniami, Pawlowski z Gérowskim chcie-
li, aby ksztalceni przez nich mtodzi projektanci byli uwrazliwieni spo-
lecznie, ekologicznie, a w swej pracy uwzgledniali wlasciwe i konieczne
potrzeby konsumpcyjne i odpowiednie wykorzystanie surowcéw natural-
nych. Podkres$lali przy tym warto$¢ rodzimej kultury.

Drugi cel to dbalo$¢ o kulture polska. Gérowski ubolewat nad na-
szym zachty$nieciem sie kultura Zachodu i przyzwoleniem na powol-
na eliminacje wtasnej tozsamos$ci kulturowej. Podkres$lat, ze proces ten
rozpoczyna sie juz na najwcze$niejszym etapie edukacyjnym, czego
konsekwencja jest nieznajomo$¢ witasnej kultury i brak poszanowa-
nia dla niej. Jasno wyrazal sprzeciw wobec propagowania przez media
— ale takze szkolnictwo — juz na wczesnym etapie ,,$wiat” takich, jak
Halloween. W swojej rozprawie doktorskiej Anna Szwaja réwniez zwra-
ca na to uwage, przywolujac stowa profesora Ryszarda Legutki, ktére
byty bliskie pogladom Gérowskiego:

Wspbiczesny Polak ma klopoty tozsamosciowe. Nie wie, co konstytuuje jego dzisiej-
sza rzeczywisto$¢, co go uksztattowato, co ma chwali¢, a co ganié, jakie sa jego mozli-
wosci, miejsce i rola we wspoétczesnym Swiecie, z czego w przyszloéci powinien czer-
pac oraz jakie zadania w przyszlosci czekaja na niego. Od siedemdziesieciu lat Polacy
sa niemal wytgcznie przedmiotem, w znikomym za$ stopniu podmiotem historii?’.

Oczywiscie Gérowski byt przeciwnikiem pogoni za tzw. Zachodem:

Upraszczajac z lekka, nasza polska specyfika polega na tym, Ze postep u nas w Polsce
jest utozsamiany z szybkoécia przyswojenia sobie tego, co sie dzieje w krajach boga-
tych, na szybko$ci adaptacji. Stad sie méwi, ze jesteSmy zapdznieni. Tu sie kryje my$l,
Ze jesteSmy zap6znieni w stosunku do kogo$, kto jest w przodzie. W przodzie sa oni,
ten Zachéd. I to mnie irytuje niestychanie, bo to jest jak gdyby sita rzeczy przekresla-
nie tego, co drzemie w nas samych, a zapatrywanie sie na to, ze my powinni$my by¢
predestynowani do szybkosci adaptacji §wiata zachodniego. Ja uwazam, ze w sztuce
powinni$my sie czué tak samo odkryweczy, jak oni i mie¢ te same mozliwo$ci przebi-
cia sie z nowymi mozliwo$ciami, jakie majg oni2®.

Goérowski stale podkres$lal, ze trzeba dba¢ o swoja kulture, ze nie
mozna wstydzié sie, skad sie pochodzi, poniewaz to jest cata nasza

27 A. Szwaja, Projekt publikacji wybranych prac studentéw Projektowania Alternatywnego na Wy-

dziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Idee i cele
w programie nauczania Pracowni Projektowania Alternatywnego, rozprawa doktorska, promotor
prof. M. Dziedzic, Biblioteka Gléwna Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakéw 2014, s. 58.
M. Klag, Wydziat Form Przemystowych — atlas postaci, rozprawa doktorska, promotor prof. W. Plu-
ta, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakéw 2014, b.n.s.
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tozsamo$¢é, to jesteSmy ,,my”. Stad zamilowanie do sztuki ludowej.
Takze w tej kwestii rozumieli si¢ z Pawlowskim bardzo dobrze.

Dzi§ moglibySmy powiedzieé, ze to podwaliny pod wspbiczesny
i bardzo modny etnodizajn. Nalezy zaznaczy¢, ze jest to termin funk-
cjonujacy w polskim wzornictwie od kilkunastu lat, okreslajacy nurt
w projektowaniu oparty na materiatach, technikach, wzorach wywo-
dzacych sie z kultury i sztuki ludowej. W konteks$cie historycznym
zrodel nalezy szukaé¢ w XIX-wiecznym ruchu Arts and Crafts na czele
z Williamem Morrisem. Wyznawcy tego ruchu uwazali, ze nalezy two-
rzy¢ sztuke funkcjonalng, uzyteczna, estetyczna, czerpiac z rzemiosta,
a takze sztuki ludowej. William Morris cze§ciowo opart swoje poglady
na teorii sformutowanej przez Johna Ruskina, ktéry wskazatl, ze prze-
myst i wielka rewolucja przemystowa to putapka, w ktéra dostat sie
cztowiek i wytwarzane przez niego przedmioty codziennego uzytku.
Wskazywal, ze konieczne jest przywrdécenie zwigzku sztuki z natura,
religia i etyka oraz podkres$lat w tym role m.in.: rzemiosta, traktowa-
nego przez niego jako swoiste antidotum na monotonie pracy przy ma-
szynie?®. Przedstawione poglady wplynely na érodowiska artystyczne
w catej Europie, w tym takZze w Polsce, ktéra byla wéwczas pod zabora-
mi, i oczywiste stawaly sie wszelkie daZzenia narodowo$ciowe wyrazane
takze poprzez sztuke i rzemioslo. Juz w 1851 roku w Promethidionie
Cyprian Kamil Norwid podkreslat potrzebe zespolenia r6znych warstw
spotecznych takZze poprzez wspdélna idee sztuki, ktérej Zrédio lezato
w sztuce ludowej3?. Zaré6wno stanowisko Ruskina, jak i Norwida byto
odpowiedzig na spektakularne wydarzenie stanowigce cezure w dzie-
dzinie sztuki — mowa tu o londynskiej Wielkiej Wystawie Swiatowej
w 1851 roku. Miedzynarodowe ekspozycje zostaly zaprezentowane
w specjalnie zaprojektowanym przez Josepha Paxtona budynku ze szkla
i zelaza, nazwanym Palacem Krysztalowym. Glé6wnymi hastami wysta-
wy byly utylitaryzm i technologia. Wiele z prezentowanych przedmio-
tow wyprodukowano nowoczesénie, bo przemystowo, ale niestety z po-
minieciem koncepcji estetycznych. Nasladownictwo, ktére wéwczas sie
pojawilo, wzbudzito szereg kontrowersji; swéj sprzeciw mocno zaak-
centowali m.in. John Ruskin, William Morris, a takze Cyprian Kamil
Norwid. Kontynuatorem tej idei byt Stanistaw Witkiewicz, twérca i pro-
pagator ,stylu zakopianskiego”, straznik hermetycznych zasad, ktoére
nie dopuszczaly wpltywow obcych, historycznych?!. Nalezy tez wymienié

29 Zob. M. Greensted, The Arts and Crafts Movement in Britain, Bloomsbury 2010.

30 Zob. C. K. Norwid, Promethidion, Rzecz w dwéch dialogach z epilogiem, Paryz 1851.

31 Zob. T. Jabloriska, Styl zakopianski Stanistawa Witkiewicza, Olszanica 2019, s. 10.
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Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana, ktére powstalo w Krakowie
w 1901 roku32. Program Towarzystwa zakladat rozwoj polskiej sztuki
stosowanej (rzemiosla artystycznego) i stworzenie nowoczesnego prze-
mystu. Skupieni w nim twoércy w swoich projektach odwotywali sie do
sztuki ludowej réznych regionéw, m.in. Podhala, Podlasia czy Kurpi.
Kluczowa postacia byl Stanistaw Wyspianski, autor m.in. wspaniatej
aranzacji gtéwnej sali ekspozycyjnej w Patacu Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie, tzw. Swietlicy®3. Kolejne wazne wydarze-
nie to powstanie Warsztaté6w Krakowskich w 1913 roku, ktére zrzesza-
ly mtode pokolenie artystéw i rzemieélnikow3%. Co znamienne, twércy
Warsztatow inaczej pojmowali sieganie do tradycji sztuki ludowej. Nie
chcieli tylko powielaé¢ wzoréw ludowych. Przede wszystkim zalezato im
na poznaniu techniki, konstrukcji warsztatu. Rok 1925 okazat sie klu-
czowy dla polskiej sztuki dekoracyjnej, m.in.: dla krakowskich twércow.
W tym roku odbyla sie Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych
i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu, podczas ktérej przyznano 172 na-
grody dla polskiej sztuki stosowanej3>. Wielkg osobowo$cig tej wysta-
wy byla poczwoérnie nagrodzona Zofia Stryjeriska, artystka wyjatkowa,
prezentujaca swéj oryginalny styl, taczacy ludowo$¢ z nowoczesno$cia.
W Warszawie w 1926 roku rozpoczeta dziatalnos$¢ Spétdzielnia Artystéw
Lad, zajmujaca sie projektowaniem i aranzacjg wnetrz mieszkalnych
oraz produkujaca funkcjonalne i tadne przedmioty3®.

Po II wojnie S$wiatowej znaczaca role w ksztaltowaniu i rozpo-
wszechnianiu polskiego wzornictwa odegratly takie postaci, jak Wanda
Telakowska, szukajaca piekna na co dzieri, autorka Wydziatu
Wytwoérczosci przy Ministerstwie Kultury i Sztuki, ostatecznie w 1950
roku przeksztatconego w Instytut Wzornictwa Przemystowego3’, czy
Andrzej Pawlowski — wspéitwoéorca Wydziatu Form Przemystowych, kto-
ry doprowadzit do tego, ze dizajn jest traktowany jako odrebna dzie-
dzina, laczaca wymiar artystyczny z naukowo-badawczym. Wazna role
odegraly takie miejsca jak chociazby zakopianski ,plastyk” czy insty-
tucje: Rada Wzornictwa i Estetyki Produkcji Przemystowej, Centrala

32 Zob. 1. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978, s. 23.

M. Romanowska, Stanistaw Wyspiarnski, Olszanica 2006, s. 10.

Zob. Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. M. Dziedzic, Krakéw 2009, s. 62.

Zob. Wystawa paryska 1925. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN. Warszawa, 16-17
listopada 2005, red. J. M. Sosnowska, Warszawa 2007, s. 15.

Zob. Spéidzielnia Artystéow EAD 1926-1996, red. A. Frackiewicz, t. 1, Warszawa 1998.

Wanda Telakowska, graficzka i projektantka, twérczyni powojennego polskiego wzornictwa, dy-
rektorka do spraw artystycznych w Instytucie Wzornictwa Polskiego; Historia Instytutu Wzor-
nictwa Przemystowego, https://www.iwp.com.pl/o_instytucie_60_lat_iwp_historia_instytutu
[dostep: 07.05.2018].

33
34
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Przemystu Ludowego i Artystycznego, inaczej zwana ,,Cepelia”. Co jest
dzi§? Nie ma instytucji, ktéra w podobny sposéb programowy propago-
walaby i dbata o ludowo$é w sztuce. Mozemy moéwié o wydarzeniach,
projektach, inicjatywach artystéw, etnograféw czy zwyczajnych zapa-
lericow. Moze to jest powdd, dla ktérego obecnie etnodizajn posiada row-
niez znaczenie pejoratywne ze wzgledu na skojarzenia bliskie odpusto-
wosci, kiczu, kakofonii czy Zle rozumianej idei projektowania, opartej
na ludowosci. Maria Dziedzic, dziekan Wydzialu Form Przemystowych
ASP w Krakowie, w jednym z wywiaddw powiedziata: , Dizajn przenika
otaczajaca nas rzeczywisto$é, ale czesto nie zdajemy sobie z tego spra-
wy. Niestety, szczegblnie w kontekscie sztuki ludowej, z ktérej chetnie
czerpiemy, nie mozemy pochwalié sie dobrym dizajnem. Czesto trafia-
my na projekty przasne i jarmarczne”38. W 1994 roku nazwa przedmio-
tu zostata przemianowana na Projektowanie alternatywne.

Wréémy jeszcze do Kkwestii organizacyjnych Wydzialu Form
Przemystowych. Zachowato sie wiele odrecznych zapiskéw Mieczystawa
Goérowskiego, w ktérych zawarte byly jego pomysty na transformowa-
nie nie tyle Pracowni, ile calego wydzialu Form Przemystowych ASP
w Krakowie. Swoiste polemiki niemal rozpisane na role, w ktérych
udzial brali profesorowie Janusz Krupiniski, Andrzej Pawlowski, re-
prezentowany przez Goérowskiego, i on sam. Dotyczyly one nazwy:
swzornictwo przemystowe”, definicji, a takze samej metodyki i zasad
regulaminowych. Krupiniski podawal w watpliwoéé stusznos¢ pod-
pierania pojeciem ,przemystowe” pojecia ,wzornictwa”. W notatkach
Goérowskiego odnalez¢ mozna kilka cytatow z Krupinskiego, odnosza-
cych sie do wspomnianej kwestii, m.in.:

Triumf tzw. «rewolucji», a w gruncie rzeczy religii naukowo-przemystowej sprawit,
ze design zwigzany z przemystem «industrial design» stal sie synonimem «designu».
Z wyréznikiem «przemystowy» nie powinno sie wigzaé wiele juz to dlatego, Ze spo-
s6b wytwarzania nie powinien decydowac o istocie tego, co jest wytwarzane, i w kon-
cu przemystowo$¢ jako warunek realizacji projektéw stanowi niepomijalny czynnik
projektowania. A jednak jakkolwiek przemystowos$¢ jest istotna z punktu widzenia
projektanta, to nie jest istotna z punktu widzenia uzytkownika3®.

Zreszta Janusz Krupinski w ksiazce Wzornictwo/design. Studium
idei, w rozdziale poswieconym definicji tytutowych pojeé, podkresla,
ze proby okre$lenia tej dyscypliny jeszcze w latach pieédziesiatych

38 E.Winiarska, A. Golec, [bez tytutu], wywiad z Maria Dziedzic, Made in Matopolska 2018, s. 34-35
[ksiazka promujaca projekt Made in Malopolska], https://www.malopolska.pl/file/publications/
Magazyn_Made_in_Maopolska_na_www.pdf [dostep: 17.08.2021].

39 Notatki odreczne, archiwum domowe M. Gérowskiego.
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i sze$§édziesiatych XX w Polsce byly kreslone na wzdér niemiecki indu-
streielle Formgestaltung — ,,przemysltowe ksztaltowanie”. Doprowadzilo
to do takiego wtasnie nazwania pierwszego w Polsce Wydzialu Form
Przemystowych na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Wedlug pro-
fesor6w — zalozycieli krakowskiego wydzialu — nalezato unikaé¢ samo-
dzielnej nazwy ,wzornictwo”, ktéra zostala pozbawiona dopelnienia
»przemystowy”. Uwazali, ze takie okre$lenie moze kojarzy¢ sie z pla-
styka, a tego wedlug nich nalezato unikaé: ,Zadaniem projektanta jest
raczej propozycja nowego wzorca zachowan, wzoru spotecznego, «mo-
delu idealnego», a nie tylko wzoru na dywanie! — w przekonaniu tym
wyrazala sie powaga oraz ambicja, z jakg zatozyciele Wydziatu mys$le-
li o «formach przemystowych»”4°, Gérowski odnosit sie do twierdzen
Krupinskiego, zapisujac w swych notatkach:

(...) podpieranie sie w nazwie stowem ‘przemystowy’ miato sens w okresie rewolucji
przemystowej — nowa produkcja przemystowa z cala swoja specyfika: powtarzalnos¢,
unifikacja, wymienialno$¢, typizacja — torowata sobie droge. Nazwa ‘przemystowos¢’
uosabiata postepowo$é, nowoczesnos¢ i chetnie byta stosowana w wielu dziedzinach.
Obecnie przemystowo$¢ produkcji stata sie faktem, nikt w to nie watpi, ze jest to
podstawowy kierunek produkowania®!.

I dalej pisat:

Mozna juz rozwazaé wzornictwo jako zjawisko szersze. Przemystowy kierunek pro-
dukcji jest czescig produkowania. Jezeli bowiem istnieje wzornictwo przemystowe,
to w domys$le rozumiemy, Ze istnieje ré6wniez nieprzemystowe. Uwazam, ze ksztal-
ceniu podlega¢ powinno cate wzornictwo ze szczegbélnym eksplorowaniem metod
produkcji przemystowych i nieprzemystowych. [Zadaje réwniez pytania retoryczne:]
,»,Czy projektanci Form Przemystowych nie maja prawa projektowac dla produkcji jed-
nostkowej? Czyja strone trzyma projektant — producenta czy uzytkownika? Czy jest
mediatorem? Broni cztowieka?”42,

Goérowski polemizowal z Januszem Krupinskim réwniez w imieniu
Andrzeja Pawlowskiego. Pisatl:

Jak reagowalby sam A. PA. na postawe Krupinskiego? Mysle, ze nie bylby tak rygory-
styczny. Sam tez byt uszczypliwy i nie przebierat w §rodkach. Byl nasycony sprzeczno-
§ciami, dostrzegat wielka ztozono$¢ i komplikacje $§wiata. Stworzyt nazwe Wydziatu
Form Przemyslowych, ale w definicji jest wzgledem ,przemystu” ostrozny: projek-
tant a artysta; forma naturalnie uksztattowana a komputer (byt nim zachwycony)”43.

40 7. Krupinski, Wzornictwo/Design. Studium idei, Akademia Sztuk Pieknych Jana Matejki w Krako-

wie, Krakéw 1998, s. 15.
41 Notatka odreczna, archiwum domowe M. Gérowskiego.

42 Tamze.

43 Tamze.
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Podsumowuje to stowami:

Zyjac w warunkach tej cywilizacji niepodobna nie postugiwaé sie jej narzedziami:
auto, lodéwka, tramwaj, samolot, pociag, zegarek, itp. Ale trudno nie dostrzegaé ca-
toksztattu zagrozen, jaki przemyst niesie. Zyjac wiec w tej rzeczywistoéci — dostrze-
gajac jej plusy i minusy nalezy obmy$la¢ nowa cywilizacje — humanistyczng*.

Stanowisko Pawlowskiego, reprezentowanego w tej retorycznej dys-
kusji przez Gérowskiego, wydaje sie oczywiste i spdjne z zalozeniami
programu Pracowni Projektowania Alternatywnego, ktére mozna od-
nalez¢ w jego Inicjacjach. Z kolei poglady Gérowskiego na te kwestie
byty zbiezne ze zdaniem jego mentora. Nie moze to dziwié, jesli weZmie
sie pod uwage opracowane przez niego w sposdb pieczotowity zasady
ksztattowania sozologicznego, ktére wdrozyt w prace wydziatu. Warto
doda¢, ze w latach 1975-1976 Pawlowski przygotowal opracowanie
p-t. Kompleksowy program ksztatcenia kadr wzornictwa przemystowego
w Polsce dla Rady Wzornictwa Przemystowego, w ktérym znalazty sie
definicje pojeé¢ zwigzanych z projektowaniem?>.

Artysta zastanawial sie rO6wniez nad znaczeniem nazwy ,projekto-
wanie produktu”. Dlaczego nie wprowadzono nazwy ,projektowanie
przedmiotu”? Rozumial, ze sama nazwa niesie ze soba projektowanie
dla przemystu, wykluczajac niejako cztowieka. Z przytoczonych frag-
mentoéw notatek Gérowskiego wynika wprost, ze byl przeciwny nazwie:
»Wydzial Form Przemystowych”, co dla niego bylo r6wnoznaczne z pro-
jektowaniem ksztaltéw negatywowych dla np. odlewnictwa w przemy-
$le. Z Januszem Krupinskim zgadzal sie co do kwestii powstania samej
nazwy wydziatu, ktérej znaczenie wywodzono od Bauhausu i jego na-
stepcoOw. Wskazuje, ze stowo: ,design”, ktére uwazal za najwlasciwsze
dla okres$lenia tego, czym zajmowat sie wydzial, pojawia sie w réznych
krajach: w Rosji, Francji czy w Niemczech, tym samym jest uniwersal-
ne i zrozumiate. Zwracal réwniez uwage na to, ze nie tak istotna role
ma zapis stowa, gdy uwzgledni si¢ aspekt fonetyczny. Istotne bylo to, co
miescito sie w tym jednym stowie: pewna niedookres$lono$é, ogromna
pojemnos$¢ i w konicu dobre, krétkie brzmienie. Widziat duza role dla
dizajnera/designer, dla kogo$, kto ma zdolnosci projektotwércze w za-
kresie przestrzeni, przedmiotu, grafiki itp. Pisat:

Dizajner czy projektant nie projektuje dla przemystu (choé przemyst bywa zlecenio-
dawca). Projektuje dla uzytkownika. Przemyst jest ogniwem poérednim i nie moze

44 Tamze.

45 A. Pawtowski, Pojecia wzornictwa, [w:] Inicjacje, wyd. cyt., s. 159-161.
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wynikaé z nazwy, ze docelowym. Nie jest celem samym w sobie. Uwazam, ze designer
moze réwniez projektowaé dla rzemiosta (bardzo wazna dziedzina wytwoérczosci),
uwzgledniajgc w projektowaniu odmienna specyfike i warunki wytwarzani*®.

W tym miejscu mozna byloby rozszerzy¢ krag dyskusyjny na temat
definicji: ,wzornictwo przemystowe” o takie postacie, jak: Thomas
Malonado, Jocelyn de Noblet, Herbert Read. Kazdy z nich mial swo-
je sposoby postrzegania tego pojecia. I tak: Noblet uwazal, ze jest to
ksztattowanie przedmiotéw produkowanych przemystowych, a takze
podkresélal, Zze jest to wszystko, co wiaze sie z rozwojem kultury mate-
rialnej*’. Z kolei Maldonado podnosil, ze jest to przede wszystkim ,,(...)
dziatalno$¢ tworcza, ktérej celem jest okres$lenie formalnych wiasciwo-
$ci przedmiotéw wytwarzanych przemystowo”48,

Gorowski napisat kilka tekstéw oraz udzielil wywiadéw na temat
projektowania alternatywnego, jego rozumienia, postrzegania, a takze
na temat zasad obowigzujacych na zajeciach. Pozostawil ré6wniez wie-
le luznych zapiskéw skreslanych na szybko, w chwili wolnej, zapewne
wtedy, gdy przebywal w swojej pracowni na Akademii. Jedna z takich
notatek jest ta, pochodzaca najprawdopodobniej z 2002 lub 2003 roku.
Bedaca kolejna definicja i odniesieniem sie do zalozen projektowania
alternatywnego:

Kazde dziatanie moze wnosi¢ z soba obok pozadanych, krytycznych, przewidywanych
wartosci, skutki negatywne, nie w pore dostrzezone lub celowo pomijane dla jakich$
innych racji. Rbwnolegle wiec z postepem cywilizacyjno-technicznym postepuje de-
gradacja naturalnego $rodowiska cztowieka. Design, a w rzeczywistosci industrial
design to kierunek w projektowaniu, ktéry wspoétdziata z rozwojem industrialnego
stylu zycia. Wobec skrajnie rozumianej takiej postawy, projektowanie alternatywne
zajmuje stanowisko ostrozne, a nawet niekiedy opozycyjne, proponujac ze swojej
strony kreowanie stylu zycia bardziej z Naturg symbiotycznego. Projektowanie alter-
natywne to réwniez pobudzenie mys$lenia antyunifikujacego w sferze kultury zycia
codziennego. R6znorodnos¢ kulturowa $wiata to jego bogactwo. Poprzez podejmo-
wanie tematyki projektowej, celowo wyprowadzonej z rodzimej tradycji, studenci
moga docenié jej warto$¢, a nawet ponownie ja odkrywac. To buduje szacunek dla
swojego kraju, siebie, przy jednoczesnym pomniejszeniu kompleks6éw, jakie niewat-
pliwie posiadamy*°.

W jednym z maszynopiséw z 2005 roku Gérowski podkreslat swoje
negatywne stanowisko wobec reklamy i komercji. Kategorycznie stwier-
dzit, Ze nie cierpi reklamy, poniewaz kazda, zwtaszcza taka ,falszywie

46 Tamze.

47 Zob. ]J. Krupiniski, Wzornictw/Design, wyd. cyt., s. 40.

Tamze.

Fragment odrecznej notatki M. Gérowskiego, zapis oryginalny, bez daty, archiwum domowe
M. Gérowskiego.

48
49
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radosna”, przywoluje czasy komunizmu i kolejek spowodowanych no-
torycznym brakiem towaru. Stwierdza, ze nigdy nie stal w zadnych ko-
lejkach, a gtéwnym tego powodem bylo poszukiwanie innych sposobéw
zastepowania réznorakich produktéw. Pojawia sie sugestia zastapienia
np. wigilijnego karpia - plackami ziemniaczanymi, ktére mozna bylo-
by wspdlnie wykona¢ i sie nimi potamaé. Innym razem: ,Jes$li ludzie
stali za pomaranczami, pytalem po co? Nie ma polskiego jabitka?”5°
Gorowski wyrazal réwniez troske o jako$é naszego zycia, ktdre ulega
systematycznej nadindustrializacji, pozbywajac si¢ humanistycznego
rysu. Wrézyl, ze jesli bedziemy ulega¢ wpltywowi rzeczywistos$ci wirtu-
alnej, zatracimy siebie, relacje oraz rozliczne umiejetnosci. Biorac pod
uwage, ze omawiany tekst powstal w 2005 roku oraz dostrzegajac obec-
na kondycje naszego zycia, spostrzezenia Gérowskiego nalezy uznac¢ za
absolutnie trafne.

W materiatach dotyczacych Pracowni mozna zauwazy¢ réznorod-
nos$¢ tematoéw poszczegdlnych zadan, przypisanych konkretnym stu-
dentom. Przytoczony powyzej tekst uzupeilniony jest o wybrane tytuty
zadan z réznych lat. Jednak wszystkie oscyluja wokét wspomnianych
podstawowych potrzeb cztowieka: ,jes¢ = zy¢”, ,,chleb”, potrawa i na-
czynie”, ,buty dla siebie”, ubranie dla siebie”, ,jak sobie poscielesz, tak
sie wy$pisz”, ,choinka polska”, ,majac mate miejsce na Ziemi - zbuduj
sobie dom na okres dwoéch tygodni z materiatu, jaki znajdziesz w $rodo-
wisku Twojego wakacyjnego odpoczynku”, ,ognisko domowe”, o ktérym
mowit tak:

(...) w tym projektowaniu alternatywnym my celowo bazujemy na kontaktach z mu-
zeum archeologicznym, etnograficznym, historycznym. Stad zaczerpnatem temat.
Jako pojecie wzieto sie to z rzeczywistego usytuowania ogniska w domu, gdzie pa-
lenisko stanowito centralng warto$¢. Na samym poczatku, w prehistorii tam rzeczy-
wiécie byto palenisko, péZzniej piec, kuchnia. Ognisko domowe jako co$, co zrzesza
rodzine. W tym zadaniu chodzito mi o to, zeby studenci, ktérzy przyjechali z réznych
stron Polski, zaprojektowali dla siebie dom, z ogniskiem jako waznym elementem
niemalze posrodku, i zeby do konstrukcji domu, jego stylu, wnieéli troche z regio-
nalnego miejsca, z ktérego przyjechali. Tu na przyktad mamy szeSciobok, a tu bardzo
proste domy z gliny, ze stoma na dachu®!.

Zagadnienia, ktére Goérowski ,rozdawal” studentom, byty blisko
czlowieka, dotyczyly jego egzystowania, dotykaty psychiki i koniecz-
nie wigzaly sie z kultura regionalng lub — w szerszym ujeciu — kultu-
ra polska. Aby zrealizowaé te pozornie proste zadania, student musiat

50 Maszynopis, tre$¢ dotyczaca programu nauczania Projektowania Alternatywnego, archiwum do-

mowe M. Goérowskiego.

51 Wywiad z prof. Mieczystawem Gérowskim, archiwum domowe M. Gérowskiego.
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absolutnie wdrozy¢ sie w zagadnienie poprzez liczne poszukiwania
w historii, etnografii, odniesienia do odpowiedniego kregu kulturowe-
go, a takze poprzez badanie zasugerowanej przez Gérowskiego literatu-
ry. Pomocnym w rozwiazywaniu zadan bytly, co oczywiste, zajecia i in-
dywidulane konsultacje z Gérowskim, ktoére odbywatly sie w niewielkiej
pracowni nr 307 przy ul. Smolenisk w Krakowie, wyposazonej w ludowe
przedmioty uzytkowe z jego ogromnej kolekcji: sanki, garnki, wiklino-
we kosze, malowane szafy, kufry, zabawki czy stare drewniane narty.
Dopelnieniem tego byty prowadzone przez niego seminaria, na ktérych
rozwazal réznego rodzaju zagadnienia dotyczace bezposrednio dizaj-
nu, ale takze takie, ktére pozwalaly na ujecie projektowania w bardzo
szerokim konteks$cie spotecznym, ekonomicznym, historycznym. Jedno
z zajelé zostalo zatytulowane przez Goérowskiego: ,Funkcjonalizm in-
tuicyjny”. Odrecznie naszkicowany konspekt zajeé, w ktérym mozna
przeczytaé, na co przede wszystkim wskazywalt Gérowski, pokazuje, ze
dokonal on podziatu w projektowaniu przedmiotu z uwzglednieniem
funkcji podstawowych i ponadpodstawowych. Do pierwszej funkcji
przypisal przedmioty proste, znane i uzywane na caltym $wiecie, do
drugiej — te przedmioty, ktérych warto$¢ zostata wyrazona jako funk-
cja. Zwrbécilt uwage, ze funkcja, ktéra nazwat ,,ponadpodstawowa”, uzu-
peinia te ,podstawowa”. Wskazal na przedmioty znane od dawna, jak:
zbroje rycerzy, ubiory w réznych warstwach spotecznych, husaria Jana
ITI Sobieskiego itp. Podkreslil, Ze niekiedy projektuje sie wylacznie funk-
cje ,ponadpodstawowe”, a podstawowe sg ,dodatkiem”>2. Zajecia byly
rowniez prowadzone w krakowskich muzeach: etnograficznym i arche-
ologicznym, a takze w prywatnych galeriach, pracowniach artystow.
Z calg pewnoscia wazna wspébipraca byla ta z Jackiem Lodziriskim, wita-
$cicielem galerii i sklepéw jubilerskich, restauratorem krakowskim, pry-
watnie przyjacielem artysty. Niejednokrotnie studenci wyjezdzali poza
Krakéw, w poszukiwaniu Zrédet czy inspiracji w rozmowach z twércami

ludowymi:

W rezultacie dochodzi do zaproponowania rozwigzania, niekiedy jest to nawet re-
konstrukcja, odkrycie na nowo czego$, co miato sens i warto$¢, a zostato zapomniane,
wypaczone, czy wrecz wyparte, np. sposoby wypiekania chleba, sposoby zrobienia
dobrego t6zka itp.>3

Zatozeniem bylo wykonywanie dla siebie lub dla osoby najblizszej po-
jedynczego, gotowego przedmiotu z dostepnych materiatéw pochodzenia

52 Odreczna notatka M. Gérowskiego, bez daty, zapis odreczny, archiwum domowe M. Gérowskiego.

53 M. Goérowski, maszynopis, [w:] Tamze.
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naturalnego. Mialo to na celu calkowite zindywidualizowanie projektu.
Gorowski twierdzil: ,,(...) nic tak nie przekonuje, jak przedmiot rzeczy-
wisty, ktéry mozna wzigé do reki i uzy¢”>%. Taka koncepcja projektowa-
nia, propagowanego przez Mieczystawa Gérowskiego, mozna nazwad
dizajnem unplugged. Jednym z ciekawszych projektéw, realizujacych te-
mat t6zka z obszaru ,,dom”, byl projekt Krzysztofa Hamigi. Konstrukcja
16z7ka sktadala sie z burt bocznych spietych belkami za pomoca klinéw.
Dziewie¢ listew podtrzymywato mate, wykonana ze stomianych pretdéw,
owijanych sznurkiem konopnym i miejscami stomianymi warkoczami.
Cato$¢ maty zostala zszyta sznurkiem za pomoca drewnianej igty. Zaleta
maty, wykonanej ze stomy zytniej, byty wiasciwosci izolacyjne, ochrona
przed promieniowaniem zyl wodnych, a takze zapewnienie odpowied-
niego przeptywu powietrza. Cato$¢ dopelniata Inianaposzewka na mate.
Innym przyktadem realizacji tego samego tematu byt projekt Magdaleny
Kulisy, ktéra wykonata ,,16zko poduszkowe”, ztozone z sze$ciu ptécien-
nych poduszek, wypelnionych pocietymi, nieuzywanymi ubraniami.
Modulowo$¢ projektu zapewniaty petle wzdtuz bokéw poduszki, ktédre
umozliwialy tworzenie dowolnych konfiguracji poduszek. Interesujace,
ze wspbicze$nie mozna znaleZ¢ takie pseudonowatorskie rozwigzania
w internecie. Podczas realizacji tematu trzeciego, czyli ubioru z ptétna
Ilnianego, powstalty réwniez ciekawe projekty. Henryk Szendera stworzyt
stréj, ktéry za pomoca doczepianych sznurowadel mozZzna bylo modyfi-
kowa¢ w zalezno$ci od pogody. Z kolei Ryszard Szokalski wykonat Iniany,
ocieplany komplet: kurtke i spodnie, ktére — wykorzystujac $ciggacze
— mozna bylto dostosowywa¢é do réznego wzrostu uzytkownika. W 2003
roku Gérowski zaproponowal studentom m.in. temat Elementy ubioru
z materiatéw pochodzenia owczego. Niezwykle ciekawym projektem byt
stréj weselny autorstwa Agnieszki Wéjtowicz i Mariusza Kowalczyka,
ktéry wykonano z owczej welny technika filcowania. Kreacje nawia-
zywaly do podhalariskiego stroju odséwietnego i zostaly zaprezento-
wane podczas wystawy Z tradycjg w stroju i w kuchni na barce Jacka
todziniskiego ,Pod Aniotami”. Prezentacja ukoriczonych przedmiotéw
odbywata sie w sposéb okazaty, niekiedy przybierajac forme quasi-hap-
peningéw na Wydziale lub w innym wybranym miejscu, co stanowito
naturalne dopeinienie projektéw. Nalezatoby sie takze zastanowié, jaki
byt prawdziwy cel prowadzonych przez Mieczystawa Gérowskiego zajeé
w Pracowni Alternatywnej. Ogladajac czy to te, wybrane i zaprezento-
wane tu wybibérczo prace, czy takze te inne, o ktérych nie wspomniano,
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dochodze do wniosku, ze sa to projekty dalekie od wymuskanego dizaj-
nu. Sa interesujace, proste, ale bywa tez, ze zgrzebne. Zastanawiajaca
jest kwestia dostowno$ci, stosowanej w Pracowni. Czy rzeczywiscie lu-
dowos§¢, ktéra tu byta kluczowa, powinna by¢ tak literalnie przeniesio-
na do projektéw? Czy powinna by¢ raczej punktem wyjscia?

Warto przywotaé realizacje jeszcze jednego tematu: ,choinka polska”,
przy czym stowo ,,choinka” w tym przypadku mialo znaczenie umowne.
Zadanie odwolywalo sie do dziatlania Marii Gerson-Dgbrowskiej z 1911
roku, ktéra zaproponowata na tamach pisma ,Przyjaciel Dzieci” choin-
ke udekorowang wtasnorecznie wykonanymi ozdobami®>. W 1912 roku
Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego zaczelo rozpowszechniaé
wzory 0zdéb choinkowych do samodzielnego wykonania, a w 1922 roku
zostata wydana ksigzka Gerson-Dabrowskiej Choinka polska. W 2001
roku Maja Chrostowska zaprezentowata niezwykle prosty, minimali-
styczny projekt, wykonany niemal w caltoéci z drewna — jej Choinka
polska sktadata sie z pionowego stelaza zwiericzonego tradycyjna
gwiazda, z ktérego prostopadle odchodzity pojedyncze , gatezie” z usta-
wionymi nan $wieczkami. 11 grudnia 2001 roku zostata otwarta wy-
stawa w Galerii ,Schody” w budynku Wydzialtu Form Przemystowych.
Zaprezentowano na niej prace dwunastu studentéw IV roku, ktére zre-
alizowaly m.in. zalozenie , przelozenia choinki na jezyk dizajnu, nie
odbierajgc charakteru temu symbolowi polskich $§wigt”5¢. Gérowski
w stowie wstepnym do wystawy zwracal uwage na bogactwo i obfitosé
polskiej obrzedowos$ci Bozego Narodzenia, do ktérej naleZzy sie nieusta-
jaco odwolywaé. Wskazywal ro6wniez, ze obecnie warto$¢ symbolicz-
na jednego z materialnych elementéw, jakim jest ,,choinka”, zubozala:
»Zachowana zostata jedynie wartos¢ podstawowa: wieczna zielen cho-
inki (drzewo iglaste, z wyjatkiem modrzewia, w naturze nie traci li§ci
— igiel). Pozostate elementy to nic nieznaczace, puste dekoracje (...)”%".
Gorowski sam realizowat ten temat na swoje domowe, bozonarodzenio-
we potrzeby i zwyczaje. Jak mawiaja domownicy: ,Musial mieé po swo-
jemu. Zadne tradycyjne, zwykte”. Faktycznie, choinka w domu Artysty
byla inna, wyjatkowa — wykonana z jablek lub bulek nawleczonych na
sznurek niczym korale, tworzac kolejne ,,pietra” choinki. Osoby postron-
ne mogtyby to odebra¢ za swoiste dziwactwo. Jednak prawda jest taka,
ze bylty to dziatania celowe, oryginalne, symboliczne, a nade wszystko
— wpisane w alternatywnos$¢é. Artysta wykonywat stata, zawsze te sama

55 Maria Gerson-Dabrowska (1869-1942) — pisarka, malarka i rzezbiarka.

Choinka polska, ,,Dziennik Polski” 2001, nr 290, s. 37.
M. Gérowski, Stowo wstepne, [w:] Choinka polska, druk ulotny, Krakéw 2001, b.n.s.
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konstrukcje z patykéw. Sktadata sie z pionowego drazka z prostopadle
przytwierdzonymi patykami, na koncu ktérych umieszczal galki z dziur-
kami. W kazdy otwér wktadal trzypalczaste galazki s§wierku. Co roku
szkielet wygladal inaczej. Wszelkie ozdoby byly wykonywane z natu-
ralnych elementéw: jarzebina, orzechy, bulki, jabtka, galezie. Gérowski
w choince laczyt przeszio$¢ z przyszitoscia. To, co w $rodku choinki, od-
nosito sie do przeszto$ci — minionego roku, natomiast gatazki swierku
i naturalny taricuch np. z butek — do przyszlosci, do tego, o co prosi sie
na nastepny rok:

Jakie jest symboliczne znaczenie choinki? Swierk, jodla, rosnace wszerz ku goérze,
przyjmuja ksztalt stozka. Szczyt drzewa zdecydowanie kieruje nasz wzrok ku nie-
bu, w przestrzen nad nami, w ktérej to widzimy gwiazdy. Jedna z tych gwiazd, dla
podkreslenia wiezi z niebem, umieszcza sie na szczycie stozka. Staje sie ona niejako
symbolem: przez te gwiazde ptyna¢ maja prosby o pomys$lnosc¢ i obfito$é rozmaitych
débr w roku nastepnym. Nasze pros$by mieszcza sie wiec w stozku - choince - o jabt-
ka, orzechy, ciastka, ktére z kolei przybieraja ksztalt ryb, barankéw itp.”>8

Na koniec, w konteks$cie prowadzonej przez Gérowskiego Pracowni
Projektowania Alternatywnego, nalezy postawié jeszcze jedno pyta-
nie: czy gdzie$ na $wiecie sg pracownie prowadzone w podobny spo-
s6b, czy kto$ na taka skale zajmuje sie projektowaniem alternatywnym?
Prébujac odpowiedzieé na postawione przez siebie pytanie, po przepro-
wadzeniu wielu rozmoéw z projektantami, absolwentami Wydziatu Form
Przemystowych, z Anna Szwaja, ktéra obecnie prowadzi Pracownie
Projektowania Alternatywnego, przegladajac niezliczona ilo$¢ mate-
riatébw, zamieszczonych na stronach internetowych rozmaitych szkoét
dizajnu, moge stwierdzié, Ze nie znalaztam odpowiednika krakowskiej
pracowni alternatywnej. Najblizej pod wzgledem idei do projektowa-
nia alternatywnego Gorowskiego jest szkole skandynawskiej. Filozofia
dizajnu skandynawskiego koncentruje sie na czlowieku, a nie na maszy-
nie. Dla projektantéw takich jak Hans Wegner, Alvar Aalto czy Tappio
Wirkkala najistotniejsze bylo potaczenie tradycji z postepem. Stosowano
obrébke reczng, ale takze maszynowa, siegano zar6wno po materiaty
tradycyjne, jak i nowoczesne. To balans pomiedzy artystyczna forma
a funkcjonalno$cia. Niezaleznie od tego, czy przedmiot wyprodukowa-
ny jest w sposéb nowoczesny, w fabryce, czy w warsztacie rzemie$lni-
czym, z cala pewnoscia bedzie wyrazat skandynawska koncepcje hygge.
Trudno jest poda¢ polski odpowiednik tego stowa, pojecie to miesci bo-
wiem w sobie dobre samopoczucie, rados$¢, ciepto, odnosi sie do ludzi
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i ich sposobu zycia, a takze rzeczy i otoczenia. Projektanci skandynaw-
scy opieraja idee i projekty na naturze, prostocie czy ludowosci®®. Nie
jest to jednak tozsame z tym, z czym studenci Gérowskiego musieli sie
mierzy¢. On sam moéwit:

(...) mam bardzo dobre kontakty z tutejszym muzeum etnograficznym i jego pracow-
nikami. Stad tez takie tematy wyprowadzajace projektowanie troche na wspoétczesne
czasy, w uczciwosci prostoty ludowej. Co$ podobnego robiag Skandynawowie - np.
IKEA. To wszystko jest wytworem Finéw, a prapoczatki wywodza sie ze wsi. Oni sa
bardzo uczciwi, nie lubig kamuflazu i udawania, sa bardzo prosci. I wiasnie wspoét-
czesne wzornictwo fiiskie jest wyprowadzone z prostoty ludowej, np. drewniane
misy, ktére mozna kupi¢ w IKEI, proste stoty, szafy, narzedzia, wszystko jest proste.
W IKEI nie ma imitacji, laminatéw i temu podobnych. Tam jest prawdziwa deska,
pldtno, len. I to wywodzi sie ze wsi, z takiej filozofii robienia czego$ z tego, co ma
pod reka, tak po prostu. Moja kolekcja narzedzi to przyklady takiego inteligentnego
radzenia sobie (bo wedlug mnie na tym polega inteligencja), umiejetnosci zycia we
wtasnych warunkach®°.
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