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Specyfika ,nowego opowiadania
bosniackiego” na przyktadzie
utworow ze zbioru Tajna dzema
od malina Karima Zaimovicia

The specific characteristics of the “new Bosnian
narrative” as exemplified by Karim Zaimovi¢’s short
stories book Tajna dzema od malina

Abstrakt

Artykut stanowi prébe nakres$lenia specyfiki ,nowego opowiadania boéniackiego” w opar-
ciu o analize utworéw Karima Zaimovicia zgromadzonych w zbiorze Tajna dZema od ma-
lina. W szkicu syntetycznie przyblizono nowa generacje prozaikdw nawigzujaca wyraznie
do dziedzictwa ,nowelistycznej Boéni” (J. Kr$i¢). Pokolenie Zaimovicia, ktére zdominowato
literacka scene Bosni i Hercegowiny w ostatnim dziesiecioleciu XX w. i na poczatku wieku
XXI, potaczyta motywacja twdércza zrodzona na gruncie wspélnych doswiadczen, stanowia-
ca reakcje na koszmar wojny. W tekscie kréotko scharakteryzowano ,nowa nowelistyczna
Boénie”, uwypuklajac ogromna tradycje opowiadania w tamtejszej literaturze. Opowiada-
nie uznawane jest za najwazniejszy i najbardziej ceniony gatunek, ktéry swym znaczeniem
daleko wykroczyl poza granice czysto literackie — odgrywat i odgrywa on bowiem istotna
role w kontekscie kulturowym, spotecznym, politycznym oraz ideologicznym. W toku wy-
wodu wykazano, iz opowiadania Zaimovicia na tle pisarstwa (anty)wojennego wyrdznia
zaadaptowany ze sztuki komiksowej sposéb konstruowania scen sktadajacych sie na catos¢
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opowiesci, obecnoé¢ elementéw fantastycznych, znanych z twdérczosci ,borgesowcéw”, jak
réwniez charakterystyczny, humorystyczny styl — z otaczajacym absurdem wojny autor roz-
prawia sie przy pomocy groteski i satyry, za$ sarajewska apokalipse opisuje, stosujac liczne
metafory i alegorie. Utwordw Zaimovicia nie moza jednakze traktowac jako przyktad modelowy
czy tez najbardziej reprezentatywny, przy czym to wlasnie ich nieszablonowo$¢ w ujeciu tematu
i nowatorstwo strukturalno-kompozycyjne sprawily, iz zyskaly one miano kultowych. Okolicz-
noSci powstania opowiadan, a przede wszystkim los mtodego pisarza sprawily, iz stat sie on
tragicznym symbolem dramatu wojny w Bosni i Hercegowinie.

Stowa kluczowe

opowiadanie, pripovijetka, Karim Zaimovi¢, literatura bo$niacko-hercegowiniska, noweli-
styczna Bo$nia

Abstract

The article is an attempt to describe the specifics of the ,new Bosnian narrative” as exem-
plified by Karim Zaimovi¢ short stories collected in the book Tajna dZema od malina. The
text synthetically presents the new generation of prose writers clearly referring to the he-
ritage of the so-called ,narrative Bosnia” (J. Krsi¢). The generation of writers contemporary
to Zaimovié, which dominated the literary scene in Bosnia and Herzegovina in the last de-
cade of the 20th century and at the beginning of the 21st century, was united by a creative
motivation generated by common experiences, which was a reaction to the tragedy of the
homeland war. The article briefly characterizes the ,new narrative Bosnia”, highlighting
the great tradition of narrative (pripovijetka) in local literature. Narrative/Short story is
considered to be the most important and valued genre, which in its meaning goes far beyond
purely literary boundaries — it has played and still plays an important role in the cultu-
ral, social, political and ideological context. In the text, it is shown that Zaimovié’s stories,
compared with (anti)war writing, are distinguished by: the way of constructing scenes that
make up the story adapted from comic art, the presence of fantastic elements known from
the work of ,,Borges writers”, as well as a characteristic, humorous style — where the author
deals with the absurdity of war by the use of grotesque and satire, and describes the Sara-
jevo apocalypse using numerous metaphors and allegories. Even though, Zaimovi¢’s texts
cannot be treated as a model or the most representative example of “the new Bosnian nar-
rative“, their unconventional way of presentation of the main theme as well as structural
and compositional innovation have earned them an iconic status. The circumstances of the
stories, and above all the fate of the young writer, made him a tragic symbol of the drama
of war in Bosnia and Herzegovina.

Keywords

short story, pripovijetka, Karim Zaimovi¢, Bosnian-Herzegovinian literature, narrative Bos-
nia

Zbiér opowiadan Tajna dZema od malina zyskal w Boéni i Hercegowinie
status ksigzki kultowej, a osoba jej autora — miano postaci legendarnej.
Mimo iz w dorobku literackim Karima Zaimovicia znajduje sie zaledwie
kilkanascie (krétkich) utworéw prozatorskich oraz dwie niedokoriczo-
ne i nieopublikowane powiesci, to na trwate zapisatl sie on na kartach
tamtejszej historii (literatury) i kultury (takze tej popularnej). Pisarz
ten uwazany byt za jeden z najwiekszych boéniackich talentéw literac-
kich korica XX wieku, za$ okolicznos$ci powstania opowiadan oraz los
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mtodego literata sprawily, iz stal sie on réwniez tragicznym i zarazem
niezwykle sugestywnym symbolem dramatu wojny postjugostowian-
skiej (domovinski rat), majacej wielkie znaczenie dla kontynuacji kre-
acji tozsamo$ci boéniackiej i boszniackiej.

Zaimovi¢ zaliczany jest do nowej generacji pisarzy, ktéra pojawita
sie na literackiej scenie Boéni i Hercegowiny pod koniec minionego stu-
lecia, czyli w najdramatyczniejszym momencie najnowszej historii tego
kraju. Ow fakt nie pozostat bez wplywu na twérczosé przedstawicieli
tego pokolenia, natomiast ich dzialalno$¢ pisarska wyraznie wplyneta
na rozwaqj i ksztatt tamtejszej literatury. Enver Kazaz w artykule Nova
pripovjedacka Bosna (Nacrt pripovijednih modela) podkres$la role tejze
zaleznos$ci — okoliczno$ci powstawania utworéw, przede wszystkim do-
$wiadczenia wojennego (kolektywnego i osobistego) pisarzy i ich twoér-
czosci — warunkujacej w pierwszej kolejnosci kierunek rozwoju litera-
tury BiH, nastepnie za$ skladajacej sie na caloksztalt jej obrazu. Badacz
dostrzega istotny potencjat wptywu i wartosci tych twércédw, a co za
tym idzie, ich wyjatkowe znaczenie — konstatuje, iz pisarze reprezentu-
jacy te generacje ,presudno [¢e] obiljeziti pripovjedacku, ali i poetsku
produkciju postavljajuéi nov poeticki poredak, estetske i eticke kriterije
u knjiZevnosti. Iznikla na fonu ratnog haosa i njime temeljno obiljeZena,
ova generacija za osnovno tematsko podrudje svih prica, ali i poezije
uzima stravi¢no ratno iskustvo”l. Zauwaza ponadto wyrazne podobieri-
stwo tych twércow do pokolenia literatéw aktywnych pisarsko okolo
stulecie wcze$niej (tj. zaré6wno w okresie gtebokich zmian spoteczno-po-
litycznych i ekonomicznych dokonujacych sie na przetomie XIX i XX w.,
jak i w czasie pierwszej i drugiej wojny S$wiatowej), a przede wszystkim
do wybitnych prozaikéw z lat dwudziestych XX wieku, ktérych wszak
twoérczos¢ takze w znacznym stopniu zdeterminowala rzeczywistos¢
wojenna: ,,Po tome su novi/e bosanskohercegovacki/e pripovjedaci/ice
bliski/e generaciji espresionista s pocetka 20. vijeka u interliterarnoj
juznoslavenskoj zajdnici”?.

W tym konteks$cie na szczegdlna uwage zasluguje natomiast fakt sie-
gniecia przez nowa generacje twércow po krétka forme prozatorska tak
znamienng dla pisarzy ekspresjonistéw, ale tez literatury bosniacko
-hercegowinskiej w ogole: ,,(...) novi [se] nastavljaju na tradicionalne
bosanske pripovjedace, uz napomenu da je tradicionalna pripovjedacka
Bosna afirmirala poeticko jedinstvo bosanskohercegovacke literature

1 E. Kazaz, Nova pripovjedacka Bosna (Nacrt pripovijednih modela), ,Sarajevske sveske” 2006,

nr 14, s. 271.

2 Tamze, s. 271.
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u kontekstu interliterarne juZnoslavenske zajednice (...)”3. Niezwyklg
waznoéé opowiadania* boéniackiego (w kategorii historycznoliterac-
kiej) dla tejze literatury potwierdzaja rowniez stowa Aleksandry Stan-

kowicz, ktéra stwierdzita, iz: ,jest ono nadal najwazniejszym, wysoko

»5

cenionym i najbardziej dyskutowanym gatunkiem tego kraju”>. Mimo

ze konstatacja ta wybrzmiala ponad cztery dziesigciolecia temu, to nie
wydaje sie, aby istotnie stracila na swym znaczeniu. Wystarczy tylko
przytoczy¢ kilka nazwisk boéniacko-hercegowiriskich nowelistéw tego
okresu (wiekszo$é twoércoOw byta zwigzana z Grupa Sarajewskich Litera-
téw [Grupa sarajevskih knjiZevnika] i czasopismem ,,Pregled” — grupe
te J. Kri¢ okresélit mianem ,,nowelistyczna Bo$nia”®) — Ivo Andrié, Isak
Samokovlija, Zvonimir Subié, Hasan Kiki¢, Jaksa Ku$an, Hanza Humo —
by unaoczni¢ skale ich wktadu w ewolucje i dorobek literatury bosniac-
ko-hercegowinskiej, z ktérego czerpaty i do ktérego odwotywaly sie
(ale tez wciagz czerpia i stale sie do niego odwotuja) kolejne pokolenia
pisarzy, w tym roéwniez interesujacy nas twoércy ,nowego opowiadania
bos$niackiego”. Larisa Softi¢-Gasal w artykule Prica kao samolegitimi-
rajuéa i samorefleksivha forma (na primjeru bosansko-hercegovacke
kratke price) takze wskazala, Ze: ,Pripovijetka je najrazvijeniji Zanr

bosanskohercegovacke knjizevnosti i poloZena je u sam temelj nasta-

»7

janja moderne knjiZzevnosti”’, za$ za jego wspdbdiczesna forme, wyrosta

z modelu tradycyjnego opowiadania (pripovijetka) uznata krétkie opo-
wiadanie (kratka prica) tak wyjatkowo chetnie wykorzystywane przez

Tamze, s. 276.

Ze wzgledu na oczywiste ograniczenia niniejszego tekstu, przy pelnej $wiadomosci subtelnosci
réznic terminologicznych w jezyku polskim i bo$niackim, zdecydowano sie na dokonanie koniecz-
nego uproszczenia (m.in. za A. Stankowicz) - termin pripovijetka w owym szkicu ttumaczony
bedzie przede wszystkim jako ‘opowiadanie’ (rzadziej, wymiennie jako ‘nowela’).

A. Stankowicz, Opowiadania bosniackie jako kategoria historycznoliteracka, ,Pamietnik Stowian-
ski” 1979, nr 29, s. 164.

Zob. tamze, s. 166-167; E. Kazaz, TerminoloSka zbrka (bosanskohercegovacka knjiZzevna histo-
rija i studij knjiZevnosti u raljama politickih ideologija), http://wwwz2.filg.uj.edu.pl/~wwwip/
postjugo/files/422/RD2-Kazaz.pdf, [dostep: 18 maja 2021 r.]. Zagadnienie pripovjedacka Bosna
szczegblowo opracowat Zdenko Le$i¢ w studium Pripovjedacka Bosna I-II, Sarajevo 1991. W pol-
skich badaniach slawistycznych omoéwila je Aleksandra Stankowicz (Opowiadania bosniackie...,
s. 161-167; Termin ,,nowelistyczna Bosnia” jako kategoria historyczno-literacka, [w:] Tejze, Miedzy
bosniackoscia a jugoslawizmem: z dziejéw kultury bosniackiej, Bielsko-Biata 2004, s. 131-135).
Badaczka w swych analizach przybliza zagadnienie(-a) ,opowiadania bo$niackiego”/,,noweli-
stycznej Boéni” tak w aspekcie stricte genologicznym, jak i historycznoliterackim oraz wyjasnia
jego (ich) zakres w kontekscie oryginalnego terminu pripovjedacka Bosna po raz pierwszy uzyte-
go przez Jovana Kr$icia; Agata Jawoszek w monografii Boszniacy. Literackie narracje tozsamoscio-
we (Poznan 2014) ttumaczy 6w termin jako ‘Bo$nia narracyjna’.

L. Softi¢-Gasal, Prica kao samolegitimirajuca i samorefleksivna forma (na primjeru bosansko-her-
cegovacke kratke price), ,Anafora” 2015, nr 1, s. 2.
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literatobw w okresie transformacji®. Kazaz niejako potwierdzajac i za-
razem uzupelniajac wypowiedZ badaczki, podkreslit wazko$¢ tej formy
prozatorskiej oraz ogromna sile oddzialywania jaka zyskata ona w BiH
po rozpadzie Jugostawii:

(...) pripovijetka [se] pojavljuje u kontekstu ratnog haosa i beznada bosanske tran-
zicijske sadas$njice u ulozi diskursa koji redefinira povijesno pamdenje i njegove
strategije, nosi se sa ideoloskim i politi¢ckim transcendencima, hvata u koStac sa na-
cionalnim, politicki i ideoloski definiranim metanaracijama, uspostavlja nove mode-
le kulturnog sjecanja, Sto joj daje funkciju primarnog, pa i temeljnog zanra bosan-
skohercegovacke knjizevnosti®.

Przypomnieé nalezy, ze ,nowelistyczna Boé$nia” (pripovjedacka Bo-
sna)!® byla immanentnie zwigzana z dziedzictwem historycznym Bo-
$ni — w opinii Zdenko LeSicia — ,pripovjedacku Bosnu proizvela je
povijesna Bosna”!l. Opowiadanie za$ swym znaczeniem daleko wykro-
czylo poza granice czysto literackie — odgrywalo ono bowiem istotna
role w konteks$cie kulturowym, spotecznym, politycznym oraz ideolo-

gicznym i de facto przede wszystkim ze wzgledu na ten aspekt okreslo-

ne bylo mianem ,temeljni tranzicijski kulturni Zanr”!?; petnito ono te

funkcje, ktéra w wielu innych literaturach przypadta powiesci — byto
zdaniem Jovana Kricia — powie$cig w miniaturze!3. Kazaz wskazuje, iz

8 Pojawiajace sie tutaj pewne rozbieznosci w odniesieniu do termindw pripovijetka, prica i kratka
prica wynikaja w znacznej mierze z r6znego ich definiowania oraz nie w petni sprecyzowanego
i konsekwentnego stosowania przez bo$niacko-hercegowinskich teoretykéw, historykow i kryty-
kéw literatury (czeéciowo réwniez przez samych pisarzy). Softi¢-Gasal podjeta prébe syntetycz-
nego wyjaénienia réznic pomiedzy poszczegdlnymi pojeciami - szczegdlnie za$ doprecyzowania
okreélenia kratka prica - poniewaz w jej opinii: ,kratka prica nije isto sto i pripovijetka” (Tamze,
s. 9). Badaczka w artykule odwotuje sie m.in. do stwierdzenia KreSimira Bagicia, ktéry uznaje,
ze: ,[kratka prica] je tijesno povezana s anegdotom, svakodnevnom pri¢om, autobiografskom
crticom, dnevnickom biljeskom, esejem, basnom, parabolom, novinskom pri¢om, pismom, pje-
smom u prozi, edukativnom dje¢jom pri¢om, ¢ak s leksikografskom natuknicom ili znanstvenom
glosom. Kratka prica je zapravo prerasla u omnizanrovski prostor koji karakteriziraju ekonomic-
no izlaganje teme, pripovjedaceva selektivnost, orijentacija na stvarno te relativno ¢esta uporaba
pjesnickih i dramskih efekata poput figura, poente i napetih dijaloga” - K. Bagi¢, Od kritickog
mimetizma do interdiskurzivnosti (Hrvatska kratka pric¢a devedesetih), ,Sarajevske sveske“ 2006,
nr 14, s. 176-177. Jednoczeénie Softi¢-Gasal podaje przyktady odmiennych praktyk, np. krytyczki
literackiej - Katji Kobolt - ktéra wszystkie trzy okreSlenia traktuje synonimicznie i stosuje je
wymiennie. Réwniez Enver Kazaz terminami tymi postuguje sie zamiennie, przy czym, jak sie
wydaje, pripovijetka ma w jego pracach najwyzsza frekwencje uzycia, za$ prica i kratka prica
pojawiaja sie rzadziej (czesto tez w nieco innych kontekstach).

E. Kazaz, Nova pripovjedacka Bosna..., s. 271.

10 A Stankowicz, Opowiadania bo$niackie..., s. 161-167.

E. Kazaz, Nova pripovjedacka Bosna..., s. 271.

12 Tamze, s. 272.

13 Por.J. Krsi¢, Pripovedacka Bosna, [w:] I. Andri¢, J. Kr$ié i in., Sa strana zamagljenih, Sarajevo 1928,
s. 8. Za: A Stankowicz, Opowiadania bosniackie..., s. 165. Seherezada Dzafi¢ w artykule Prostorni
kao poeticki obrat/i u narativnom diskursu bosanskohercegovacke knjiZzevnosti w pewien sposéb
rozwija konstatacje Kazaza, stwierdzajac: ,Kako se u ovom periodu desavaju velike promjene,

11
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to wilasnie kontekst spoteczno-kulturowy zdeterminowal dobér Srod-
kow i formy literackiego opisu rzeczywistosci, w ktdrej przyszilo egzy-
stowaé generacji Zaimovicia oraz pokoleniu jej prekursoréw:

Taj snazni eticki i humanisticki angazman pripovijetke, njena sposobnost da se ostva-
ri kao moralna hronika ljudske patnje i stradanja individue u tragici povijesti i rat-
nom haosu, gdje je u prvom planu apsurdisticka slika pojedincevog iskustva velike
povijesti i odricanje svakog oblika smislenosti njenih tokova, omogudéio je pripovi-
jetki da, poput romana, bude konkurent drugim diskursima, historiografskom, po-
litickom, ideoloskom itd!4.

Na przelomie XIX i XX w. oraz w pierwszych dziesiecioleciach minione-
go stulecia opowiadanie w swej krétkiej formie uosabiato rozdrobnienie
bos$niacko-hercegowinskiego spoteczenistwa, a dzieki rezygnacji z roz-
budowanej fabutly na rzecz osadzenia akcji wokoét losu jednego bohatera,
jednostki zmuszonej mierzy¢ sie z gwalttownie zmieniajaca sie rzeczy-
wistoscia, tworzyly ,kulturowa kronike spoteczeristwa i procesu jego
przeobrazenia ze spoteczenistwa feudalnego w kapitalistyczne”!®; ana-
logicznie natomiast, stulecie p6zniej, opowiadania ilustrujace ,tragi¢ne

»16 staty sie

sudbine malog ¢ovjeka uhvadenog u zrvanj velike povijesti
,moralng kronika wojennej apokalipsy”!”’. W obu przypadkach stano-
wily one wiec oddZwiek aktualnych wydarzen spoteczno-politycznych
i uwarunkowanych nimi zmian na plaszczyZnie kulturowej, ideologicz-
nej, ekonomicznej, (geo)politycznej czy spolecznej, przy czym w cen-
trum zainteresowania stawiaty opowie$¢ o matym czlowieku wplata-
nym w machine wielkiej historii. Enver Kazaz zwraca nadto uwage na
pewne analogie na planie formalnym, m. in. w wymiarze jezykowym
i narracyjnym, przy czym rowniez w tej sferze ulegly one oczywistej
aktualizacji, Scislej postmodernistycznemu przedefiniowaniu: ,,Novi su
pripovjedaci prihvatajuci postmodernu ideju dijaloga duZ dijahronijske
linije knjiZzevnosti, te ideju njenog muzealnog koncepta, obnovili i je-
zi¢ke vrijednosti tradicionalne bosanske pripovijetke i njene narativne

knjizevnost postaje i glavni medij pomo¢u kojeg se najvjerodostojnije slika «stanje duha», stoga
ine treba ¢uditi da bosanskohercegovacki pisci u tom (medu)ratnom periodu pocinju pisati svoja
djela (romane, drame, pripovjetke i novele) kojima su upravo te promjene glavna preokupacija,
inspiracija i grada. Na taj nacin oni postaju svjedocima svega onog $to se deSava, a u isto vrijeme
i svega onog $to se odrazava na drustveni Zivot u Bosni i Hercegovini” (8. Dzafi¢, Prostorni kao
poeticki obrat/i u narativnom diskursu bosanskohercegovacke knjiZevnosti, ,saZnanje” 2018, nr 1,
s. 396, s. 393-403).

E. Kazaz, Nova pripovjedacka Bosna..., s. 271.

,Kulturalna hronika drustva i njegove tranzicije iz feudalnog u kapitalisticko drustvo”. Tamze,
s. 273.

Tamze, s. 271.

»Moralna hronika ratne apokalipse”. Tamze, s. 271.
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strategije”!®. Softi¢-Gasal dostrzega natomiast wyrazng réznice pomie-
dzy ,starym” i ,nowym” opowiadaniem w sposobie konstruowania sa-
mej opowiesci i prowadzenia narracji:

Prica s kraja dvadesetog stoljeéa odustaje od tradicije pricanja na kojoj se utemelji-
vao fenomen pripovjedacke Bosne, koji je pri¢u ucinio identifikacijskim zanrom bo-
sanske knjizevnosti. Umjesto pri¢anja namedée se ,gradenje price“ na podlozi njene
metafikcionalnosti i njene autoreferentnosti, ¢ak i u slucajevima kada prica predsta-
vlja svjedocCenje o uzasu bosanskog rata. Price otkrivaju simbole koji su nosioci istine
za razliku od historije koja iznosi ¢injenice koje mogu biti i netacne, ovisno o nac¢inu
na koji ih iznosimo?®.

Autoréw ,nowych boéniackich opowiadan”?° tgczy przede wszystkim
motywacja twoércza zrodzona na gruncie wspdélnych, granicznych wrecz
przezy¢ i doswiadczenn — reakcja na koszmar wojny — oraz (wynikajaca
z tego faktu i z nim immanentnie zwigzana) wojenna/antywojenna te-
matyka ich utworédéw, a takze zwrécenie sie ku historii bohatera, zorien-
towanie na biografie jednostki?!; réznicuje natomiast sposéb realizacji
tegoz tematu — dobdér dominujacej poetyki czy modelu narracyjnego.
Wystarczy przytoczy¢ nazwiska kilku tylko pisarzy tej generacji i tytutly
ich dziel, by uchwyci¢ wysoka réznorodnos$é¢ tych utworéw: Miljenko
Jergovié: Sarajevski Malboro, Nenad Velickovié: Pavo u Sarajevu, Da-
mir Uzunovié: Kesten, Goran Samardzi¢: Sikamora, Aleksandar Hemon:
Zivot i djelo Alphonsea Kaudersa. Ujawniajaca sie na wielu poziomach
heterogeniczno$¢ tychze opowiadann wymagataby oczywiscie znacznie
obszerniejszego opisu, jednak na potrzeby niniejszego szkicu wystar-
czajace wydaje sie wymienienie elementarnych czynnikéw lezacych
u postaw pluralizmu sensu largo interesujacego nas katalogu utworéw,
do ktérych naleza: czas powstania utworu i/lub wiek jego autora (uzna-

2922

je sie, ze proces ksztaltowania sie ,nowej nowelistycznej Bosni roz-

poczat sie od (kroétkiej) powiesci/zbioru opowiadan Irfana Horozovicia
Talhe ili Sedrvanski vrt opublikowanej w 1972 roku), indywidualne pre-
ferencje literackie pisarza, wypracowany styl, podejmowana problema-
tyka, osobiste doSwiadczenia (réwniez te z czasu wojny). Wspomniane

Tamze, s. 273.
19 1. Softi¢-Gasal, Homogenost postmoderne pripovjedne situacije, ,Bosanski jezik” 2014, nr 11,
s. 87.

W tym przypadku chodzi przede wszystkim o twércéw aktywnych pisarsko w latach 9o. XX w. oraz
w pierwszych dziesiecioleciach XXI w.

Por. E. Kazaz, Nova pripovjedacka Bosna..., s. 277-277.

OkreS$lenia ,nowa nowelistyczna Bo$nia” oraz ,nowe opowiadanie bo$niackie” stosowane sa
w niniejszym tek$cie wymiennie oraz obejmuja mozliwie szeroki zakres znaczeniowy, analogicz-
nie tozsamy z trojaka interpretacja terminu pripov(j)edacka Bosna przedstawiona przez A. Stan-
kowicz. Zob. A. Stankowicz, Opowiadania bos$niackie..., s. 166-167.

20

21
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szerokie spektrum odmian gatunkowych (krétkich) opowiadan autor-
stwa bosniacko-hercegowirniskich prozaikéw starata sie w jednym ze
swych opracowan usystematyzowaé Softi¢-Gasal. Badaczka poddala
analizie kilkanascie tekstéw powstatych w latach 1995-2010, wsréd
ktérych wyréznila ich nastepujace typy: lirsko-psiholoski prosede price,
simbolicka prica, novohistorijska prica — svjedocanstvo, lirska prica, mo-
del povijesne groteske, model postmoderne karnevalsko ustrojene povije-
sne groteske, ratna prica (i nadratni model kratke price), novinska prica,
deliricka fantasticka prica, fantasticka prica oraz model ratne price sa
motivima teznje za porodicnom srecom i ljudske nemoéi poimanja BoZje
pravde, model price — potrage za identitetom posredstvom rata, price sa
motivima problema savremenog covjeka u komunikacji, model price sa
rodnim kriterijem?3.

W centrum rozwazan znajduje sie dzieto stanowiagce exemplum
dorobku tzw. ,nowej nowelistycznej Bo$ni” — zaanonsowane we wste-
pie literackie opus magnum Karima Zaimovicia. Chcac w peini zrozu-
mieé, co lezy u zrédet wyjatkowosci interesujacego nas zbioru, warto
w pierwszej kolejnosci nakresli¢ sylwetke jego autora. Zaimovié urodzit
sie w 1971 roku w Sarajewie, z ktérym zwigzany byl przez nieco ponad
dwudziestoczteroletnie zycie. Jak mozemy dowiedzieé sie z nielicznych
notek biograficznych, pisarz od najmltodszych lat interesowatl sie sztuka
komiksowa, a zrodzona wéwczas fascynacja tag forma wypowiedzi ar-
tystycznej definiowata jego Sciezke zyciowa i zawodowa. Juz w wieku
czternastu lat rozpoczal dziatalno$¢ dziennikarska, uznajac, iz dzieki
temu zyska mozliwo$¢ dzielenia sie z szerokim gronem odbiorcéw za-
réwno swoja wiedza na temat komiksu, jak i refleksjami dotyczacymi
innych dziedzin sztuki, kultury czy literatury?*. Mimo mtodego wieku
w krétkim czasie stat sie jednym z najbardziej cenionych krytykéw ko-
miksu w kraju — publikowal w uznanych czasopismach i dziennikach
(m.in. ,Nasi dani”, ,,Lica”, ,,Quorum?”, ,Slobodna Dalmacija”, ,,Osloboden-
je”) — z czasem zaczal takze przygotowywac materialy na potrzeby ra-
dia i telewizji. Ponadto byt wspoétzatozycielem magazynu ,Dani”2> (pel-
nit funkcje redaktora dziatu kultury) i czasopisma ,Fantom slobode”,

23 L. Softi¢-Gasal, Homogenost postmoderne..., s. 76-77. Badaczka w cytowanym artykule dokonu-

je syntetycznego omdwienia poszczegélnych modeli opowiadan. Na poczatku rozwazan wyznacza
cezure czasowa analizowanych utworéw i przedmiotem swych badan okresla réznorodne modele
krétkiego opowiadania bosniacko-hercegowiriskiego w okresie transformacji, tj. w latach 1995-2010,
przy czym doé¢ wyraznie taczy je z ,nowym opowiadaniem boéniackim”.

Por. O autoru, [w:] K. Zaimovié, Tajna dZema od malina, Sarajevo, 2013, s. 205-206.

Zob. 1. Zanié, Novinarstvo na tamnoj strani Tenneesseeja, ,Erasmus - ¢asopis za kulturu demokra-
cije” 1994, nr 9, s. 65-73.

24
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ktore stworzyl z Semezdinem Mehmedinoviciem. W 1993 roku rozpo-
czal prace w sarajewskim radiu Zid, gdzie zastynal dwiema audycjami
— Killing me softly (prowadzil ja wraz z Adijem Sarajliciem) oraz josif
i njegova braca. Na potrzeby tej drugiej w latach 1993 i 1994 Zaimovi¢
stworzy!l ponad dwadzie$cia tekstéw, ktére ze wzgledu na ich duza po-
pularno$é, miaty ukazaé sie drukiem. Niestety tylko cze$¢ z nich udato
sie autorowi opracowa¢ pod katem publikacji, reszta zostata wydana
w pierwotnej — radiowej — formie; jedenascie wybranych opowiadan
— sze$¢ zredagowanych przez autora, cztery w ksztalcie, w ktérym wy-
brzmiaty na antenie radia Zid, oraz jedno niedokoriczone — ukazato sie
ostatecznie w 1997 roku w zbiorze pod takim samym tytulem, jak jeden
z utworéw, ktéry sie w nim znalazl — Tajna dZema od malina®®. Pisarz
zginal w dramatycznych okolicznos$ciach w ostatnich miesigcach wojny
— zmart 13 sierpnia 1995 roku w wyniku obrazenr doznanych po zranie-
niu odtamkiem granatu.

Zbiér znamionuja opowiadania reprezentujace ré6zne odmiany gatun-
kowe, przy czym czestokro¢ jedno opowiadanie zawiera réwniez cechy
symptomatyczne dla innych odmian, co sprawia, ze w przypadku nie-
ktérych tekstow trudno o ich jednoznaczna klasyfikacje genologiczna,
na przyklad tytulowe opowiadanie Tajna dZema od malina Softi¢-Ga-
sal szereguje jako povijesna groteska, fantasticka prica oraz model steé-
ka ,ratnog pisma”?’. Hybrydycznoéé formy, stylu oraz zastosowanych
technik narracji, a takze nieszablonowy sposéb opracowania giéwne-
go tematu — obrazowanie koszmaru wojny — sprawily, iz utwory te
swa konwencja odbiegaja od tej typowej dla pisarstwa (anty)wojenne-
go ([anti]ratno pismo): ,,U Zaimoviéevoj prozi slika rata data je gotovo
u pravilu iz groteskne, ironijske i satiri¢ne vizure, a u nekim pri¢ama
autorov alter ego gotovo dnevnic¢ki opisuje uZas ratne svakodnevni-
ce”?8, Autor czerpie m. in. z tzw. prozy gatunkowej (Zanrovska proza)
— przede wszystkim prozy detektywistycznej — chetnie siega po grote-
ske??, ironie i satyre, najwyrazniej uwidaczniaja sie jednak w jego tek-
stach inspiracje twoérczoscig formacji tzw. ,,fantastykéw?” (fantasticari,
borgesovci) — notabene cze$¢ badaczy analizuje 6w zbidér wtasnie pod

26 pierwsze wydanie zbioru opowiadan ukazato sie w Sarajewie w 1997 roku, kolejne - opatrzone

ilustracjami autorstwa cenionego grafika i ilustratora Dragana Rokvicia - opublikowane zosta-
to w pazdzierniku 2013 z okazji premiery przedstawienia teatralnego powstatego na motywach
opowiadan Zaimovicia Tajna dZema od malina - Nova formula w rezyserii Selmy Spahié, a wy-
produkowanego m. in. przez Sarajewski Teatr Wojenny SARTR (Sarajevski ratni teatar SARTR)
i Fundacje Karim Zaimovi¢ (Fondacija Karim Zaimovi¢).

Por. L. Softié-Gasal, Homogenost postmoderne..., s. 76-77.

E. Kazaz, Nova pripovjedacka Bosna..., s. 278.

27
28

29 Niektorzy badacze okre$lajg utwory Zaimovicia groteska polityczna/polityczno-historyczna.
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katem jego przynalezno$ci do bosniackiej prozy fantastycznej. Istot-
ny komponent jego utworéw stanowi réwniez obecno$¢ licznych od-
niesienn meta- i intertekstualnych oraz intermedialnych — pisarz wy-
korzystuje formy wyrazu typowe dla filméw detektywistycznych, za$
w wigkszym jeszcze stopniu dla — tak bliskiej i drogiej autorowi — sztu-
ki komiksowej. W konteksécie zawodowej dziatalnosci Zaimovicia zna-
mienne i szczegdlnie frapujace sa wlasnie nawiazania intermedialne,
ktére mozna rozpatrywaé na dwéch gtéwnych poziomach: ,,na prvom,
u praksi manje prisutnom, u vidu intermedijskih selidbi literature na

radio, i radija u literaturu”3® —

jak wspomniano, opowiadania zanim
ukazaly sie drukiem, byty odczytywane w ramach emisji Josif i njegova
braéa na antenie sarajewskiej rozgto$ni radiowej, zas§ w samej tresci
opowiadan pojawiaja sie (cze$Sciowo autobiograficzne) watki zwigzane
z praca w radiu, emisjami radiowymi czy dziennikarstwem radiowym;
,ha drugom, opéem, u vidu interpolacija dramaturskih, naratoloskih

i tematsko-motivskih znakova stripa u literaturu”3!

— w tym wypad-
ku liczba przyktadéw jest znacznie diuzsza — spora ich cze$¢ wymie-
nil, a po trosze takze omoéwit i opatrzyt stosowymi fragmentami prozy
Zaimovicia Fatmir Alispahi¢ w artykule Intermedijalnost u prozi Kari-
ma Zaimovica. Badacz pochylit sie nad zagadnieniem intermedialnosci
utworéw bosdniackiego pisarza, starajac sie ja zobrazowaé w oparciu
o analize dominujacych tematéw, motywoéw czy schematéw konstruk-
cyjnych opowiadan oraz wybranych tekstéw kultury popularnej — po-
wieséci przygodowych (i romanséw), filmoéw detektywistycznych, szpie-
gowskich i science fiction, telenowel, a nade wszystko komikséw. Autor
artykulu zwrécit szczegbdlng uwage na liczne analogie miedzy opowia-
daniami Zaimovicia a dwiema popularnymi wloskimi seriami komikso-
wymi — cyklem Martin Mystéere Alfreda Castelliego (pierwsze wydanie
ukazalo sie w 1982 roku) oraz miesiecznikiem stworzonym przez Tizia-
na Sclaviego Dylan Dog (ukazuje sie od 1986 roku). Alispahi¢ przytoczyt
szereg przykladéw dowodzacych, ze wloskie komiksy nie tylko stano-
wily zrédlo inspiracji dla pisarza z Sarajewa, ale Ze wrecz mozemy sie
w nich doszukaé pierwowzoréw niektdrych postaci, motywoéw, watkoéw,
pojedynczych przedmiotéw lub catych scen3? wystepujacych w zbiorze.
Komiksowa nature opowiadan (dostrzegalng najwyrazniej na planie fa-
bularno-konstrukcyjnym) w drugim wydaniu dodatkowo uwypuklaja

30 F. Alispahié, Intermedijalnost u prozi Karima Zaimoviéa, https://fatmiralispahic.ba/2005/08/12/

intermedijalnost-u-prozi-karima-zaimovica/ [dostep: 11 maja 2021 r.].

31 Tamze.

32 Tamze.
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ilustracje skres$lone w stylu i technice charakterystycznej dla tego typu
historyjek obrazkowych.

Zasygnalizowana powyzej obecno$¢ pierwiastkéw intertekstualnych,
metatekstualnych, autoreferencjalnych czy wreszcie intermedialnych
$cisle wiagze sie z wszechwystepowaniem elementéw fantastyki symp-
tomatycznej dla twoérczosci ,,borgesowcédw”. W niemal kazdym opowia-
daniu odnalez¢ mozna egzemplifikacje zaltozenn tematyczno-konstruk-
cyjnych wypracowanych w duchu poetyki Jorge’a Luisa Borgesa przez
spore grono jego — réwniez bo$niacko-hercegowiriskich3® — nasladow-
cOw. Zaimovi¢ osadza fabute opowiadan w przesztosci i/lub przeplata
watki historyczne z wydarzeniami rozgrywajacymi sie wspobiczesnie.
Chcac mozliwie najlepiej uwiarygodni¢ opowiesci, chetnie siega po
(charakterystyczne dla utworéw ,fantastyk6w?”) zrédia pisane — doku-
menty, notatki, osobiste zapiski, ksigzki czy fragmenty tekstéw praso-
wych — ktére badz to cytuje, parafrazuje, badz tez sie na nie powotuje
lub do nich czytelnikéw odsyta. Nie wszystkie jednak materiaty zré-
diowe sa autentyczne — cze$¢ z nich jest bowiem na takowe tylko sty-
lizowana; niektére stanowia w pelni wytwoér wyobrazZzni pisarza, inne
zawieraja tylko pewne elementy prawdziwe (np. data i miejsce opubli-
kowania artykutu, dane autora tekstu, miejsce zdarzenia), a wiekszos¢
podanych w nich informacji jest fikcyjna. Zabieg fikcjonalizacji faktow
i faktografizacji fikcji nie dotyczy bynajmniej wylacznie sposobu opra-
cowania i wykorzystania Zrédel, poniewaz jest on skwapliwie stosowa-
ny przez autora rowniez w wypadku pojawiajacych sie w opowiadaniach
postaci. Zaimovi¢ zaréwno kreuje fikcyjnych bohateréw, jak i positku-
je sie postaciami realnymi — historycznymi oraz jemu wspdiczesnymi
— przy czym obie te grupy traktuje zgola odmiennie. Stworzone przez
siebie postaci3* pisarz najczesciej przybliza czytelnikowi, kreslac ich
(mniej lub bardziej) szczegdétowe biografie, dzieki czemu na przyktad

33 Zagadnienie to poruszaja w swych pracach m.in.: N. Radanovié, Antologija fantasti¢ke pripovi-

jetke u Bosni i Hercegovini, Sarajevo 2004; S. Dzafié, Cin(ovi) pri¢anja - fakcija, fikcija i fantastika,
»Pismo. éasopis za jezik i knjizevnost” 2012, nr 1, s. 188-204; Bosanskohercegovacki borgesovci.
Udio fantastike u bosanskohercegovackoj knjiZevnosti, ,Istrazivanja” 2011, nr 6, s. 131-145; Inter-
kulturni (kon)tekst bosanskohercegovacke interliterarne zajednice, Sarajevo 2015 - szczegélnie
w rozdziale: , Relations between” (Hrvatski/bosanskohercegovacki borgesovci); E. Begovié, Fan-
tasti¢ka pripovijetka u Bosni i Hercegovini, ,,Pismo. Casopis za jezik i knjizevnost” 2009, nr 7,
s. 220-248; E. Kazaz: Bosnjacki roman XX vijeka, Sarajevo 2004 (przede wszystkim w czesci
rozdzialu drugiego: Fantasticki romaneskni model, s. 109-127).

Pisarz tworzyl przede wszystkim postaci zwyktych, przecietnych ludzi, gdyz - jak czytamy w jed-
nym z opowiadan — ,(...) pripovjedamo vam o jednom, mozda nebitnom covjeku, o jednoj od
bezbrojnih zaboravljenih sudbina koje su, medutim, u svoj svojoj neobi¢nosti i bizarnosti, izmedu
ostalog, udinile ovaj grad ovako osobitim® K. Zaimovié: Sarajevski nevidljivi covjek Amir Amri¢,
[w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 161.
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w pierwszym opowiadaniu Nigel Breen poznajemy historie zycia tytulo-
wego bohatera — brytyjskiego pisarza, w utworze Covjek sa $iljinim li-
cem dane jest nam przeS$ledzi¢ zyciorys urodzonego w Sarajewie Jakoba
Esalovicia — pierwowzoru znanej na calym $wiecie postaci filméw ry-
sunkowych i komikséw Walta Disneya Goofy’ego, natomiast w opowia-
daniu A godine su prolazile..., dzig¢ki listowi przestanemu przez wierna
czytelniczke do redakcji pewnego czasopisma, poznajemy koleje losu
jego autorki, ktéra cale zycie podazata za mezczyzna wiedziona mito-
$cia do niego. Bohaterom majacym autentyczne odpowiedniki poswie-
cono znacznie mniej przestrzeni (wspominani sa najczesciej wytacznie
z imienia i nazwiska, bez szerszego przyblizania ich sylwetek), mimo
iz niejednokrotnie pelnig oni kluczowa funkcje dla rozwoju akcji (np.
H. Goring i A. Hitler w opowiadaniu Sarajevski trag czy Nikola Tesla
w tekécie Tajna Nikole Tesle). Twoérczos¢ ,borgesowcé6w” charakteryzu-
je nadto obecnos$¢ pierwiastké6w niezwyklych — magicznych, mistycz-
nych, irracjonalnych — jak réwniez tych, typowych dla prozy detekty-
wistycznej. W zbiorze Zaimovicia odnotowaé mozna zatem m.in. postaci
mistykéw, alchemikéw, tajemniczych podréznikéw i poszukiwaczy (np.
Sadzib Ibn Buhara pojawiajacy sie w utworze Oni su medu nama! czy
Egon Slavenski z opowiadania Sarajevski nevidljivi covjek Amir Amrié),
ale tez istoty niewidzialne (np. tytulowy Amir Amri¢) czy demonicz-
ne, tj. wampiry, a takZze zwierzeta o nadnaturalnych ksztattach badz
cechach (np. ogromny, majacy ponad 50 lat szczur w opowiadaniu Oni
su medu nama! lub ,paranormalny fenomen”, o ktérym traktuje tekst
Invazija krava, czyli krowy dajace kwasne mleko). W opowiadaniach
pojawia sie réwniez wiele tajemniczych i/lub majacych magiczng moc
przedmiotéw, z ktérymi zwigzane sa nie mniej niezwykle zdarzenia —
dokumenty zawierajace tajne informacje, zaginiona ksiazka, w ktérej
ukryto enigmatycznag formule Nikoli Tesli, sfalszowane obrazy, sta-
nowiacy obiekt poszukiwan eliksir nie$émiertelnosci, zaginione mapy,
ukryte kufry, sekretne przejscia, schrony czy tunele oraz bodaj najbar-
dziej emblematyczna, tytulowa — notabene nigdy nie odkryta — tajem-
nica dzemu malinowego. W poszukiwanie zaginionych przedmiotéw
lub oséb, rozwigzywanie zagadek i wyjasnianie niecodziennych zdarzen
— tajemniczych zniknieé, morderstw, nieprzypadkowych pozaréw i zgo-
néw, jak tez niewytlumaczalnych zbiegéw okolicznosci — zaangazowani
zostaja nie tylko wspomniani juz poszukiwacze, mistycy czy podréz-
nicy, ale przede wszystkim detektywi amatorzy i dziennikarze (wsréd
nich takze alter ego autora zbioru), przejmujacy role §ledczych. Miejsce
ich dziatan stanowi Sarajewo — ,,odistinska metropola koja u sebi krije
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pregrst, ponekad najnezamislivijih, misterija”35. Jednakze, co warto
podkresli¢, i na co zwraca uwage Ena Begovié¢, wszelkie ,,Z10” obecne
w tym mieécie nie powstalo rekami sarajewian, lecz jest efektem dzia-
lania innych — obcych, ktérzy je tam sprowadzili: ,,(...) sarajevsko Zlo
nije od nas, namjereno nam je od Drugih“3®. Konstatacje te potwierdza-
ja stowa Branimira Donata, ktéry opisujac specyfike utworé6w chorwac-
kich ,fantastykéw?”, stwierdzit:

U njima c¢udesno dopire iz nekog drugog i one koje opcara odvodi u vje¢ni mrak ili
vje¢nu svjetlost jednog drugog i drugacijeg svijeta od ovog u kojem su do tada obita-
vali. Uzas i ¢arolija spasenja slazi iz nekih astralnih visina ili tektonskih dubina i kao
nesavladivi zagrljaj iracionalnog ulazi u prostor obi¢nog’.

Stolica Bos$ni i Hercegowiny pelni w zbiorze Zaimovicia jeszcze inna
funkcje — jest ogniwem taczacym niemal wszystkie opowiadania (wy-
jatek stanowi pierwsze z nich — Nigel Breen). Mozna zatem uznad, iz
pisarz uczynit z ukochanego miasta symbolicznego gtéwnego bohatera
utworéw i przypisat mu role, ktéra mozna opisaé¢ stowami Dzevada Ka-
rahasana:

(...) Sarajewo bardzo szybko od chwili swego zatozenia stato sie metafora Swiata,
miastem, w ktérym, rézne oblicza $wiata skupily sie w jednym punkcie, tak jak
w pryzmacie skupiaja sie rozproszone promienie $wiatta. (...) wszystko, co moze ist-
nie¢ w $wiecie, istnieje w Sarajewie, pomniejszone, sprowadzone do swej istoty, do
swego jadra, ale mimo to istnieje, gdyz Sarajewo jest $rodkiem $wiata (...)35.

Autor sytuuje Sarajewo w centrum najwazniejszych, niejednokrotnie
wrecz epokowych, zdarzen. Czasami czyni to bezposrednio — to w nim
rozgrywaja sie istotne dla los6w Swiata wydarzenia (fikcyjne, auten-
tyczne lub inspirowane autentycznymi zdarzeniami), innym razem tyl-
ko posrednio, przy czym takze w tym przypadku jego znaczenie jest
niebagatelne — bos$niackie miasto staje sie pretekstem dla opowiesci,
czasem jej na pozér przypadkowym $wiadkiem albo mimowolnym miej-
scem przeznaczenia postaci. Przypisanie przez Zaimovicia Sarajewu tak
znaczacej roli, jak mozna domniemywaé, wynikato co najmniej z kil-
ku przyczyn: po pierwsze, zwigzane bylo z ogromnym przywigzaniem
pisarza do miasta — pomimo mozliwosci opuszczenia stolicy pozostat

K. Zaimovi¢, Sarajevski trag, [w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 148.

36 E. Begovi¢, Fantasticka pripovijetka..., s. 228.

37 B. Donat, Stotinu godina fantasti¢kog u hrvatskoj prozi, [w:] Antologija hrvatske fantasti¢ne proze
i slikarstva, red. B. Donat, 1. Zidi¢, Zagreb 1975, s. 55.

38 Dz. Karahasan, Sarajewska sevdalinka, thum. D. Cirlié-Straszyniska, J. Pomorska, Sejny 1995, s. 15,

16 [wyréznienie A. K.].
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w niej do $mierci®?; po drugie, wigzato sie ono z checig (niewatpliwie
poniekad tez ironicznego) uwznio$lenia znaczenia miasta dla loséw
ludzkoéci — Sarajewo w rzeczywisto$ci wykreowanej przez pisarza sta-
je sie najwazniejszym punktem na geopolitycznej mapie $wiata. Nalezy
pamietaé, iz opowiadania wybrzmiewaly na antenie radiowej w czasie
oblezenia Sarajewa przez wojsko Republiki Serbskiej wspierane przez
sily armii jugostowianskiej*°. Wydarzenia rozgrywajace sie w stolicy
BiH byly poczatkowo szeroko relacjonowane przez $wiatowe media,
z czasem jednak meldunki stamtad powszednialy i mimo dramatycznie
pogarszajacej sie sytuacji uwiezionych mieszkancé4w, zainteresowanie
opinii publicznej stablo. Sarajewianie z uwagi na brak wystarczajacego
wsparcie z zewnatrz czuli sie wiec niejednokrotnie zapomniani przez
spoteczno$¢ miedzynarodowa. Opowies$ci Zaimovicia nie tylko zatem
umilaty ten trudny czas tym, ktérzy pozostali w miescie i do ostatnich
chwil walczyli w jego obronie, ale takze przywracalty w ich oczach Sara-
jewu nalezna mu estyme i pomagaty zachowaé wiare w sens egzysten-
cji w tej nietatwej codzienno$ci; po trzecie za$, i co bodajze najwaz-
niejsze, humorystyczny charakter emisji Josif i njegova braca pozwalat
stuchaczom na zapomnienie o otaczajacej rzeczywistosci i przeniesie-
nie sie w paralelne universum pelne fantastyki i iluzji. Siegniecie przez
pisarza po poetyke borgesowska pozwolilo bowiem na (przynajmniej
chwilowa) ucieczke od $wiata realnego, a w realiach, w ktérych histo-
rie te wybrzmiewatly po raz pierwszy, nade wszystko od rzeczywistosci
wojennej. Autor opowiadann marginalizuje w nich aktualne wydarze-
nia — wspomina o nich tylko niejako mimochodem, nieco przypadko-
wo i to w bardzo ograniczonym zakresie. Wzmianki (majace giéwnie
charakter autobiograficzny) o tym, co sie dzieje w oblezonym Sarajewie

39 Nije htio izadi iz Sarajeva, a od tog nije pravio patriotski kapital. (...) U jednoj autobiografskoj

prici za sebe kaZe da je bio nesposoban da poc¢ne novi Zivot u nekoj drugoj zemlji i da mu zbog

toga nista drugo nije preostalo osim da tu nesposobnost pokrije manifestnim patriotizmom”.

0. Kebo, Smrt u Sarajevu, ,Erasmus - ¢asopis za kulturu demokracije” 1995, nr 13, s. 88.
40 Odseparowanie miasta od $wiata zewnetrznego, bedace reakcja na odigczenie sie Boéni od Jugosta-
wii, trwato od 05.04.1992 do 29.02.1996 roku i bylo najdtuzej utrzymujacym sie oblezeniem stolicy
w nowozytnych dziejach Europy. Sarajewo i jego mieszkancy byli przez 1425 dni niemal catkowicie
odcieci od débr pozwalajacych zaspokoié elementarne potrzeby egzystencjalne (pozbawieni zosta-
1li dostepu do wody, elektrycznosci, zywnosci oraz lekéw, a takze odlaczono miasto od wszelkich
$rodké6w komunikacji) oraz poddani nieustanej presji militarnej - z okalajacych miasto wzgérz
systematycznie ostrzeliwano ulice i place miejskie (urzadzono m.in. stynna ,aleje snajperéw”,
mieszkaricom serwowano nocne zatrwazajace ,pokazy” ,$wiatto i dzwiek”), pociski artyleryjskie
kierowano na wszelkie miejsca zgromadzen miejscowej ludnosci, bombardowano zaréwno budynki
administracji paristwowej, najwazniejszych instytucji kulturalnych i miejsca kultu religijnego, jak
i szpitale, placéwki edukacyjne, a takze domy zwyktych sarajewian. W trakcie oblezenia $mier¢ po-
niosto ponad 11 tysiecy oséb, z czego wiekszos¢é stanowita ludno$é cywilna. Wszystkie te dziatania
mialy na celu zmuszenie mieszkanicéw do poddania sie i opuszczenia miasta.
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i jak wyglada zycie w nim, sprowadzaja sie jedynie do krétkich wtra-
cen badz lakonicznych komentarzy i obejmuja najczeSciej pojedyncze
zdania lub nawet ich niewielkie czesci, np.: ,[grad] poligon za ratne
uzase”?!;  (...) grad, koji je sada gorio od &etni¢kih granata”4?; ,(...) moj
[je] mati¢ni magazin ,Dani” upravo zapao u jednu od svojih pauza iza-
zvanih nedostatkom papira”43; ,(...) prosto je neshvatljivo kako je Alek-
sandar, kao rodeni Sarajlija i pravo gradsko dijete, mogao pristati na
unistavanje svog grada”**. W opowiadaniach Zaimovicia prézno wiec
szukaé znanych z tradycyjnych form pisarstwa wojennego obrazéw do-
stownych, skre$§lonych z werystyczna wrecz doktadnoscia. Z otaczaja-
cym absurdem wojny autor rozprawia sie przy pomocy groteski i saty-
ry, a sarajewska apokalipse opisuje, stosujac liczne metafory i alegorie.
Dostowno$¢ ujawnia sie najjaskrawiej w ostatnim opowiadaniu Bez
naslova, gdzie — parafrazujgc stowa Karahasana*® — ta dostowno$¢ boli
szczegoblnie w obliczu znanego nam epilogu tego najbardziej osobistego
i autobiograficznego utworu. Zawarta w nim tragiczna, futurologiczna

wizja urzeczywistnita sie bowiem w jej mozliwie najgorszy — ,,glupio
dostowny”4® — sposéb:
I upravo dok je u ----- sati Karim Zaimovi¢ Zelio da zavrsi emisiju tako $to ¢e Aleksan-

dar ispaliti jednu nasumic¢nu granatu na grad, nasumicni projektil, kojeg je ispalio
Aleksandar igrom slu¢aja nasao je put do radijskog studija. Cudnovatom igrom sudbi-
ne, ne povrijedivsi nikoga drugog, uletio je u voditeljsku kabinu. To je bio kraj emisije,
osamnaeste emisije «Josif i njegova brac¢a», u kojoj je”*”

Zastosowany przez pisarza zabieg niemalze calkowitego porzuce-
nia realizmu na rzecz dominanty fantastycznej z jednej strony umoz-
liwiat tak pozadany woéwczas eskapizm, z drugiej natomiast — pozwa-
lat zintensyfikowac site i sens przekazu, gdyz — jak odnotowal Donat
w jednym ze swych tekstow poswieconych chorwackim ,fantastykom”
(stricte Pavao Pavliciciowi): ,,(...) moZe [se] izraziti viSe ukoliko se go-
vori rije¢ima sloZenim u paradigme simbola, parabola i alegorija, nego
ukoliko se pokusava postojedi svijet fiksirati kamerom radoznalog i po-
uzdanog dokumentariste”*®. Ponadto oryginalna forma i styl wzbudzaty

41 K. Zaimovi¢, Sarajevski trag, [w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 148.

Tenze, Bez naslova, [w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 186-187.
Tenze, Oni su medu namal!, [w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 131

42
43
44 Tenze, Bez naslova, [w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 187.
45 Por. Dz Karahasan, Sarajewska sevdalinka..., s. 25-26.
Por. Tamze, s. 26.

K. Zaimovi¢, Bez naslova, [w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 193.

46
47

48 B. Donat, Astrolab za hrvatske borgesovce, [w:] Tenze, Izabrana djela, Zagreb 1991, s. 217.
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u odbiorcow ciekawos$é, a czestokro¢ sklaniaty tez do glebszej reflek-
sji. Mozna zatem uzna¢, iz analogicznie do stéw narratora opowiadania
Tajna dZema od malina — ,,(...) u ovakvom naSem okruZenjiu, gdje je
smrt samo dio obi¢ne svakodnevnice, takve vijesti nisu izazivale mno-

go paznje”4°

— tak, jak powszednialy informacje o kolejnych ofiarach
wojny, tak tez powszednialy majace dokumentalny charakter literackie
narracje o tych wydarzeniach.

Satyryczno-ironiczny (fragmentami dalece groteskowo-absurdal-
ny) ton utworéw, okraszony iScie borgesowskimi motywami, stanowi
swego rodzaju fasade dla opowiesci o zwyklym cztowieku wplgtanym
w sieé przypadkowosci, determinujacej jego — wymykajacy sie racjona-
lizmowi — los:

Svijet je jedno veliko tkanje, i u njemu je sve slucajno. Ne postoje zakonitosti, ne po-
stoje pravila. Slucaj je ono $to odreduje mjesto svakog od nas. U tom tkanju mi smo
niti i ¢voridi, linije koje neshvatljivom logikom, u kojoj mozda i ima reda, ali je on od
vise vrste, linije koje se, dakle, stalno susrecu i razilaze, upli¢u i raspliéu’°.

Pisarz z uwaga przyglada sie jednak swoim bohaterom, koncentru-
je sie na ich biografii, pochyla sie nad przecietna jednostka uwiezionag
w sieci wielkiej historii®l.

Nie ulega watpliwosci, iz wydarzenia wojenne, a takze dokonujg-
ca sie z opdznieniem transformacja uwarunkowaty kierunek rozwo-
ju literatury boséniacko-hercegowiriskiej ostatniego dziesieciolecia XX
i poczatku XXI wieku, co znalazlo odzwierciedlenie przede wszystkim
w tematyce i formie utworéw. Pisarstwo zostalo zdominowane przez
twoérczoé¢ (anty)wojenng realizowang w ramach (krétkich) form pro-
zatorskich, przede wszystkim za$ opowiadan — w jego licznych odmia-
nach gatunkowych i modelach narracyjnych. WyraZnie mozna dostrzec,
iz interesujacy nas prozaicy, poddajac problematyke wojny wlasnej li-
terackiej interpretacji, z jednej strony chetnie siegali po $rodki typowe
dla postmodernizmu, z drugiej — czerpali z tradycji ,,Bo$ni narracyjnej”.
Efektem ich dzialan pisarskich jest zatem niezwykle bogata, wysoce

49 K. Zaimovié, Tajna Nikole Tesle, [w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 83.

50 Tenze, Bez naslova, [w:] Tenze, Tajna dZema..., s. 181.

51 Enver Kazaz, biorgc pod uwage zaréwno specyfike prozy Zaimovicia i utrzymanego w podobnej
konwencji zbioru Zivot i djelo Alphonsea Kaudersa Aleksandara Hemona, a takze prozy wojennej
blizszej koncepcji mimetycznej, stwierdza: ,,Ako su Hemon i Zaimovié svojim modelom proze kao
politi¢ke-povijene groteske (...) ostvarili nacrte postutopijske kulture, prikazivsi pad socijalisti¢kih
metaprica u grotesku, onda su bosnanske price ostvarile nacrt postutopijskih koncepta povijesti.
U toj postutopijskoj gesti bosanskih pripovjedaca, moralnim dokumentiranjem povijesnog uzasa,
razorena je zapadnocentri¢na kulturalna predstava o teleoloskoj svrhovitosti povijesti i optimizmu

novovjekovnog historizma i scijentizma”. E. Kazaz, Nova pripovjedacka Bosna..., s. 277.
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zréznicowana mozaika dziet skladajacych sie na obraz ,nowej noweli-
stycznej Bosni”:

Ako se nova, poput tradicionalne pripovjedacke Bosne, (...) shvati kao dinamic¢na, sin-
tetska i sintetizirajuéa cjelina unutar koje svaki pisac i spisateljica grade samosvojnu
poetiku, ali i raspodjeljuju nesto od poetickih vrijednosti sa svojim primarnim kn-
jizevnim kontekstom, onda se namece zaklju¢ak o novom obliku poetickog jedinistva
u bosanskohercegovackoj knjiZzevnosti®2.

Utwory Karima Zaimovicia w zbiorze Tajna dZema od malina stano-
wiag zatem tylko jedna z wielu egzemplifikacji ,nowego opowiadania
bosniackiego”. Tekstéw tych nie moza traktowaé jako przyktad modelo-
wy czy tez najbardziej reprezentatywny, jednakze to witasnie ich niesza-
blonowo$¢ w ujeciu tematu i nowatorstwo strukturalno-kompozycyjne
usytuowaty zbiér w kanonie tamtejszej literatury (anty)wojennej, a jego
autor zostal uznany jednym z wazniejszych bosniackich prozaikéw prze-
tomu wieké6w®>3. Opowiadania Zaimovicia wyréznia bowiem w szczeg6l-
nosci zaadaptowany ze sztuki komiksowej sposéb konstruowania scen
sktadajacych sie na calo$¢ opowiesci, jak réwniez charakterystyczny,
humorystyczny styl z jednej strony, odzierajacy rzeczywisto$¢ wojenna
z cierpienia, patosu i grozy, z drugiej natomiast uwypuklajgcy absurd
tragicznych loséw Sarajewa i jego mieszkancow.
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